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CINED: KOLEKCE FILMU, FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o Sifeni sedmého uméni jako kulturniho statku a jednoho z nastrojd pro pochopeni svéta. Za timto G¢elem
byla na zakladé kolekce film{ pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvofena spoleéna metodika, jez svym
pojetim reaguje na nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zasadnimi a neustalymi zménami v tom, jak vnimame, pfiji-
mame, Sifime a vytvatime obrazy. Sledujeme je na rlizné velkych obrazovkach — od téch nejvétsich (v salech kin) po ty
nejmensi (na smartphonech), nesméji mezi nimi samozfejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stale jesté
mladé uméni, jemuz byla jiz nékolikrat pfedpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

VySe zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi — zejména s ¢im dal fragmentarnéjSim zptsobem sledovani
filmd na rznych obrazovkach — poditat, a to hlavné pfi §ifeni filmd. Publikace programu CinEd nabizeji a uplatriuji citlivé,
induktivni, interaktivni a intuitivni vyukové metody, které pfinaSeji védomosti, analytické nastroje a nastifiuji moznosti
dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rGznych Grovnich — jako s celistvym uméleckym dilem, s jeho jednotli-
-vymi slozkami a na zakladé rizné dlouhych fragmentl, ¢asovych Usekl (staticky obraz, zabér ¢i sekvence).

Tyto metodické materialy vybizeji k tomu, aby se k filmim pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich cild
metodiky je porozumét filmovému obrazu na zakladé vicera hledisek — pomoci popisu coby hlavni faze veSkerych ana-
lytickych postupt a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici ze
zvoleného filmu ¢&i jinych filmd, ale také ze v§ech druhd uméni, ktera zobrazuji ¢i vypravéji pfibéhy (fotografie, literatura,
malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby nam obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie je z tohoto
hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, mize vybudovat a posilit zpdsob, jakym mladi vnimaji obrazy a rozuméji jim.

Autor:

Francisco Valente se narodil v roce 1983, v Lisabonu. Pusobil jako filmovy kritik v tisku i pro on line platformy,
hlavné pro denik Publico. Podilel se mimo jiné na na nataceni filmd a navazal spolupréaci s fadou filmovych fes-
tivald. V roce 2014 se stal dramaturgem festivalu IndieLisboa — Festivalu Nezavislého Filmu a nasledujici rok
spolupracoval s Portugalskou Cinematékou. Reziroval kratkometrazni filmy: Tenho um rosto para ser amado (Mam
oblicej, abych byl milovan), 2015, Uma vez (Jednou), 2016.

Podékovani:
Joaquimu Pintovi, Terese Garcie, Alainu Bergalovi, Alejandfe Rosenbergové, Joao Pedru Bénardovi,
Isabelle Bourdonové, Nathalii Bourgeoisové. A také Mélodii Cholméové, Agnes Nordmannové, Léné Rouxelové.

Hlavni koordinator : Institut francais

Metodicky koordinator: Cinémathéque francaise / Cinéma, cent ans de jeunesse
Portugalsky koordinator : Os Filhos de Lumiere

Copyright: CimEd / Institut francais / Os Filhos de Lumiere

Pro CR vydala: Asociace ¢eskych filmovych klubt, z.s.



PREDMLUVA

Filmovy plakat
Jestlize ma portugalska kinematografie poslednich
tficeti let néjakého spole¢ného jmenovatele, je to
pravdépodobné Joaquim Pinto. Ve filmu zacginal
v 80. letech jako mistr zvuku u nékolika celovecer-
nich filmd, brzy se stal rezisérem svych vlastnich
dél a jako producent pracoval s mnoha autory
evropské kinematografie. Nepodilel se pouze na
dilech renomovanych tvircd domaci a mezinarod:
ni filmové scény, Joaquim Pinto rovnéz pracoval
na ranych dilech ostatnich filmafi své generace,
aniz by pfi tom rozliSoval mezi zanry, formaty nebo
rdznym pracovnim prostfedim. Jedinym kritériem
byla jeho vlastni touha po filmu. Ta ho zavedla ke
kazdému projektu, kterého se G¢€astnil, a pomoh:
la rozvijet kariéru filmard, ktefi pozdéji vyznamné
ovlivnili portugalskou i evropskou kinematografii.
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BENKRD/GERLOA

Pravé zkuSenost s natacenim v ném vzbudila touhu

vypravét své vlastni pfibéhy. SpiSe nez na velké

produkce, dlouhy a obtizny proces nataceni a pocetné tymy vsadil Joaquim Pinto na svoje osobni reference (femesiné
inscenace italského neo-realismu nebo francouzské nové viny), a vytvofil tak KdAmen v kapse, svij prvni celovecerni
film natoCeny v portugalském pfimofském penzionu. Prostfednictvim sentimentalniho pfibéhu postav (a tajemstvi, které
kazda z nich skryva) vykreslil emocionalni a politickou mapu (znazornénou mezi fadky) zivota v Portugalsku v nedavné
minulosti. A nejen to, Joaquim Pinto vypravi univerzalni pfibéh: pfechod z détstvi do dospélosti.

Za timto u€elem obsadil do role hlavni postavy mladého chlapce, ktery reaguje na rdzné triky a historky dospélych.
Spojenim profesionalnich hercll a nehercl a praci s tymem, jehoz ¢lenové by se dali spocitat na prstech jedné ruky, se
Joaquim Pinto vymknul tradi¢nimu pojeti natac¢eni, které znal doposud, a ukazal nam tak, ze film existuje také v jedno-
slovy. Kamen v kapse nam ukazuje nasledujici: abychom mohli to€it o obtiznych vécech, je nutné tak ucinit jednoduse.
A abychom byli schopni ukazat jednoduché véci, je nutné zdlraznit slozitost toho, co lezi pfed nami. Jinymi slovy, filmo-
vy debut Joaguima Pinto a mira citlivosti, se kterou vykresluje zivot v riznych fazich (détstvi, dospivani, dospélost), se
stava cennou filmovou lekci — lekci, ktera nas také uci pozorovat zivot.

ZAKLADNI INOFRMACE

Zemé : Portugalsko

Délka: 1 h 28 min

Format: barevny; 1.85:1; 16mm

Rozpocéet: 10.071 escudos (2014,20 €)

Svétova premiéra: 14/02/1988 (Berlinale)
Portugalska premiéra: 15/06/1989 (Forum Picoas)

Rezie a scénaf: Joaquim Pinto

Dialogy : Eduarda Chiotti, Joaquim Pinto

Fotografie : Joaquim Pinto, Rui Henriques

Zvuk : Francisco Veloso

Asistent rezie, kostymy a make-up : Inés de Medeiros
Stfih : Joaquim Pinto e Vitor Moreira

Hudba : Miso Ensemble

Produkce : Jodo Pedro Bénard

Obsazeni: Bruno Leite (Miguel), Inés de Medeiros
(Luisa), Isabel de Castro (Marta), Manuel Lobéao (Joao),
Luis Miguel Cintra (Dr. Fernando), Eduarda Chiotti
(Céandida), Joao Pedro Bénard (fidi¢ nakladniho auta),
Pedro Hestnes (voice-off)
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Mezi détstvim Svét, kde ma
a dospélosti -kazdy své diavody”

Krajina je také Technicka jednoduchost Zvuk nam
postavou je mantrou veskeré prace pomaha lépe vidét




KLICOVA TEMATA

MEZI DETSTViM A DOSPELOSTI

Navzdory zobrazeni svéta dospélych, ktefi se miluji a Izou si
navzajem, patii perspektiva filmu Kamen v kapse predevsim
mladému dospivajicimu Miguelovi, uvéznénému mezi détstvim
a svétem dospélych. Miguel, bez svého vlastniho mista, neustale
utika za star$imi a vyéerpava se, kdyz se s jejich rytmem snazi
drzet krok. Jeho mladé télo stoupa a klesa po schodech nahoru
adold, snazi se vdak nadarmo, navic ve styku s dospélym svétem
navzdy utrpi jeho nevinnost. Ve filmu pouziva Joaquim Pinto rozdil-
né Skaly zabérl na herce a jejich umisténi v prostoru, a naznacuje
tak pfitazlivost a rozdily, které mezi dotyénymi postavami existuji.

SVET, KDE MA ,KAZDY SVE DUVODY”

Jak bude pozdéji patrné z této prace, Kamen v kapse je znaéné
ovlivnén francouzskym filmem. | proto je tfeba pfipomenout dva
filmy: Pravidla hry (1939) od Jeana Renoira, kde se svét dospé-
lych kratce pred valkou fidi tajnymi zradami (,nejhroznéjsi véci
na tomto svété je to, ze kazdy ma své dlvody',” fika se v ném);
a Ukradené polibky (1968) od Frangoise Truffauta. Ne snad ani
kvuli filmu samotnému, ale proto, Ze snimek o mnoho let pozdéji
hlaséa, ze stale zijeme ve svété, kde ,kazdy podvadi kazdého*.
Svét, stejné jako v pfipadé filmu Kamen v kapse, kde kazdy tajné
pozoruje sam sebe ve svém koutku, a k napInéni svych cild vyuziva
naivity ostatnich (zde mladého chlapce). Rozdéleni postav podle
riznych Grovni (perspektiva, vék nebo spolecenska tiida) slouzi
k zobrazeni vesmiru tvofeného protichldnymi teritorii.

KRAJINA JE TAKE POSTAVOU

Joaquim Pinto zacal Gvodni text v tiskové zpravé k filmu slovy
Jeana Renoira: ,Za mé vypadéa dobry film takto: je to laskani
vegetace na vyleté lodi s pfitelem2.“ Tim, Ze dal Joaquim Pinto
pfednost nataceni skuteéné krajiny pfed studiem, dokazal zacle-
nit skute¢ny svét do svého filmu, a vyjadfit tak vnitini svét postav,
jejich setkani, nesoulady a jejich pocity (at uz se jedna o to, co
pfiznavaji, nebo to, co skryvaji).

TECHNICKA JEDNODUCHOST
JE MANTROU VESKERE PRACE

Na rozdil od vétsiny filmovych produkci je Kamen v kapse natacen
vyhradné jako dokument v reélné krajiné za G¢asti neprofesional-
nich hercu a ¢tyfélenného $tabu. Technickéa jednoduchost tohoto
filmu neni zapfi¢inéna jen nedostatkem ekonomickych prostiedk:
slouzi k odstranéni umélych prvkd pfed kamerou, k pfimoc&afejSimu
dosazeni skute€ného zZivota, jeho jazyka a jeho skute¢nych gest.

ZVUK NAM POMAHA LEPE VIDET

V nasledujici pasazi filmu (01:00:39 / 01:00:56) dé&j neohlasuji
dialogy, nybrz spojeni toho, co vidime a slySime. Zneklidriujici
hudba mUize ¢asto odporovat zdanlivé klidnému obrazu, stejné jako
diskrétni zvuky malych nastrojd mohou upozornit nase smysly na
to, co by mohlo pfijit v klidném okamziku. Hudba a zvukové slozka
zde tedy existuji proto, aby nas donutily spatfit to, co se nam zda
na prvni pohled neviditelné.

(1) "Sur cette Terre, il y a quelque chose d'effroyable, c'est que tout le monde

a ses raisons.”

(2) “Pour moi c’est cela un bon film, c’est la caresse du feuillage pendant une

promenade en barque avec un ami.”

SYNOPSE

Prvni celoveéerni film Joaquima Pinta se zaméfuje na svét mladého
chlapce Miguela na po¢atku puberty. Jeho matka ho kvili §patnym
znamkam za trest posila na léto do pfimofského penzionu tety
Marty, na misto, kde se o€ividné nic nedéje, a doufa, ze Miguel bude
vénovat veskery svij ¢as studiu. A tak Miguel Zije s Martou, novou
matefskou postavou, s mladou zaméstnankyni Luisou, ktera v ném
vzbudi novy pocit (touhu), a s Jodem, rybafem, ktery se potlouka
kolem penzionu a ohromuje Miguela historkami o svych GspéSich
a svobodném zivoté. Miguel je uvéznény ve spojeni s dospélymi,
zaroven je ale jejich svétem fascinovan. Béhem téchto prazdnin
objevi, Zze kody dospélého svéta a jejich tajemstvi funguji nepo-
chopitelné a nékdy i bolestné pro ty, ktefi se stale jesté nachazeji
ve fazi koné¢iciho détstvi. A Ze pocity, které se rodi na tomto misté
a v tomto bodé Zivota, znamenaji konec jeho nevinnosti.
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KONTEXT

REMESLNA VYROBA

Ve srovnani s tradi¢nimi prostfedky filmové vyroby je filmovy $§tab extrémné maly. Jestlize
maji filmy s nejvy§sim rozpoétem v americkém pramyslu tymy, které presahuji dvé sté
lidi, a filmy evropského primyslu mnoho desitek jedincd, Kamen v kapse ¢ita pouze
osm hercu a celkem dvanact lidi v celém tymu. U hercd musime rozliSovat profesionaly,
jako je Isabel de Castro (,Marta“), Inés de Medeiros (,Luisa®) a Luis Miguel Cintra (,Dr.
Fernando®) nebo voice-off Pedra Hestnese (dospély ,Miguel“) a neherce jako Bruno Leite
(,Miguel”), Manuel Lobéo (,Jodo"), Eduarda Chiotti (,Candida“) a Jodo Pedro Bénard
(v roli fidi¢e nakladniho auta). Natacelo se vyhradné v exteriérech (na pobfezi Lourinha
ve stfednim Portugalsku), bez pouziti ateliérl nebo specialnich efektll v postprodukci
a s tymem Citajicim ¢asto pouze ¢&tyfi osoby. Jedna se tedy o skute¢nou rodinu: vSichni
se znaji, vSichni si poméahaji a kazdy plni rizné role uvnitf i vné filmu.

P¥i pohledu na technické informace je patrné, ze filmovy $tab pinil i produkéni funkce. Jodo
Pedro Bénard (fidi¢ nadkladniho auta) je producentem filmu. Eduarda Chiotti (,Candida“)
psala dialogy s Joaquimem Pintem. Inés de Medeiros (,Luisa“) vypomahala v oblasti
liceni a kostymu. Rezisér Joaquim Pinto je také podepsan pod scénarfem, fotografii (s Rui
Henriguesem) a stfihem filmu (s Vitorem Moreirou). Zvuk mél na starosti Francisco Veloso,
asistent Joaquima Pinta ve filmech, kde pracoval jako mistr zvuku. Zvukovy doprovod
ma na starosti skupina Miso Ensemble.

(3) Dva autofi z oblasti Porto v Portugalsku, stejné jako Oliveira: Régio, s nabozenskym a filozofickym pohle-
dem na c¢lovéka, ktery hleda své misto; Augustina a jeji vnimavé pozorovani spole¢enskych tfid a jejich vasni.
(4) Poprvé se objevuje ve filmu “Recordagdes da Casa Amarela” (Vzpominky na zluty dim)

PORTUGALSKO NA KONCI OSMDESATYCH LET:
HLUBOKE POLITICKE A EKONOMICKE ZMENY

Zacatek dvacéatého stoleti byl v Portugalsku poznamenan neklidnymi roky. Po ukon&eni
monarchie a zalozZeni prvni republiky v roce 1910 byla zemé zmitana velkymi politickymi
a socialnimi nepokoji, které se zhorsily po vstupu Portugalska do prvni svétové valky.
Republika kon¢i v roce 1926 vojenskym pfevratem, ktery o nékolik let pozdéji stejné jako
v ostatnich evropskych zemich otevira prostor pro vznik faSistické diktatury. V roce 1933
se zrodil novy portugalsky stat v ¢ele s Anténiem de Oliveira Salazarem. Diktatura vydrzela
u moci Ctyficet jedna let (Salazar vladne az do roku 1968, nahrazen Marcelem Caetanem)
a zanechala po sobé hluboké stopy a rozdélenou spole¢nost: mezinarodni izolace, Zivot
ovladany cenzurou a politickou policii, chuda ekonomika a negramotné obyvatelstvo. Takovy
byl Zivot v Portugalsku az do 25. dubna 1974, kdy portugalské ozbrojené sily, vrzené do
nekonecné kolonialni valky (v Angole, Guineji-Bissau a Mozambiku), provedly karafiatovou
revoluci, ¢imz ukoncily valku, a vratily tak svobodu a nadéji portugalskému lidu. Zrodila
se tak stabilni a trvajici portugalska demokracie, ktera se upevnila vstupem Portugalska
do Evropského hospodaiského spole¢enstvi (EHS) v roce 1986.

Kamen v kapse, nato¢eny v poloviné 80. let, poprvé uveden v roce 1988, vznika tedy
v prvnich mésicich nového obdobi portugalskych déjin: dvanact let po karafiatové revoluci
a konci faSismu a v momenté, kdy ma Portugalsko poprvé pfistup k rozvojovym prostfed-
kiim, diky nimz se mdze dle evropskych norem stat rozvinutou demokratickou a otevienou
zemi. DUsledky nastaly az v devadesatych letech, kdy zemé doséhla jednoho z hospo-
darsky nejplodnéjsiho obdobi.

V roce 1988 bylo Portugalsko stale zemi s hlubokymi socialnimi rozdily, umisténou na
periferii. Mnohym Portugalsko stale pfipominalo misto, které mizeme vidét ve filmu:
umisténé u mofe, kde se ,nic nedéje”, s obyvateli rozdélenymi mezi nevzdélanou a mensi,
privilegovanéjsi socialni tfidu. Byla zde vSak nova generace — generace narozena spolu
s revoluci v roce 1974, tehdy stejné stara jako demokracie, ktera doufala, Ze vstoupi do
dospélosti s otevienymi pfilezitostmi pro profesni a hospodarsky rozvoj, aby mohla svo-
bodné vyjadfit své pocity a plnit svoje prani. Portugalsko bylo zemi sloZzenou z lidi, ktefi
travi ¢as v penzionu filmu Kdmen v kapse: star$i generace poznamenana Izi diktatury
(Marta), dospéli, ktefi ji zazili a maji staré zkorumpované navyky (Joao), a mladsi gene-
race, jez ma zivot pfred sebou a poznava, jak bolestné je vyrlstat se zklamanim z iluze
détstvi (Luisa jakozto jiz dospélej§i a Miguel stale jesté nevinny).



PORTUGALSKA KINEMATOGRAFIE: MEZINARODNI UZNANI

V tomto obdobi se objevuji dva autofi, ktefi zna¢né ovlivriuji portugalsky film a dostava se
jim uznani i na mezinarodni Grovni. Na jedné strané je zde Manoel de Oliveira: pfedstavitel
filmové tvorby, ktera se notné inspiruje divadlem a jeho hereckymi postupy, literaturou
José Régia a Agustiny Bessa-Luisové® a tajnym podvracenim katolického Portugalska,
uvéznéného ve svych vlastnich déjinnych selhanich (ztrata kolonialni fiSe a tim padem
i vlivu na svét). Na druhé strané je zde Jodo César Monteiro, ktery se spiSe nez na pro-
zu nebo myty nasi historie soustfedil na postavu — pfipomerime jeho alter ego Jo&o de
Deus — a na krasny a rozpadajici se Lisabon ztraceny v ¢ase, poznamenany poetickym
duchem, ale také zvyky zkorumpované minulosti bez budoucnosti, do niz maze byt Joao
de Deus* diky mechanismlm filmu zasazen.

Mezi dvéma majaky portugalského filmu se rodi nova generace, ktera se na rozdil od té
pfedchozi zamérfuje na skuteény zivot: kazdodenni Zivot lidi, ne postav, na jejich pocity
a na to, jak jednoduché a bezprostfedni véci byvaji ¢asto témi nejobtiznéjSimi, pokud se
jedna o naplnéni nasich tuzeb. Tito novi filmafi s malym Stabem se vzdaluji od divadla
a literatury. Oteviraji se improvizaci v dialozich a snazi se do svych filmG pfenést kazdo-
denni Zivot. Joaquim Pinto, ktery pracoval jako zvukovy technik ve filmech Oliveiry a Césara
Monteira (pozdéji se stal jeho producentem), se vzdali od metod, které v téchto filmech
poznal, aby ve filmu Kamen v kapse upfednostnil pohled, ktery hleda jednoduchost ve
zpusobu zachyceni Zivota.

REZISER A JEHO DILO

Po absolvovani filmové Skoly v Lisabonu za¢al Joaquim Pinto (n. 1957) pracovat jako mistr
zvuku pro nékteré z nejvétsich tvircld tohoto odvétvi: Manoel de Oliveira (O Sapato de
Cetim/Hedvabné bota, 1985; Kanibalové, 1988), Jodo Botelho (Tempos dificeis/Tézké
¢asy, 1988), Antonio-Pedro Vasconcelos (O Lugar do Morto/Misto mrtvych, 1984), Jodo
César Monteiro (A Flor do Mar/Na moti, 1986), Raul Ruiz (A llha do Tesouro/Ostrov
pokladd, 1985), Alain Tanner (Une flemme dans mon coeur, 1987) nebo Werner Schroeter
(O Rei das Rosas/Kral rdzi, 1986). Fakt, Zze ma blizko k nové generaci, ho zaroven pfivadi
k uc€asti na filmech nato€enych ve stejném obdobi: Vitor Gong¢alves (Uma Rapariga no
Verao/Divka v lété, 1986), Jodo Canijo (Trés Menos Eu/Tii kromé mé, 1988), Manuel
Mozos (Um Passo, Outro Passo e Depois/Jeden krok, dalsi krok a Pak..., 1991), nebo
nejzkusenéjsi Jorge Silva Melo (Agosto/Srpen 1988). Nékteré z nich, jako je Teresa
Villaverde (A Idade Maior/VysSi vék, 1991) a Pedro Costa (O Sangue/Krev, 1989), jsou
ovlivnéni antiindustrialnim sméfovanim a dokumentarnim pohledem reziséra Anténia
Reise, ucitele filmové Skoly, ktery ovlivni celou generaci filmem Tras-os-Montes (1976,
rezirovany s Margaridou Cordeiro): Cisty a citlivy pohled na jednoduchy Zzivot portugal-
ského venkova (Joaquim Pinto pracoval v roce 1982 na zvuku dal$iho jeho filmu: Ana).

Joaquim Pinto se jako rezisér pfedstavuje ve stejnou dobu jako jeho generace filmard.
V roce 1988 ma Kamen v kapse premiéru na berlinském filmovém festivalu, jedné z nej-
vétSich svétovych filmovych udalosti. Nasleduji dva celovecerni filmy: Onde Bate o Sol/
Kde sviti slunce (1989) a Das Tripas Coracao (1992), které potvrdi citlivost a poeti¢nost
jeho debutové tvorby. Kromé nékolika kratkych filmG natoc¢enych v nasledujicich letech
a trvalé spoluprace s rezisérem Nuno Leonelem se objevuji i dila s dokumentarnim
podtonem, ktery vzdy ovliviioval jeho hrané filmy. Za zminku stoji napt. Rabo de Peixe
(2003-2015) o zivoté azorskych rybafi ze stejnojmenné lokality a nejnovéjsi E agora?
Lembra-me/A ted? P¥ipomeri mi, film inspirovany k¥izovatkami mezi osobnim Zivotem
reziséra a jeho praci, ktery byl nékolikrat uveden na filmovych festivalech a v kinech po
celém svété (svétovéa premiéra na festivalu v Locarnu v roce 2013). Sou€asné se Joaquim
Pinto ujal pozice producenta velké ¢asti portugalskych filmd, a funguje tak jako stézejni
postava pro nezavislou, femeslinou a poetickou produkci. Od roku 1989 pracoval na filmech
Joda Césara Monteira (Recordacoes da Casa Amarela/Vzpominky na zluty diim, 1989;
A Comédia de Deus/Bozska komedie, 1995), Teresa Villaverde (A ldade Maior, 1991;
Trés Irmaos/TFi bratfi, 1994), José Alvaro Morais (Zéfiro, 1993) nebo Antoénio Campos
(A Tremonha de Cristal/K¥istalova sypka, 1993). Prekracuje tak rtizné formaty portu-
galského filmu, kterému napomohl k bohat§imu, jedineénému a mnohotvarnému pojeti.
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INSPIRACE

CESTY: DEDICTVi A KRIZOVATKY MEZI FILMEM, MALBOU A ZIVOTEM

Diky tomu, ze film ¢erpa naméty ze zivota, aby nam pak vypravél fiktivni pfibéhy, je vzdy mozné
vytvafet odkazy nejen v ramci stejného filmu, ale také mimo néj, af uz se jednéa o dila jinych
tvlrel (ktefi inspirovali vznik tohoto filmu: Abbas Kiarostami, Eric Rohmer a Jean-Luc Godard),
nebo umélecka dila inspirovana skute¢nymi situacemi, které v zivoté zazivame. Spoleénym
jmenovatelem téchto vizi ¢i nahledl je nas pohled. Nasledujici kompilaci jsme vytvofili z jed-

notlivych zabért v Kameni v kapse a z inspirace jinymi druhy uméni — v tomto pfipadé malbou.
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MANUEL LOBAO (HEREC)

Ve filmu Kamen v kapse chodi Miguel nahoru a doll po schodech pfed penzionem (1) s,Poznal jsem Joaquima Pinta diky naSemu spole¢nému pfiteli, kterému jsme pfijel pomo-
a vstupuje tak do svéta dospélych, ktery zase opousti. Snaha spojit svlj svét se svétem ci, kdyz propichnul pneumatiku na silnici. Stali jsme se prateli. Jednoho dne mi zavolal
ostatnich — aby pocity dospélych odpovidaly tém, které proziva — se pro mladé chlapecké a fekl mi, Ze potfebuje nékoho k natoc¢eni scén v jeho filmu. V té dobé jsem zil na farmé
télo a nevinnou mysl| stava pfilis§ naro¢nou cestou. Tato cesta pfipomina chlapce z Kde a pracoval jsem jako farméaf. Nemél jsem ani nejmensi tueni, co mé éeka. Rekl mi, Ze za
je dam mého pfitele? (2), ktery putuje sem a tam, poruSuje pravidla dospélych a prcha mnou nékdo pfijede, aby mne vyfotil. Uz jsem vidél nataceni scén Saténového strevicku
z domu, aby kamaradovi vratil sesit, ktery omylem sbalil. Usili, které musi vynalozit, aby (Soulier de Satin, 91985) Manoela de Oliveiry, kdyz jsem cestoval na Baleal (PeniSska
se dostal do jiné vesnice, je mnohem vétsi nez pro dospélého. Je to dalsi dité, které se plaz v Portugalsku). Ze nékdo pfijede za mnou, za nékym z tak malé venkovské vesnice
dostupnymi prostfedky snazi vyrovnat s problémy, které mu dospéli ukladaji kvali nataceni filmu... "

Luisa pfichazi probudit Miguela. Jasna zafiva pfitomnost, ktera naznacuje, ze se Miguel sInés de Medeiros mi volala, ja nevédél viibec, kdo to je. Myslel jsem, zZe je to slavna fil-
mozna probudil uprostfed snu. Luisa je vice nez jen nevinnou laskou, bude to ona, kdo mova fotografka. Rekl jsem ji, ve které vesnici bydlim a kterym viakem by mohla pfijet.
Lotfese” Miguelovym svétem. Luisina pfitomnost (3) nam pfipomina portrét Zzeny na obraze Okamzité se meé zeptala: ,Vite, co se od vas o¢ekava? “

La blouse roumaine (4) Henriho Matisse a jeji vasnivé, ale klidné tony, které také inspi-

rovaly postavu Marianne Renoir (hraje Anna Karina) v Blaznivém Petfic¢kovi (5). Stejny Sel jsem ji vyzvednout na stanici, a protoze jsem mél délat pro film, vzal jsem si svou
obraz je spojen s mladim Amandy Langletové v Pauline na plazi (6), kde postava rovnéz ¢ervenou $alu. Stravila na misté nékolik dni a vysvétlila mi, co mam délat.

objevuje tajemstvi lasky a to, jak ji dospéli sobecky vyuzivaji. Prazdniny byvaji ve znameni

erotiky a touhy — rGizné pocity v pubertalnim a dospélém zivoté. Uméni, vzdy ve spoje- "PFipojil jsem se k nim v hostelu, kde jsme méli film natacet. Myslel jsem si, ze najdu poc¢etny
ni se zivotem, je prostfedkem k tomu, aby se nas pohled rozSifil a nase pocity vzrostly. §tab. PFijel jsem a nic tam nebylo. Zadné kamiony, zadna svétla, nic.

Prazdniny a léto jsou ¢asem, kdy se nau¢ime poznavat téla. Je to také ¢as, kdy neekana Myslel jsem, ze se mylim. Ves$el jsem do hostelu a zeptal se, jestli Stab vibec dorazil.
setkani vedou k tém nejvétS§im zazitkim. Léto je proto ¢asem pocitd. V Letnim pfibéhu Ukazali mi jen par lidi v zadni ¢asti mistnosti, Ze to jsou oni. Ten ve¢er mé seznamili
(7,8) stale s Matisseovymi barvami a svétlem se postavy vyrovnavaji s touhou vyrist. s Isabel de Castro a natocili jsme prvni scénu, pfichod rybafe do hostince, ktery je Spatné
Melvil Poupaud hleda lasku, ktera by naplnila jeho o¢ekavani. Kdyz citi, Ze se zivot neo- pfijat Isabelinou postavou. Ona se stala moji kmotrou u filmu. "

dehrava dle jeho pfedstav, tvafi v tvai nesmirné velikosti more a krajiny, které nedokaze-
te uchopit, pociti, ze dosud nena8el své misto na svété. | Miguel (9) travi ¢as o samoté
a pfemysli o dnech, které zanechal za sebou. Krajina se stane vzpominkou, ale v mysli
bude i nadale existovat stejné jako samotny film: néco, co jsme vidéli a co navzdy zméni
nas pohled na zivot.



=
=
T

| KDYZ JSOU ZDE PATRNE REFERENCE, JOAQUIM PINTO PRECI
JEN USILOVAL SPIiSE O VYTVORENI| SVE VLASTNI CESTY.

V rozhovoru pro tuto brozuru nam rezisér pfiznal, Zze jeho touha po filmu (koneéné natodit "Zacal jsem mluvit o projektu s Inés de Medeiros béhem nataceni filmu Tempos dificeis
svUdj prvni snimek) pochazi z nataceni, pfi kterém pfedtim pracoval jako technik zvuku. (1987) od Jodo Botelha, na kterém jsem také pracoval. Vyménili jsme si napady a pobavili
Jeho zamérem bylo ,udélat néco jiného nez domaci a zahraniéni filmy, na nichz jsem pra- jsme se o tom, co povazujeme za mozné. Chtél jsem ji pozvat, aby hrala roli ve filmu, ale
coval“. Podle jeho slov to znamenalo jit proti zab&hlym vzorctm ,tézké struktury, se vSemi zaroven, aby mi pomohla mi tak trochu se v§im. Stala se asistentkou ve vSech oblastech:
pfeddefinovanymi a jiz naplanovanymi ukony“... ,natacet s malo prostiedky, bez toho, aniz kostymy, vyprava, li€eni, byla mym zprostfedkovatelem pro komunikaci se Stabem... Na
by se dozadoval podpory, a s nevelkou produkci.“ ,Chtél jsem vyzkouSet napady, které konci nataceni Tempos dificeis, jsem si promluvil Jodo Pedrem Bénardem, aby zacal
jsem nevidél ve filmech, na nichz jsem pfedtim pracoval, takze jsem si fikal, Ze by bylo s produkci. "

zajimavé najit zplsob, jak vypracovat pfibéh s nékolika postavami a jednou prostorovou

linkou, kde bych mohl tocit v kratkém ¢ase," aniz by opomnél pfani ,dat dohromady lidi "MUj film pfedstavoval zplsob, jak reagovat na tradiéni zplGsob prace, ktery vzdy v pfipra-
s rznymi zkuSenostmi a profesionalni herce s neprofesionaly.” vach trval dlouho. VSechno muselo byt perfektni, pak se teprve oslovili herci, aby byli

uprostfed toho vS§eho nachystaného. Mdj napad bylo udélat pravy opak: nepfidavat vice

Joao Pedro Bénard, producent filmu, zmifiuje, jakou novinkou bylo v Portugalsku zacit véci k tomu, co uz existuje, ale véci spiSe vyjmout."

s timto projektem. ,V té dobé bylo naprosto neobvyklé nato it film se ¢tyfmi nebo péti

lidmi. Nikdy pfedtim jsem to neabsolvoval a ani neslySel o nikom, kdo by tuto zkuSenost ,Chtél jsem pracovat s profesionalnimi i neprofesionalnimi herci, abych mohl promichat
mél. Dokonce i ve starSich projektech Joda Césara Monteira, nebo jinych, byvalo sedm jejich rtzné reakce. Pozval jsem Manuela Lobao, aby hral rybare, aniz by viibec nékdy pred
nebo osm lidi. Neméli jsme ani elektrikare.” Ve filmu stale neexistovalo digitalni vybave- tim pracoval u filmu. Udélal jsem také par testl déti pro obsazeni hlavni role, ale nakonec
ni, takze naklady na film, bez ohledu na to, o jak maly tym se jednalo, byly vzdy vysoké. jsem toho chlapce objevil ndhodou pfimo na ulici. Mél jsem intuici. Znal jsem Isabel de
LVytvofeni filmu bez podpory nebylo snadné, protoze jeSté neexistovalo video. Museli Castro a Luis Miguel Cintru, dva herce, se kterymi jsem jiz pracoval. U Manuela Lobao
jsme zaplatit za film, laboratof... Joaquim Pinto mél dohodu s Tobisem (narodni filmova byla empatie okamzita a scény fungovaly dobfe. Inés de Medeiros ale chlapce plaSila.
laboratof) a nékolik znamych z branze, ktefi nam poskytovali material. Byl to neuvéfitelny Ze scény, kde se k ni pfiblizuje zatimco ona pfipravuje chleba, byl hoch hodné nervézni.
zéazitek. Do té doby jsem nevédél, Ze by se takto daly filmy délat. “ Scénu s oknem jsem s nim vlastné udélal ja, mluvi se mnou. Pak jsme natocili protizabér

s Inés. Luis Miguel byl zas vystraSeny z Manuela Lob&o Cintra. Neseznamili jsme je pred

"Film Alaina Tannera Plamen v mém srdci (1987), na kterém jsem spolupracoval, jsme natac¢enim a tenhle diskomfort nakonec potfebné scéné velmi dobfe poslouzil."

nataceli v Kahife s velmi malym tymem, protoze jsme neméli nutna opravnéni. Bylo to
jako nato€it dokument. Takze jsme toc€ili s tymem omezenym na minimum. Tehdy jsem
pochopil, Ze se to da zrealizovat a snazil jsem se udélat totéz. Na place jsme stéli jen
dva, jeden vyménoval v kamefe a druhy osvétloval, jesté tam byl jeden zvukar a Inés de
Medeiros, kterd pomahala v§e organizovat. A to byl cely mdj filmovy Stab. "
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FILMOVE KAPITOLY
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1 — Uvod. Dvé déti rybafi na biehu mofe: dokumen- 2 — Miguel pfijizdi do penzionu, kde ho srde¢né vita 3 — Miguel bydli v penzionovém pokoji, kde si vytvafi 4 — Z verandy poprvé spatfi rybafe Joda. Na terase
tarni zabér zahajuje film. (00:00/01:10) teta Marta. (01:11/05:51) svij vlastni svét. V koupelné si s holici p&nou hraje pozoruje Luisu, jak ve vétru vési prostéradla. Obraz
na star$iho. (05:52/07:27) Cistoty a smyslInosti. (07:28/10:19)

5 — U veéefe Miguel nevhodné reaguje na rozho- 6 — Rano ho vzbudi Luisa, Miguel se stydlivé schova 7 = Miguel narazi na Joaa, ktery mu jazykem dospé- 8 — Marta se bavi s Luisou a vypravi ji, jak Miguel
vor mezi tetou a pfisedici damou. Kdy# se vrati na pod prostéradlo. (12:58/13:57) Iych vypravi o Zenach a vojné. (13:58/17:08) povyrostl a zddrazriuje, jak dalezité je uZzivat si mla-
pokoj, pozoruje v zrcadle své ristem ménici se télo. di. Zda se, Ze jeji pfechod do dospélosti nebyl pfilis
(10:20/12:57) vesely. (17:09/18:13)

9 — Jodo vezme Miguela rybafit. Vypravi mu o div- 10 — Miguel potka Luisu na terase, fika ji o Jodovych 11 — Marta nedovoli, aby byl Jo&o pfitomen. Miguel 12 — Miguel vidi Luisu, jak jde tajné za Joaem.
kach, se kterymi se styka. Pozada Miguela, aby zahrani¢nich znamostech. Luisa chce znat detaily, se zvedne a odchézi, kdyZ mu nedovoli dat si kavu. Jde tedy do jejiho pokoje a najde milostny dopis.
zafizl chycenou rybu. Miguel vaha, ale poslechne. ale Miguel nedokaze vysvétlit vic. (25:45/26:36) Luisa jde za nim a najde ho, jak posloucha hudbu. (31:43/37:02)

(18:14/25:44) Tanéi spolu. (26:37/31:42)
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13 — Miguel se zepta Joda, mimo penzion, co délal
pfedchozi noc. Jodo Ize. Miguel ho uhodi a pak se
perou. (37:03/39:22)

16 — Miguel fika Luise, Zze nevi, co ma délat, aby pocho-
pil, jestli se nékomu libi. Snazi se ji obejmout kolem

pasu, Luisa se sméje. (45:16/46:26)

14 — Luisa si v§imne, Ze je Miguel nastvany, ten se s ni
odmita bavit. Marta u stolu sdéli Luise, ze Dr. Fernando
pfijel do penzionu bez zeny. Miguel a Luisa se usmifi.
(39:23/41:29)

17 — Miguel potka Fernanda, je sam, v noci. Fernando
mu vyklada smutné historky z détstvi. (46:27/48:25)

15 — Miguel objevi kabriolet a pfedstira, ze ho Fidi. Do
ust si da cigaretu. Pfejede dlani po vedlej$im sedadle.
Kdyz se vraci do penzionu, Joao ho vyzve, aby se §li
autem projet. (41:30/45:15)

18 — Miguel se Jodovi zmini o setkani s Fernandem.
Pozdéji je vidi spolu. Je nastvany a hodi na Fernandovo
auto kamen. Joao potka Miguela a znovu ho vyzyva,
aby se projeli v auté. (48:26/52:36)

19 — Poté, co se Marta dozvi, Zze Fernando pozval na

vecefi zahadného hosta, pozoruje zapad slunce: hezky
pohled, ktery ale nevésti nic dobrého. (52:37/53:30)

20 — Jodo pfijde na vecefi s Fernandem. Jodo pred-
stira, Zze Luisu nezna. Uvidi prochazet pfitelkyni Marty
a zvedne se od stolu. Kdyz se vrati, navrhne Fernandovi,
aby jeli autem na mistni slavnosti, a pfesvéd¢i Miguela,
aby jel také. (53:31/59:47)

21 — Luisa chce védét, kam vSichni jedou. Miguel ji to
nefekne. Z penzionu pozoruje v§echny tfi, jak stoupaji
smérem k autu. (59:48/01:02:04)



22 — Jodo se snazi pfesvédcit Fernanda, aby mu dovo-
lil fidit jeho auto, i pfesto, ze nema ridi¢sky prikaz.
Fernando odmita. VSichni tfi se bavi na slavnostech.
(01:02:05/01:03:47)

25 — Miguel ji prosi, aby mu fekla pravdu. Luisa
neodpovida. Posadi se na postel a Luisa ho obejme.
(01:12:32/01:14:19)

23 — Auto zastavi u krajnice. Jodo pozada Miguela, aby
na Fernanda pockal, zatimco jde za dévcaty. Miguel
usne a Fernando ho pfikryje svym sakem. Miguel se
vzbudi a ute€e. Zastavi mu nakladni auto, fidi¢ ho
sveze az k penzionu a Miguel mu po cesté vypravi
tragicky rodinny pfibéh, ktery predtim nékde slysel.
(01:03:48/01:08:42)

26 — Miguel v pracovné ukradne zbran. Hleda

Joaa ve vesnici. Ceka na n&ho pred jeho domem.

(01:14:20/01:16:25)

24 — Miguel se vrati do penzionu a slysi, jak se Marta
hada s Luisou: nékdo okradl jeji pfitelkyni. Luisa se
snazi zabranit tomu, aby zavolala policii, a vezme vinu
na sebe. Marta ji propusti. (01:11:01/01:12:33)

27 —Miguel mu sdéli, ze Luisa byla propusténa a obvini
Joda, Ze to on okradl Martinu pfitelkyni. Jodo v§e popfe.
Miguel na néj namiti zbrar. Jodo ho pohladi a fekne
mu, at si jde lehnout. (01:16:26/01:19:24)

28 — Fernando se omlouva Marté za to, Zze Miguela

nedovezl domd. Brani Luisinu nevinu. Marta z kradeze
vini Joda. (01:19:25/01:21:04)

29 — Joao Miguelovi fekne tajemstvi: to on ukradl pené-
Zenku. Miguel se ho pta, pro¢ na sebe Luisa vzala vinu.
Jodo odvéti, Ze jsou véci, kterym jesté nemuize rozumét.
(01:21:05/01:24:03)

30 — Divka, ktera nahradila Luisu, Miguela upozorriuje
na odjezd autobusu. Loué¢i se s Martou. Nahofe na
kopci se naposledy diva na misto, kde stravil prazd-
niny. (01:24:04/fim)

>
pd
>
=
<
N
>



<
N
>
—
<
pzd
<<

FILMOVE OTAZKY

1 - REALITA VE FIKCI: DOKUMENTARNi NASTROJE POMAHAUJI
VYPRAVET PRIiBEH

Kdyz si vybirame film, na ktery se chceme podivat, ¢asto se ptame, o jaky druh filmu
jde. Komedie? Drama? Ve skute¢nosti ma kazdy film od kazdého trochu, obzvlast
kdyz se nam snazi zprostfedkovat spiSe nez jeden zanr prosty kus naseho zivota. Nas
zivot utvafi rizné udalosti, nenabizi nam tedy oddélené emoce, ale spis takové, které
se mezi sebou rlizné misi. Postavy fesi dilema a potfebu objasnit si, co citi. Kamen
v kapse se v tomto ohledu pfili§ neliSi od ostatnich filma, ale rezie Joaquima Pinta
a zplsob, jakym pfibéh vypravi, nam pfedstavuje stézejni ideu: pfi filmovani postavy
— at uZ citi radost, smutek, strach nebo vztek — nikdy neukéze pouze jednu emoci na
Ukor ostatnich, které s ni paralelné koexistuji.

V déjinach filmu rozeznavame dva formaty: hrané a dokumentéarni filmy. Hrané filmy
jsou takové, které vypraveéji fiktivni ptibéhy za Gcasti profesionalnich hercu, ¢asto
ve studiich, ve fiktivnich zemich nebo s vymysSlenymi jmény. Dokumenty se naopak
zaméfuji na zachyceni toho, co je pravdivé, bez herecké Gc¢asti, planovanych scén
a na skute¢nych mistech. Film Joaquima Pinta se vyznacuje obtiznou rovnovahou
mezi obéma: pouziva nastroje dokumentarniho filmu, tj. skuteénosti, aby vytvofil fikci.
Jak se to déla?

Na konci druhé svétové valky byla Evropa traumatizovana miliony mrtvych a vrazednymi
ideologiemi (jez byly rovnéz plody smysSlenych pfibéh(). Na zakladé této skuteénosti
se nékolik filmafd rozhodlo pro navrat k realité. Aby porozuméli tomu, co se stalo, nata-
Celi zivot takovy, jaky byl, bez Izi. Bylo tak zahajeno obdobi ,italského neorealismu®
s hlavnimi predstaviteli jako Roberto Rossellini (Rim, oteviené mésto, 1945; Paisa,
1946), Vittorio de Sica (Zlodéji kol, 1948; Umberto D., 1952) nebo Luchino Visconti,
ktery natacel sicilské rybare v Zemé se chvéje (1948), téma, které Joaquim Pinto
zopakoval v Rabo de Peixe (2003), kdyz natacel azorské rybare.

Od té doby pouziva mnoho tvircd dokumentarni nastroje pro to, aby vypravéli pfibéh.
| kdyz jde o smysSlen& vypravéni, zda se, ze jsou blize k zivotu. Jakym zplsobem se
tak déje ve filmu Kamen v kapse?

Prvni ¢ast filmu by mohla patfit do dokumentéarni tvorby: dva
chlapci rybafi mezi skalami. Pfedstavivost se rodi, kdyz se
jingym Ghlem pohledu podivame na to, co existuje kolem nas.
Timto zpusobem se uchylujeme k dokumentu, abychom
mezi pravdivymi misty a osobami “lovili” smysleny pfibéh.

Joaquim Pinto nam ukazuje misto, které si vybral pro svij pfi-
béh: pobfezi, schodisté a penzion. Pravé v priseéiku téchto mist
se budou prolinat jednotlivé linky pfibéhu. Vzhledem k tomu,
Ze se déj odehrava na skuteéném misté a ne ve studiu, se
mohl pfibéh stat kdykoli jindy ve skute¢ném zivoté. Film zde
vyuziva realnych detailt, aby ve skuteéné geografii obnovil
Zivoty fiktivnich postav.

Profesionalni herci se misi s neprofesionaly (zde Luis
Miguel Cintra, divadelni herec a rezisér a Manuel Lobao). Oba
jsou filmovani stejnym zplisobem, bez rozdilu. Ve filmu se tak
objevuji urcité poklady: otevienost vi¢i improvizaci v dialogu,
skuteéné, spiSe nez nacvicované reakce a kombinace promluy,
které zdUrazruji socialni rozdily postav.

Neherci neovladaji herecké techniky. Jejich prace je tedy
instinktivnéjsi a reaktivnéjsi. Pfirozené emoce vyskakuji na
povrch, jako napfiklad ve skuteénych gestech mladého Bruna
Leite v pfitomnosti Inés de Medeiros. Fikce v kontaktu s realitou

vytvafi scénu jak nevinnou, tak zaroven smysinou.

Je mozné natacet film v rybarském ¢lunu? S malou 16mm kame-
rou a malym mikrofonem muazete natacet dva lidi na volném mofi
obklopené skute¢nou scenérii a ptirozenym slune¢nim svétlem.
Jednoduchost snimku je pracovnim mottem pro cely tym
a pro divaka se stava bohatstvim malych, ale pravdivych detaild.



2 — ZVUK NAM POMAHA LEPE VIDET

Kdyz koncem 20. let 20. stoleti pfiSel do kina zvuk, mnoho filmaft se obavalo regrese
vizualniho uméni ve filmu. V némém filmu se pfibéhy mohly vypravét pouze vizual-
né, beze slov. VétSina akci v prvnich ozvuc¢enych filmech se zakladala na dialozich
mezi herci, zahy ale néktefi tvlrci pochopili, Ze zvuk, stejné jako obraz, mize byt
také nastrojem pro vypravéni pfibéhu. A ukazali, Zze zvuk nam ¢€asto odhaluje to, co
je v obrazech, ale co je nasim o¢im neviditelné.

Ve filmu Kamen v kapse zvukovy doprovod obohacuje to, co vidime na platné a snazi
se divakovi poodhalit vnitfni svét postav a jevy, které zdstanou na prvni pohled skryté.

Kromé zvukového doprovodu hraje stejné dulezitou roli ticho (spiSe nez dialogy) mezi
postavami pfi zobrazovani (nebo nezobrazovani ... explicitné) toho, co se mezi nimi
odehrava. Tomuto tématu se budeme vénovat v nasledujicich kapitolach: samostat-
na analyza fotogramu, zabéru a sekvence filmu Kamen v kapse, filmu vytvofeného
z tajnych vztahl (Jodo a Luisa), tajemné postavy (Dr. Fernando) a hlavni postavy
(Miguel), ktera ma potize s porozuménim vyféenych a nevyféenych slov dospélych.

Miguel dorazi na terasu, kde, zda se, nikdo neni. Magicka flétna
jako by vtahovala Miguela do tajemné zény, napf. jeskyné, kde
se ukryva poklad. Nase smysly jsou upozornény na moznost
setkani. Pravé prostfednictvim zvuku nas scéna pfipravuje na
zjeveni Luisy. Néznost i neklid jeji melodie naznacuji lasku az
pfilis vybajenou pro skute€ny zivot.

Miguel cestou do mésta miji pole. Jak zobrazit osamélost posta-
vy? Nejprve umisténim téla, v malém méfitku, do okolni krajiny.
Je to ale hlavné zvukovy doprovod, ktery zde zvyraznuje jeho
hnév. Zvuky klacku, kterym bije do vétru a listd, stejné jako jeho
kroky, jsou vytvofeny hudebné: spojenim s hranymi nastroji,
které se pozdéji pfipoji k obrazu.

Jodo zada Miguela, aby nozem usmrtil rybu. Miguel vaha, ale
poslechne. SpiSe nez jeho vahani nam hudba ukazuje ,bodnuti®,
které na obrazovce nevidime. Sdéluje nam, ze stejna rana se
vice nez zabijeni ryb dotkne Miguelovy nevinnosti.

Pohled na zapad slunce je obvykle jednim z nejklidnégjsich
obraztl. AvSak basovy zvuk violoncella doda scéné nadech
ptichazejici hrozby, a naznacuje tak, ze noc, ktera pfijde po

zmizeni svétla, by mohla nést pfedzvést zmatku.

Miguel citi, ze Jodo mél podil na kradezi, ktera vedla k vyhnani
Luisy z penzionu. Bézi ho hledat s pistoli v ruce. Sekvence sice
ohlasuje blizici se konfrontaci, je to ale opét hudba, ktera nas
vraci zpét do jeho vnitiniho nepokojného svéta: nékoho, kdo
neni ani tak nastvany jako spiSe zmateny z dospélého svéta,
ktery ho nuti reagovat ukvapené.
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ANALYZA FILMOVEHO POLICKA
(FOTOGRAMU)

OBRAZ NIKDY NENi OSAMOCENY (00:10:39)

NemUlzeme analyzovat fotogram, aniz bychom se nezminili o tom, co pfichazi
pfed a po ném. A z jednoho velmi jednoduchého dlivodu: film je neustalé pro-
mitani obrazd, takze na rozdil od fotografie neexistuji samy o sobé a rezisér
a jeho tym je nevytvofili, aby na né takto bylo nahlizeno. Ve filmu proto obraz
zije ve vztahu k mnoha jinym v neustalé projekci tak, aby jej divak pfijal jako
souvisly a vidél film jako iluzi: iluzi, Ze se pfed jeho o€ima odehravéa skuteény
a pravdivy pfibéh.

Vybrany fotogram zobrazuje hlavni postavu filmu Kamen v kapse: Miguel,
chlapec s hlasem ditéte a télem adolescenta pfijizdi do penzionu, kde ma
stravit prazdniny. Miguel prosel pfes pole az k mofskym bfehtim, dorazil do
penzionu, pfivital se s tetou, usadil se v pokoji, zahlédl rybafe na mofském
bfehu a vystoupal na prazdnou terasu. V tento moment zvuk flétny ohlasuje
nové setkani. Miguel chvili poté dorazi na potemnélé misto, je sam a za mfi-
zi starého okna zahlédne novou postavu: Luisu, zaméstnankyni penzionu,
jak ve vétru vési prostéradla, slunce sviti a nebe je modré. Nevi, Ze ji nékdo
praveé pozoruje.

Vidime zde prvni detailni zabér: Miguelovu tvaF, umisténou vedle mfize, ale
zaroven i za ni, jak v tichosti pozoruje Luisu, zatimco se pohybuje mezi pro-
stéradly tancicimi ve vétru, letni slunce sviti a obloha je ¢isté modra. Miguel
v pozici tajného pozorovatele vyjevu, ktery evokuje €istotu, néznost a zenskost,
zakusi novy pocit: touha po nékom druhém a zrozeni tajnych, ale univerzalnich
citll, které nas nuti se zamilovat do druhé osoby (ta je nedostupna a vzda-
lena jako samotny vékovy rozdil mezi obéma) i do jejiho obrazu (tak blizky
a okouzlujici). Tato dualita vzdalenosti se odrazi na jedné strané ve vzdalené
pozici kamery vzhledem k Luise a na strané druhé v blizkosti k Miguelovi, coz
poukazuje na rozmér jeho citd: velké jako rozsah jeho tvare, ktera vypliuje
celou obrazovku.

TVAR JE OKNEM DO SVETA POCITU

Pravé rozdil v rozsahu divakovi pfedstavuje Miguelovo “znepokojeni”, které se znovu objevi
v jinych podobach, kdyz ho pozorujeme, jak jedna s ostatnimi dospélymi ve filmu. At uz s tou,
do které je zamilovany (Luisa), tak se svymi idoly (Jo&o), s lidmi, ze kterych ma strach (Dr.
Fernando) nebo k nimz ma respekt (Marta). Pravé timto zptisobem nam Joaquim Pinto zpro-
stfedkovava skryté pocity postavy uvéznéné mezi détstvim a dospélosti. Pocity, které slova
¢asto nedokazou vyjadfit. To stejné “znepokojeni” pfesahuje napfiklad do dalSi scény, kdy
Miguel nevhodné zareaguje, kdyz se teta Marta bavi se svoji pfitelkyni Candidou. Vzdy, kdyz
se zmini o jeho budoucnosti, vypada to, jako by snad jeho mlady vék nebyl pro sou¢asnost
dostate¢né vyznamny.

Vycitime tedy, Ze zde existuji dva druhy véku, dva nesmifitelné zplsoby Zivota. A Miguelovo
“znepokojeni” vyvéra z faktu, ze se mezi nimi nedokaze rozhodnout. To, kde se v tomto foto-
gramu nachazi, také odhaluje nedefinovatelné misto v jeho zivoté: je v temné €asti domu, kde
zanechava néco za sebou (détstvi) a zaroven pfed dospélosti, po které touzi, kterou tajné
pozoruje (aniz by ovéem ona pozorovala jeho), ale se kterou si prozatim nevi rady.



ANALYZA ZABERU

(01:13:31/01:14:20)

Miguel se probudi uprostfed noci na kraji silnice, po svém boku méa pouze Fernanda. Citi,
Ze ho Joao opustil (vyuzil je oba, aby se mohl jit bavit s dév€aty), a tak uteCe a neché se
svézt az k penzionu. Zde uslySi tetu Martu, jak se hada s Luisou. Jeji kamaradce Candidé
nékdo u vecefe ukradl penézenku. Marta bézi k telefonu, aby zavolala policii, ale Luisa
ji v tom zabrani. Obé si mysli totéz: to Jodo, cizinec ve svété penzionu (az doposud sem
nikdy nezavital), je za kradez zodpovédny. Luisa, ktera je do néj tajné zamilovana, se
obétuje: v zoufalém gestu se ke kradezi pfizna. Sokovana Marta Luisu z penzionu vykaze,
protoze uz ji dal nemulze davérovat.

Nasledné Miguel naposledy vstoupi do jejiho pokoje. Tentokrat neni prazdny: Luisa se bali,
aby opustila penzion a uposlechla tak Martu. Miguel se k ni pfiblizi a pozada ji, aby mu
fekla pravdu. Luisa vi, Ze by Miguel neporozumél ddvodu, pro¢ se tak zachovala — vi, ze
jesté neni dostate¢né vyspély na to, aby rozumeél dospélému svétu, zaroven ho ale také
nechce zklamat —, a tak nic nefika. Miguel trva na svém a vyhroZzuje, ze pokud mu Luisa
neodpovi, opusti penzion. A pravé v tuto chvili se oba posadi na postel. Nasledujici foto-
grafie zobrazuji vybranou scénu:

TICHO K NAM PROMLOUVA ViC NEZ SLOVA

Absence Luisinych odpovédi, stejné jako absence jakéhokoliv dialogu v celé scéné ve sku-
te¢nosti poukazuje na neschopnost slov vysvétlit emoce, tak jako dialogy ve filmu nejsou
schopny ukazat nam vnitini svét postav. Jediny hlas, ktery ve scéné slySime, je voz-off
jiz dospélého Miguela: nepopisuje vyjevy, obrazy, ale vzpomina na pocity, gesta a viné.
A dokazuje opét, jak neni schopen, stejné jako kdyz byl dité, najit ta spravna slova, aby
Luisu pfimél zmeénit nazor.

Luisino gesto naklonnosti viac¢i Miguelovi — nejsilnéjsi v celém filmu — svym zplsobem
odpovida kontradikci jeho pocitll. Luisa méa zlomené srdce kvdali chlapci, ktery zradil divéru
vSech, je v8ak do néj stale zamilovana (jak dokazala, kdyz ho branila). Kdyz pociti, jak se
jeji nevinnost vytraci, chytne se té, kterou nasla ve svych pazich — u Miguela —, ten u ni
spociva jako nékdo, kdo se ukryva pred no¢ni mlrou a nechéape, jak k ni mohlo dojit. Ve
skutec¢nosti jsou to divody, které jsou pfitomny v kddech feci a ve vztazich dospélého svéta.
Pro Miguela je to cizi svét, ktery se ale pfi svém pobytu v penzionu snazi neustale dohonit.

Luisa Miguela obejme a pfitiskne si ho na hrud. Kamera se pomalu ptiblizuje k postavam,
tak jemné jako ukolébavka, ktera hraje v Luisiné krabi¢ce, kam schovava milostné dopisy
— jako pisné, které jsme poslouchali v détstvi jeSté pfedtim, nez jsme zavfeli o€i a usnuli.
Luisa drzi Miguela tak, jako drzi matka syna: jako by ho chtéla uspat a uchranit pfed sku-
te€nym svétem, kde se véci neodehravaji jako v nasich snech. Dospély svét, ve kterém
ona uz zije a je si védoma, ze se do obdobi nevinnosti uz nikdy nevrati. Nevinnosti, které
se drzi v Miguelovych pazich a nadobro se s nim lou¢i.

Jednoduchym detailnim zabérem hercl, ukolébanym zvukem hudebni skfiriky a tichem,
které existuje mezi postavami (a jeho télesnou interpretaci: objetim) nas film jakozto
vizualni jazyk timto zpGsobem pfivadi k vnitfnimu svétu postav. A také nam odhaluje to,
k ¢emu jsou pfipoutani: misto, které jiz opustili — détstvi — a misto, které na né ¢eka
tam venku — Zivot dospélych.
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ANALYZA SEKVENCE

Rika se, Ze prvni sekvence filmu prozradi ton, ktery bude patrny v celém pfib&hu, stejné jako prvni nota skladby prozradi tény, které usly$ime aZ do konce. Jestlize se tedy podivame
na Uvodni sekvenci filmu Kamen v kapse, pochopime, Ze Joaquim Pinto se jednodu$e rozhodnul natocit dva chlapce, jak rybafi na mofském bfehu mezi skalami. Tato scéna do jisté
miry symbolizuje vS§echna kritéria, ktera se pfi filmovani Kamene v kapse pokusil aplikovat: vybér skute¢ného mista a nehercl, aby skrze pohled kamery mohl najit fiktivni pfibéh.

V tvodni sekvenci zabira Joaquim Pinto dalsi realny detail:
ceduli, ktera naznacuje realné umisténi lokality, kde se
bude film odehravat.

00:01:11/00:10:19

CHLAPEC BEZ MiSTA, KTERY PROCHAZi VSEMI MiSTY VE FILMU

Nasledujici sekvence nam nakonec pfedstavi vSechna mista, kde se bude film odehravat.
A jeho hlavni protagonista, mlady Miguel, bude jedinou postavou, ktera je vSechny projde
a bude az do konce filmu opakovat jednani z této sekvence. Zarover to ale neznamena,
ze pokud Miguel prochazi opakované misty filmu, je jedinou postavou, ktera nékam dorazi.
Naopak to znamena, Zze zadné z téchto mist ho nikam nepfivede — pravé proto se jeho
jednani neustéale opakuje. Na zakladé analyzy této sekvence pochopime, ze kazdy dospély
Zije na jiné Urovni a na jiném Gzemi: jsou to mista, odkud se malokdy vzdali a jejich vzda-
lenost v Miguelovych oc&ich podtrhuje zvlastni nekompatibilnost, ktera mezi nimi existuje.
Miguel je ten jediny, kdo je bude moci projit pravé proto, Zze se jedna o postavu umisténou
mezi détstvim a dospélosti, a tim padem na nedefinovaném tzemi.

Miguel prochazi venkovem: svét daleko od penzionu,
ktery patfi Jodovi a kde se s nim pozdéji setka. Jde po
silnici: Uzemi aut, mezi nimi i Fernandova automobilu
(pfijizdi z mésta, mista, které se ve filmu nikdy neobjevi,
i proto je Fernando tak zahadnou postavou). V zavéru
filmu Miguel zavita4 do vesnice, aby nasel Joaa poté, co
je Luisa propusténa.

Miguel vidi mofe a horizont: vize doposud neznamé
budoucnosti a mista, kde se “nic nedéje”. Zarover ale
zjisti, ze se jedna o zZivé misto: misto obzZivy pro Joaa
a ostatni rybare.

Miguel schazi po schodech, které ho zavedou az do
penzionu. Jedna se o strukturu se znaénou symbolickou
hodnotou, nebot Miguel po nich bude nékolikrat chodit
nahoru a doll, aby se dostal k dospélym. Je to tedy také

naro¢ny pfechod mezi détstvim a dospélosti.

Miguel pfichazi do penzionu, kde stravi nasledujici dny, ¢as,
ktery se mu navzdy uchoval v paméti, coz doklada voz-off
dospélého Miguela. Nahote na penzionu vidime terasu, kde

Miguel potka Luisu, ktera je sama se svymi my$lenkami.



Miguel se diva na svét tam venku skrz okno uvnitf
(zdi penzionu). Tato poloha ho bude provazet celym
filmem: bude Zit s emocemi toho, co se déje v penzionu
a bude se pfitom divat tam ven. Na vSe ziska novy

pohled v momenté, kdy z tohoto mista odejde.

Jeho teta Marta, ktera penzion vlastni, pfijde z kuchyné,
aby se s nim setkala. Urover p¥izemi je Grovni prace.
Je zde nékdo, kdo bude pro Miguela fungovat jako
pfiklad rodinné ochrany, ktery mu ale ne vzdy porozumi.

Miguel se zabydli v prostfedni turovni, na svém
vlastnim Uzemi: jeho pokoj, misto, kde bude bydlet
ve svém mladém svété (magnetofon, pastelky). AvSak
toto misto bude “okupovano” vasni, jez se zabydli
v jeho hlavé: Luisa, Martina zaméstnankyné. Ta ho
druhy den rano probudi, kdyz sni.

Z verandy penzionu se Miguel diva doll k motfi a uvidi
Joaa, postavu, ktera obyva venkovni svét, mimo
Uzemi autority tety Marty. Jodo penzion navstivi pouze
jednou, aniz by o tom Marta védéla.

Miguel vyjde nahoru na terasu, aby prozkoumal zbyvajici
prostor, kde bude bydlet. Vstupuje a vychazi, dotyka se
zdi. Jde smérem k vyhledu na mofre, ale otoéi se zpét —
tento pohled uz zna. Hudba ohlasuje zahadnou udalost.
Temnota interiéru ho vola jako tajemna jeskyné, kde se

ukryva tajemstvi a kouzelné poklady.

Potka Luisu, jak na terase sama ve vétru rozvéSuje
prostéradla. Cisty a nevinny obraz, ve kterém prevazuje
bila barva a blizkost nebe, ktery ho poznamena az do
konce filmu.

V této chvili je definovan svét a uroven kazdé postavy. VSe je pfipravené, abychom v nasledu-
jicich dnech Miguela doprovéazeli na jeho cesté prazdninami pfi setkani s dal§imi postavami.
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IV - KORESPONDENCE

OZVENY

V této casti se budeme vénovat volné
asociaci motivu a postav filmu

1 - Zena sedici zady k otevienému oknu (Femme assise,
le dos tourné vers la fenétre ouverte) (1922), Henri
Matisse; The Montreal Museum of Fine Arts

2 — Blaznivy Petricek (Pierrot le fou) (1965),
Jean-Luc Godard

3 — Bojujici Temeraire vlecena k poslednimu kotvisti
k rozebrani (The Fighting Temeraire tugged to her last
berth to be broken up) (1838), J. M. W. Turner; The
National Gallery, Londyn

4 — Kamen v kapse (1988), Joaquim Pinto
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DIALOGY MEZI FILMY KATALOGU CINED:

KAMEN V KAPSE (1988), JOAQUIM PINTO; BLAZNIVY PETRICEK (1965),
JEAN-LUC GODARD; MiSTO (IL POSTO) (1961), ERMANNO OLMI

ESTETIKA SKUTECNEHO ZIVOTA V BLAZNIVEM
PETRICKOVI (1965), JEAN-LUC GODARD

Jak jsme popsali v pfedchozich kapitolach, pracovni postup fran-
couzské nouvelle vague — malé tymy, rychly proces nataceni,
pfenosny material — mél zasadni vliv na Kamen v kapse, coz
se promitlo i v estetické roviné filmu. Znamena to: odmitani
natacet ve studiich, volba skuteénych mist, vyuziti pfirozeného
svétla a vliv realného prostfedi na vytvofeni filmového pfibéhu.
Aby bylo mozné pfibliZit se k zivotu, pfistoupilo se tedy k feme-
sInému pfistupu, ktery pfi tvorbé nahradil velké filmové Staby.

Zminili jsme odmitnuti tradi¢nich metod nataceni, zbyva jesté
pohovofit o zvukovém doprovodu filmu. Podle slov Joaquima
Pinta ,jsme pouzili zafizeni, které bylo v té dobé zastaralé, pro-
toze to bylo paskové zafizeni. Méli jsme stejny model mikrofonu,
jaky byl pouzit u Blaznivého Petficka a prakticky u kazdého
filmu nouvelle vague.” Tento postup v§ak nezvolil jen kvali niz-
kym nakladm. ,Trval jsem na tom, aby se pouzival mikrofon,
ktery dokaze prenést zvuk co nejblize k subjektivnimu dojmu
divédka.“ To znamenad, ze vS$e, co divak vidi na obrazovce, se
dostane i k jeho usim, aniz by se zpétné vymazavaly “nezadou-
ci“ zvuky v postprodukci nebo se Cistilo nedokonalé a Spinavé
prostfedi (hlasy lidi, troubeni nebo jiné zvuky). Bylo tak moz-
né zaslechnout skute¢ny zivot, ne €isty zaznam zvukd. Podle
Joaquima Pinta ,mikrofon poslouché to, co my pfi pohledu na
obraz sly§ime, a pokud nékdo potfebuje kficet, aby byl slySet,
at kFi¢i.“ Slysime tedy Joaa, jak kFi¢i, aby byl od mofe slySet,
a Marianne u vody slySime jasné, az kdyz se k nam pfiblizuje.



Ermanno Olmi, ktery ¢erpal z vlivu italského dokumentarniho filmu a neorealismu (zminéno ve Filmovych
otazkach), natocil v Mistu (1961) mladého dospivajiciho chlapce, ktery byl také "potrestan”. Domenico musi
pomoci finan¢né zajistit svou rodinu, a tak podstoupi sérii pracovnich pohovord mezi ulicemi a chodbami
Sedého, byrokratického dospélého a bezvyrazného svéta. Ma nepadnouci oblek a pfili§ mladou tvaf, ale
o¢ekava se od néj, ze v zaméstnani spini povinnosti dospélého ¢lovéka. Po setkani s mladou Antoniettou
se Domenico ocita v pasti dospélého svéta a je roz¢arovany z toho, jak funguje: svét, ve kterém je kazdy
schovany ve své kanceléafi (nebo na svém uzemi), lidé mezi sebou nekomunikuji pfimo a slova a gesta
jsou zahadou, kterou mladik nedokaze rozlustit. Domenico, stejné jako Miguel, jsou zasazeni do svéta,
ktery neni jejich. Také Ermanno Olmi, stejné jako Joaquim Pinto, propljcuje perspektivu filmu mladému
hrdinovi: nékomu, kdo neustéale sleduje dospélé, kdo nechce byt jako oni, ale zaroveri déla, co mze, aby
jim porozumél. Chlapec, ktery je pfilis mlady, ale zije mezi dospélymi ,za trest®, proti své vali.

Kromé tematické paralely stoji za zminku i opétovné vyuziti ticha, které zde nenaznacuje prazdno, nybrz
je vyuzito jako prostfedek k poznani vnitfniho svéta postav a jejich citd. Ukazuje, jak komunikace, nebo
jeji absence, mezi dospélymi a détmi odhaluje rozdily mezi dvéma nesmifitelnymi svéty.



Fakt, Zze se v8echny tvir¢i faze filmu Kamen v kapse snazi hledat pfimé spojeni
s zZivotem, at uz skrze zvuk nebo obraz, jej odliuje od tradi¢nich filmovych produkci:
nepracuje s predem napsanymi dialogy, na uméle osvétlenych mistech, nepracuje se
zvukem ocisténym od prvkd, které jsou povazovany za ,08klivé“ nebo nezadouci. Jinymi
slovy, znac¢na ¢ast prace na filmu se odehrava nasledovné: tym pfijede na misto, zarea-
guje a komunikuje s realnym prostfedim. Jedna se tak o dialog, ktery film nakonec navaze
se skute¢nym zivotem. Krajné odmita umélé prvky, které jsou ve filmech povazovany za
pfirozené.

Ze vs$ech inovativnich postupl a vlivl, ze kterych Kamen v kapse Cerpa, je jeden
obzvlasté dalezity: hudba. V popové hudbé se také pracuje v malém tymu (dva az pét
hudebnik), také je oteviena improvizaci (stejné jako rezie tohoto filmu), také erpa z in-
terakce mezi rGznymi osobami, aby vypravéla néjaky pfibéh a tajné zahrala na emoce
téch, kdo poslouchaji.

Pisné, které slysime ve filmu Kamen v kapse, odhaluji, jak blizko mél Joaquim Pinto
k nékterym z nejinovativnéjSich portugalskych popovych uskupeni 80. let: Croix Sainte
a jejich album The Life of He (1985), a Pop Dell'Arte, Ustfedni skupina popularni avan-
tgardni viny v tehdejSim Portugalsku. Je zajimavé, Ze se s nimi Joaquim Pinto setkava pfi
praci na nahravani hudby pro film Kanibalové (Os Canibais) (1988) Manoela de Oliveiry.
Mezi pauzami pfi nahravani sbortd (jednotlivé, zpévak po zpévakovi) rezisér navstévuje
nahravaci studium v hornim patfe, kde sleduje rané stadium skupiny. Pozivaji neorto-
doxni metody, aby dosahli méné vycizelovaného a vice pravdivého zvuku (trochu jako
Joaquim Pinto pfi praci se zvukem pro sv(j film).

Pravé tyto dvé skupiny bude mlady Miguel poslouchat o samoté. Film se tim zafadi do
konkrétniho déjinného ramce Portugalska a propuj¢i zvukovému doprovodu a celému
filmu nadech soucasnosti.




TVORIT HUDBU, JAKO SE TVORI FILM

Pravé ve skladani filmové hudby (je jina nez soundtrack, ktery sestava z pisni jinych
skupin vytvofenych pro jejich alba a poté pouzitych ve filmu) je patrna jista reakéni prace.
Znamena to, Ze hudba neslouzi k potvrzeni toho, co vidime na platné, naopak existuje,
aby rozporovala to, co si divak mysli, Ze vidi na prvni pohled — stejné jako dialogy mezi
dospélymi a mladym Miguelem ve skute€nosti skryvaji sva vlastni tajemstvi.
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Na rozdil od vétsiny filmovych produkci nebyla hudba k filmu Kamen v kapse sloZzena
predtim, na rezisérovu objednavku, aby byla nasledné zaclenéna do finalni Gpravy filmu.
Joaquim Pinto nam vysvétluje, Ze ,pfi nahravani hudby pro film se dfive nahravalo, aniz
by se sledoval obraz,” — jakkoliv neuvéfitelné to maze pro divaka znit. Rozhodl se pozvat
skupinu Miso Ensemble (Paula a Miguel Azguime), aby reagovali na film, pfi¢emz se film
promital ve studiu, kde oba hudebnici hrali zivé, a sledovali pfitom obraz pfed sebou.
»V té dobé nebylo v Portugalsku, s vyjimkou studia Valentim de Carvalho, mozné nahravat
hudbu s promitanym obrazem. V 80. letech nic z toho nefungovalo.” Ale podobné jako pfi
samotné tvorbé tohoto filmu vyénival Joaquim Pinto z fady.

Oba hudebnici sleduji film a jsou na néj schopni reagovat, na rozdil od profesionalnich
hudebnikl v orchestru, ktefi hraji podle not (nebo profesionalni herci, ktefi hraji podle
scénare). Diky tomu funguji jako tvlrci nového jazyka, stejné jako neprofesionaini herci,
ktefi instinktivné a emoc¢né reaguji na svét, se kterym se setkavaji. Diky improvizaci po-
moci jednoduchych nastrojl (bici a flétna), stejné jako u jednoduchych néastroju flmového
Stabu (kamera a mikrofon), hudebnici hovofi prostfednictvim not a zvukd. Reaguji tak na
promitané obrazy a vyjadfuji neviditelné napéti mezi postavami, jejich skryté pocity a IZi,
které mezi nimi koluji a nikdy nevypluji na povrch.

Nékteré pfiklady prace s hudebni tvorbou, které maji ve filmu dvoji vyznam, se nachazi
v kapitole Filmové otazky (v sekci Zvuk nam pomaha lépe vidét).



Vzhledem k nominaci filmu do sekce Panorama 38. ro¢niku Filmovéeho festivalu
v Berliné (jeden z nejvétSich svétovych festivald spole¢né s festivaly v Cannes, Locar-
nu a Benatkach) byl Kamen v kapse jednim z nejdiskutovanéjsich portugalskych, ale
i evropskych snimkl roku 1988. Augusto M. Seabra v Expresso z 20. Unora tohoto roku
popisuje, co z filmu déla v oblasti portugalské kinematografie vyjimeény pocin: ,V portu-
galském filmu se objevuje zcela jiny, spontanni ton, coz néktefi mohou zaménit s improvi-
zaci anebo s “rohmerskym” modelem. Ale spi$e nez vzyvani néjakého modelu je dulezité
zminit stézejni element: “vystiznost®, s jakou je film tvofen, pfi€emz “vystiznosti se ro-
zumi schopnost dat hlas a jiné Uhly pohledu rdznym téldm a véklm, v celkem riskantnim,
ale vzdy jemném pocinu. Pokud bychom méli jmenovat jen jedno pfidavné jméno, bylo
by to “delikatni” (...). Pod rou$kou “malého filmu“ je to jeden z nejpovedenéjsich debutd
nové generace portugalského filmu.“ V zahrani¢nim tisku film nezlstal bez povSimnuti.
Casopis Variety zabyvajici se filmovym prtimyslem popisuje film ve vydani z 24. Gnora
jako ,prvni citlivy film... film, ktery oznacuje pfichod citlivého a zjevné oddaného mladého
reziséra”.

O Independente 27. kvétna stejného roku zmiriuje mezinarodni drahu filmu: ,Od Berlina
projevilo o film zajem spoustu dalSich festivald. Za tyden bude v Hamburku. American
Film Institute vybral snimek na filmovou pfehlidku ve Washingtonu a poté v Los Angeles
(...). A nasleduje ltalie, Francie, épanélsko, Montreal, Toronto.”

Po svétové premiéfe proSel film opravdu nékolika filmovymi festivaly, mezi nimi Me-
zinarodni filmovy festival v Roterdamu, Mezinarodni filmovy festival v Figueira da Foz
(kde se promital v domaci predpremiéfe) a Filmovy festival v Troii (kde obdrzel cenu
nejlepSiho debutového dila). Po G&asti na festivalu v Belfortu — Entrevues (kde vyhral
Zvlastni cenu poroty), Cahiers du Cinéma zduraznili zruénost filmafe v nékolika filmo-
vych odvétvich: ,Profil “multiinstrumentalisty” propljcuje filmu Kamen v kapse esteticky
koherentni tvar, zachovanou diky jednoduché a zaroven exemplarni discipliné. (...) Téma
samo o sobé neni originalni, nicméné Joaquim Pinto mu proptjéi plvabnou a osobni pra-
vdu, ktera svym pfirodnim klasicismem odhali skute¢nou radost z nataéeni.”®

Miguel a Paula Azguime, Miso Ensemble



Komeréni distribuce filmu se v Portugalsku odehrala az 16. ¢ervna 1989 diky Paulu Bran-
covi, ktery v té dobé spustil novou filmovou distribuéni spole¢nost (Atalanta a Medeia
Filmes). S flmem Kamen v kapse tehdy pfi$la nabidka, ktera se odliSovala od severoa-
merické filmové produkce.

Kritik Manuel S. Fonseca popisuje 21. €ervna v publikaci Face bohatstvi, které v sobé de-
but Joaquima Pinta nese: “Kamen v kapse (...) ¢im vice je pravdivy, tim je také krasnéjsi.
(...) Divak zjisti, ze zvuk (vzacny, ale oslnivy) nestvrzuje obraz, a ze herci nezapadaji do
scenérii (...) je to film nesouladu. (...) Kdmen v kapse uvadi na scénu novy druh por-
tugalského filmu (...), objevuje smysinost krajiny (...) nuti herce zachazet s emocemi ve
striktné fyzické roviné (...) znovu vyvazuje vztah filmu s divakem, pfiéemz mu v kazdém
zabéru nabizi cenného partnera v dialogu — mazZe to byt bud postava, nebo scenérie
(schody strmého schodisté, veranda s ¢ervenymi pruhy), nebo modré a bilé svétlo na
pobfezi. (...) Uz dlouho nebyl v portugalském filmu néci debut tak smysiny, tak vyspély
a obsazny. “

Prace s misty, kde Joaquim Pinto natacel, je také jednim z hlavnich tézist kritiky Jorge
Leitdo Ramose z 8. zéfi: ,Je hezké (...) vidét filmare, ktery vi, jak pracovat s prostorem,
barvou, svétlem, filmare, ktery chape, Ze ne vSe se odehrava v dialozich a mezi herci
a ktery napfiklad umi pracovat s letni oblohou, umi ji rozpohybovat od zéafici a nevédomé
prihlednosti az po matné stinovani, tak jako se Miguel postupné uci rozpoznavat pocity,
jak je zasvécovan. Stejné tak je hezké pozorovat zpusob, jakym Joaquim Pinto zabira
Utesy, dalku a vodu, to v8e zpuisobem, ktery nam dovoluje je dychat.”

5 “A sensitive first feature (...). Not a world-beater, but a film that marks the arrival of a sensitive and obviously dedi-

cated young director.”
¢ Ce profil d’homme-orchestre donne a Uma Pedra no Bolso (Une Pierre dans la poche) une cohérence esthétique d’une

rigueur simple et exemplaire. (...) Si le sujet n’est guéere original, Joaquim Pinto lui insuffle une vérité belle et perso-

nnelle qui révéele, dans un classicisme naturel, un vrai bonheur de filmer”. Le journal des Cahiers, Cahiers du Cinéma

Spisovatelka Maria Teresa Horta hovofila 20. ¢ervence 1989 v O Tempo o nevyi¢enych
pranich a stydlivé erotice, se kterou Joaquim Pinto filmoval herce: “(...) Velmi mlady por-
tugalsky rezisér. Stejné klidny jako jeho filmy, pokud se jedna o delikatni pfistup k jisté
sexualité. A jisté néze. A jistému zpusobu lasky. (...) S Cistotou bez stinu hfichu, fekla
bych ... vySivanou, vetkanou do samotného filmu, s neo¢ekavanym mistrovstvim. Joa-
quim Pinto pfinasi do portugalské kinematografie pravé tento jiny pohled, tento jiny projev,
tento jiny zpGsob nataceni.”

Stoji za povSimnuti, ze film byl v televizi vefejné sluzby uveden (12. tnora 1991, RTP2)
paralelné s jinym typem filmu: Spielbergovym 1941 (RTP1). Denik Publico, konkrétné Ma-
nuel Cintra Ferreira, se zabyva pfesné témito “dvéma filmovymi modely“: ,,1941 bez ohle-
du nesporné kvality (a je jich mnoho) je hotovym pfikladem sazky na prestiz, hromadéni
efektld a sluzbou filmovému prdmyslu; oproti tomu Kamen v kapse je pfikladem femesiné
prace, ktera zavisi pouze na vuli, vytrvalosti a lasce k filmu.”



V souladu s pedagogickymi principy zminénymi v Gvodu této
brozury (strana 2) je kladen diraz na intuitivni a citlivy pfistup
k filmu na zakladé materiald, které tato broZura nabizi. Cast na-
zvana Kapitoly filmu slouzi jako reference ke scénam, jimiz se
tyto pedagogické materialy zabyvaji. Kromé toho je na strankach
CinEd zverejnén glosar s pojmy z oblasti kinematografie.

— Analyza kompozice a estetiky. Jaké barvy jsou pouzity? Jaké
postavy se na ném objevuji? Jaké dal$i informace se z néj
dozvime?

Modra barva zde ma zvlastni vyznam: tyka se krajiny filmu (more),
privadi nas k jeho melancholické dimenzi (chlapec je na plakatu
a ve filmové krajiné sam, i kdyz se zda, ze nékoho pozoruje),
a privadi nas nejen k urcitému okamziku ve filmu (kapitola 4;
analyza fotogramu), ale i k poslednimu zabéru, kdy se Miguel
zady k nam diva na horizont krajiny, kde stravil prazdniny.

— Pocit z plakatu: Co citime, kdyz se na néj podivame? Co asi citi
zobrazované postava?

Na plakatu je pouze jedna postava, a to nam o filmu leccos pro-
zradi, jesté nez jej zhlédneme: tento chlapec nas bude filmem
provazet a pravé od jeho pohledu se bude déj odvijet.

— Vybrat fotogramy, kde je Miguel sdm s ostatnimi postavami
(Marta, Luisa, Jodo a Fernando), ukazat je studentiim a zeptat
se, jakou situaci si mezi témito postavami pfedstavuji: jaky by
mohli mit vztah k Miguelovi a co k nim mGze Miguel citit.

Tento navrh muze poslouzit k uvedeni studenti do jednoho
z nejzajimavéjsich témat filmu: sloZité vztahy mezi postavami.
Jsou po zhlédnuti filmu stejni, jako se zdali byt na zacatku?

— Ukazat fotogram scény, kdy se Miguel zabydluje v novém po-
koji (kapitola 3) a zeptat se, jakou hudbu by si za stejné situace
poslechli (novy pokoj, Iéto a misto, kde travime prazdniny), co
by na tom misté nakreslili (nebo jakymi barvami).

Tato aktivita miZe také slouZit jako most mezi odpovédmi
studentt a vybérem Joaquima Pinta: hudby a barev, které se
objevuji v jeho filmu a na tomto misté.

Tyto otazky se primo vztahuji ke kapitole Filmové otazky
a k analyze filmu.

— Kolik rtiznych mist dokazeme ve filmu identifikovat? Na jaké
misto asi kazda postava patfi?

Zde odkazujeme na kapitolu Analyza sekvence, ktera slouzi
k identifikaci “Uzemi“ kazdé postavy, jak jsou tato uzemi dulezita
pro vykresleni postav a jak oddéleni mist a vzdalenost mezi nimi
zdudrazriuji vzdalenost mezi dospélymi postavami. Pouze jedna
postava — Miguel — dokaze prochazet vsemi misty (24dné z nich
neni pfitom skutecné jeho, i Luisa vstoupi do jeho prostoru —
kapitola 6).

— Jaké postavy se ve filmu objevuji? Jaky maji vztah k Migue-
lovi? Jak se k nému chovaji?

Ucelem téchto otézek by nemély byt snahy o kategorické
rozlisovani mezi postavami, tedy jak se postavy odlisuji ve vz-
tahu k Miguelovi. Toto cviceni by mélo studentim spise pomoci
pochopit, Ze ve filmu nejsou pouze “dobré“ nebo “Spatné” pos-
tavy, ale Ze ve vétsiné pripadd (a ve filmech, které pfimo cerpaji
ze Zivota) mohou byt postavy “dobré“ i “Spatné“ v navaznosti na
slozitost lidské povahy a pocitu.

— Rozlisit herecké vykony poc&inaje 20. kapitolou filmu: rozdélit je
do dvou skupin (profesionalni a neprofesionalni) a diskutovat
se studenty o rozdilech v jejich chovani, jazyce, ve zplsobu,
jakym mluvi.

— Sledovat postavu Joaa, ve 20. kapitole, a popsat, jak se lisi
tim, jak stoji, jak vypada, jak mluvi, v porovnani se zbytkem
filmu.

Tento navrh se pfimo vztahuje k sekci “Skuteénost ve fikci” v ka-
pitole Filmové otazky.

— Ukazat scény 24 a 25, kdy Miguel zjisti, Zze Luisu propustili
z penzionu, az po chvili, kdy Miguel vstoupi do jejiho pokoje.
Debatovat se studenty o tom, co se pfihodilo Luise.

Stejné jako Miguel, i divaci filmu, ve stejném véku, jen sleduji
a hadaji, jaky mohla mit Luisa duvod, aby na sebe vzala vinu.
Pravé jeho pohled na Luisino gesto hovori o diivodech, ke kterym
se ale nahlas v rozhovoru s Martou nepfizna.

— Promitnéte scénu, ve které Luisa ml€ky objima Miguela. Dis-
kutovat se studenty o tom, pro¢ Luisa Miguelovi nic nefika
a o vyznamu jejiho gesta. Pro¢ Luisa mli¢i? Jaka hudba hraje,
kdyz se objimaji a kdy ji slySime v nasich Zivotech?



Tento bod pfimo odkazuje na kapitolu Analyza zabéru. Luisino
gesto je zde nahradou za slova, ktera nedokaze vyslovit. Ve fil-
mu gesto ucinnéji nahrazuje slovni vyjadreni toho, co postava
citi. PouZiti ukolébavky je to, co nas na druhou stranu "tlaci" do
vnitfniho svéta postav a ztraceného ¢asu: nevinnosti, ktera zde
skoncila.

— Diskutujte se studenty, jaké hudebni nastroje ve filmu sly$eli.
V jakych momentech se nastroje objevu;ji?

Tento bod odkazuje na kapitolu Filmové otazky — zvuk nam
pomaha lépe vidét. Nékolik prikladi: flétna, ktera zahajuje
film, tak jako nékdo, kdo oznamuje pribéh, ktery ma zacit, nebo
setkani Miguela na terase s Luisou; bici, které hraje, kdyz Miguel
zabije rybu a zaroveni svoji nevinnost, bici také doprovazi hle-
dani Joaa se zbrani v ruce; violoncello, které hraje u Marty, kdyz
zapada slunce, a do obrazu, ktery by mél byt klidny, vklada ton
hrozby. Nejedna se o dekorativni slozku: slouzi k dokonéeni toho,
co nam obraz fika, nebo k odhaleni né¢eho, co pred nami ukryva.

— Znovu se podivat na zavére¢né titulky a technické informace
z filmu a diskutovat se studenty, kolik lidi bylo soucasti tymu.
Je to maly, nebo velky tym? Vybavte si filmové titulky, které
dnes bézi v televizi nebo v kiné. Projdéte si prohlaseni Joa-
quima Pinta a Jodo Pedro Bénarda v kapitole Souvislosti —
svédectvi a v Kontextech — femeslina vyroba.

— Na zakladé kapitoly Kontexty — Portugalsko na konci 80.
let diskutujte se studenty, do jaké socialni tfidy patfi kazda
postava. Kdo z nich méa budoucnost jeSté pfed sebou? Zda
se, ze nékdo uz toho naopak prozil mnoho? V jakych obdo-
bich kazda postava zila pfed filmem? Nacrtnéte paralelu pos-
tav, které zazily konec diktatury a postav, které znaji jen zemi
momentu zrozeni demokracie, zemi, ktera je stejné stara jako
oni samotni (Miguel).

7 “A Face to Be Loved’/*J’ai un visage pour étre aimé” (2015);
“Once | Was"/“Une fois” (2016)

V diktature jsou lidé nuceni mnoho véci zatajovat, nevyznavaji si
ani své pravé pocity (samotna povaha diktatorského rezimu se
vyznacuje tim, Ze neexistuje svoboda projevu, tim padem ani svo-
bodné vyjadreni pociti). Diskuse nad timto tématem presahuje
narativni interpretaci a studium postav: vytvari pfimy most mezi
zpusobem Zivota zemé — Portugalska — v 80. letech, kratce po
skonceni diktatury, a okamziky pfed fazi hospodarského a demo-
kratického rdstu.

— Tato rubrika slouzi k tomu, aby studenti reagovali na jednotlivé

obrazy a interpretovali je.

— Na zakladé kapitoly Téma filmu identifikujte, co se v danou

chvili odehrava a jaky to méa vliv na cely pfibéh filmu. O jaké
postavy jde? Jaké jsou zde mezi nimi vztahy? Co konkrétné se
odehrava na tomto zabéru a jakym zpdsobem to zméni filmové
postavy? Jaky vyznam to bude mit na dal$i déni ve filmu?

Kromé obrazu v této kapitole muzou byt pouzity i jiné (mizZou je
vybrat sami studenti).

— Na zakladé kapitoly Analyza fotogramu vyberte jeden filmovy

obraz a zahajte diskuzi o kompozici zabéru: rozsah zabirané
postavy vzhledem k prostoru, kde se nachazi, kam mifi jeji
pohled, jakym zpUusobem se vypofada (nebo ne) s tim, jak se
v této scéné zachova.

Vybrany priklad mize poslouZit jako téma k debaté o uloze de-
tailnich zabérua ve filmu: mozZnost natacet hercovu tvar zblizka
je tu proto, aby se prisoudila vétsi dulezitost a vice prostoru
pocitum, které tvar ukryva uvnitr.

— Na zakladé kapitoly Inspirace vybrat jeden filmovy zabér

a vyzvat studenty, aby se ho pokusili nakreslit na papir
a vyjadfit jejich vlastni pohled na véc. Vytvofi se tak prostor
pro kreativni préaci, kdy kazdy nakresli obrazek vyjadtujici to,
co si z filmu odnesl. Je mozné také zahajit diskuzi o odkazech
na jiné obrazy, jiné filmy, jiné umélecké formy nebo skute¢nosti
ze Zivota studentl, na které si pfi sledovani filmu vzpomnéli.

— Zabér je to, co existuje mezi dvéma stfihy jednoho obrazu.

Existuji ale i sekvence, které maji del$i trvani, protoze spojuji
nékolik zabérld a soustfedi v sobé uréity okamzik filmu. O tom-
to rozdilu je mozno debatovat na zakladé kapitol Analyza
zabéru a Analyza sekvence. Na zakladé filmovych kapitol je
mozné debatovat o tom, jaké sekvence se podle jejich nadzoru
ve filmu vyskytuji a jak Ize nejsilnéjsi okamziky akce rozdélit.

Tento navrh mize studentim pomoci nacrtnout emocionalni
mapu filmu a na zakladé jeji interpretace identifikovat nejen jed-
nani postav, ale také to, co je motivuje takto jednat

— VétSina zabéru ve filmu je fixnich. Ale existuji vyjimky: v kapi-

tolach 11 a 12 se kamera pohybuje v modu travelling, aby do-
provazela tiché kroky Miguela a Luisy. Pro¢ asi rezisér vybral
tento zplGsob? Které dalSi momenty dokazuji, ze se rezisér
rozhodnul dat kameru do pohybu?

Paralela mezi témito dvéma momenty, v pohybech kamery
(kdyz Luisa hleda Miguela a Miguel hleda jeji pokoj), pomuze
studentum pochopit, Ze film dokaze vyjadrit to, co k sobé postavy
citi, a pomuze divakovi vytvofit mezi postavami hlubsi spojeni.

str.3 portugalsky plakat ,kamen v kapse“ Uma Pedra no
Bolso © Anténio Correia / str. 7: foto reziséra Joaquima Pinta
© ,Presente”/ str. 8: : Onde Fica a Casa do Meu Amigo?,
Abbas Kiarostami © Facets Multimedia Distributor; Pedro

o louco, Jean-Luc Godard © CinEd; Pauline a la plage,
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