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CINED: KOLEKCE FILMU, FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o Siteni sedmého uméni jako kulturniho statku a jednoho z nastrojli pro pochopeni svéta. Za timto ucelem
byla na zikladé kolekce film( pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvorena spoleénd metodika, kterd svym
pojetim reaguje na nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zasadnimi a neustalymi zménami v tom, jak vnimame, pfijimame,
Sifime a vytvarime obrazy. Divame se na né na rizné velkych obrazovkach — od téch nejvétsich (v sélech kin) po ty nejmensi
(na smartphonech), nesméji mezi nimi samozifejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stale jeSté mladé uméni,
jemuz byla jiz nékolikrat predpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo

sVySe zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi — zejména s ¢im dal fragmentarnéjsim zplsobem sledovani
filma na rlznych obrazovkach — pocitat, a to hlavné pfi Sifeni filmd. Publikace programu CinEd nabizeji a uplatnuji citlivé,
induktivni, interaktivni a intuitivni vyukové metody, které pfinaseji védomosti, analytické nastroje a nastinuji moznosti
dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rlznych Urovnich — jako s celistvym uméleckym dilem, s jeho jednotlivymi
slozkami a na zakladé rGzné dlouhych fragment(, ¢asovych Useku (staticky obraz, zabér Ci sekvence).

Tyto metodické materiadly vybizeji k tomu, aby se k filmim ptistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich cilG
metodiky je porozumét filmovému obrazu na zdkladé vicero hledisek — pomoci popisu, coby hlavni faze veskerych
analytickych postupt, a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici ze
zvoleného filmu ¢i jinych filmd, ale také ze vSech druhl umeéni, ktera zobrazuji ¢i vypraveéji pribéhy (fotografie, literatura,
malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby ndm obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie je z tohoto
hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, mlzZe vybudovat a posilit zplsob, jakym mladi vnimaji obrazy a rozuméji jim.

O autorovi:
Carlos Natalio je filmovym kritkem (A Pala de Walsh, Ordet), je aktivnim predevsim v oblasti filmovych,
pedagogickych, filozofickych a medialnich véd. Svuj doktorat dokoncuje pod vedenim francouzského fiozofa
Bernarda Stieglera. V roce 2016 piSe pedagogickou slozku vénovanou filmu O Sangue Pedra Costy (z kolekce
CinEd) a v roce 2017 se stane spoluautorem dila O Cinema N&o Morreu: Critica e Cinefilia A pala de Walsh. (Film
neni mrtev).

Podékovani

Agnés Nordmannové; Ané Eliseuové; Isabelle Bourdonové; Léné Rouxelové; Luis Mendonga; Nathalie
Bourgeoisové; Patricia Gomesové; Pierre-Marie Gouletovi; Ricardu Vieira Lisboa; Rossané Torresové; Terese
Garcia; Terese Borgesové a tymu cinematéky Cinemateca Portuguesa- Museu do Cinema.

Hlavni koordinator projektu: Institut Frangais

Metodicka koordinace: Cinémathéque Francaise / Cinéma, cent ans de jeunesse
Portugalské koordinace: Os Filhos de Lumiere

Copyright: CimEd /Os Filhos de Lumiére

Ceskou verzi vydala: Asociace &eskych filmovych klub(,z.s.



UVOD K FILMU

Kdo z nas, kdysi jako dité, necitil slabost pro spoluzaka nebo spoluzacku? Kdo z nas si nikdy nehral venku na ulici az do
soumraku, kdy dny byly jako sen, naopak hodiny ve Skole se zdaly byt nekonec¢né? Kdo z nas nikdy nezakusil tézka a drsna
slova dospélych nebo posmésky kamarad( za zady? A kdo z nas nikdy necitil pokuseni udélat néjakou hloupost, v nadéji, ze
se to nikdo nedozvi? Tyto a dalsi otdzky, jako je vina, pfemitani o dobru a zlu, o touze, lasce nebo smrti, jsou témata, nad
kterymi nds Aniki-B6bo nuti premyslet. Tento film predstavuje problémy, které k ndm v détstvi pfichazeji jako zablesky, a
teprve pozdéji, jako dospéli, si uvédomujeme, Ze svétlo téchto zableskd nas nikdy nenecha na pokoji, protoZe pravé ono je
podstatou Zivota. Vzhledem k tomu, Ze film je ,stroj ¢asu”, a to i v pfipadé Manoela de Oliveiry, ktery nas nuti vratit se do
portugalského mésta Porta 40. let a jeho malych dlazdénych ulickek a trpytivé feky, zakladni otazky a pouceni filmu jsou
stale aktualni pro soucasného evropského divaka filma z kolekce CinED.

Oliveira ndm vsak neukazuje pouze uméni Zit. Ve svych 34 letech otevira timto prvnim celoveéernim filmem katalog obrazl
a zvukl a je vstupni branou do jedinecného dila jednoho z nejvétsich filmarl v déjinach kinematografie. Aniki-Bobo také
ukazuje, Ze jiz od pocatku rezisérovy kariéry byla moralka, odvaha, uceni se jednat, otazky téla i duse rozhodujici pro nejen v
jeho Zivoté, ale také v jeho dile. V Aniki-Bobo vidime naznaky hlubokého impulzu pro pozorovani skutecnosti, kterym si
spiSe nez hledanim objektivni pravdy pfipravuje pldu pro lepsi zasazeni seminek své fantazie.

Pouziti zpévl, trpéliva prace s neherci, dlleZitost intonace a slov, ulice jako jevisté Zivota, kouzlo fikce a lasky jsou jen
nékteré prvky Oliveirovy kinematografie, které se zde objevuji. Zaclenéni filmu do kolekce CinEd je tedy vyusténim snahy,
aby se pripomnélo mistrovské dilo filmare, ktery tocil i po dosazeni 100 let. Pfipomenout fakt, Ze za celou tu dlouhou cestu,
kterou usel, nebylo Zadné uméni, které by s tim jeho nepfislo do styku : divadlo, literatura, hudba, malba, opera nebo
samotna kinematografie.

[ Solografia do ANTONID MENDES
b Onisicn de JAMESIVA FILHO
£ iodugao ANTONID LOPES RIBERD

DIRECTION D¢ MANDEL 0 OLIVEIRA

ZAKLADNIi INFORMACE

Zemé plvodu: Portugalsko

Stopaz: 60 minut

Format: ¢ernobily — 1.37:1—-35mm

Premiéra: 18. prosince 1942 v Cinema Eden, Lisabon
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ReZie: Manoel de Oliveira

Scénaf: Manoel de Oliveira, zaloZeno na povidce
Rodriguese de Freitase, “Os Meninos Milionarios”
(Milionové déti)

Asistent rezie: Manuel Guimaraes

Verse pisné: Alberto de Serpa

Hudba: Manuel de Azevedo

Pavodni hudba: Jaime Silva (Filho)

Zvuk: Sousa Santos

Kamera: Antonio Mendes

Sttih: Vieira de Sousa a Manoel de Oliveira
Scéna: José Porto, Silvino Vieira

Kostymy: Antdnio Vilar

Fotografie: Jodo Martins

Vedouci produkce: Antdnio Lopes Ribeiro
Produkce: Produgdes Antdnio Lopes Ribeiro
Ateliéry: Tobis Portuguesa

Rozpocet: 750 contos.

Distribuce: Lisboa Filme, Exclusivos Triunfo

Elenco:

Nascimento Fernandes (o Lojista);
Vital dos Santos (o Professor);
Fernanda Matos (Teresinha);
Manuel de Azevedo (Cantor daRua);
Horacio Silva (Carlitos);

Anténio Santos (Eduardito);
Anténio Morais Soares (Pistarim);
Feliciano David (Pompeu);
Manuel de Sousa (o Filosofo);
Antoénio Pereira (o Batatinhas);
Rafael Mota (Rafael);

Américo Botelho (o Estrelas);
Armando Pedro (o Caixeiro);
Anténio Palma (Fregués);

Pinto Rodrigues (Policia).
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TEMATA

DOSPET

Dospét znamena vybirat si svoji cestu

"Jdi vZzdy tou sprdvnou cestou," je psano na tasce chlapce
Carlita, naseho hrdiny. Ne vZdy je to ale snadné, nebot tato
cesta neni lemovana jen spravnymi a dobre osvétlenymi
ulicemi, naopak na ni ¢ihaji strachy, lasky, touhy, Zarlivost,
pocity viny, nespravedInost a obcas néjaka ta blativa kaluz.
Manoel de Oliveira vidy zdlraziioval, ze Aniki-Bobé neni
film o détech a pro déti, ale spiSe dilo o "dospélych, ktefi
jsou jesté détmi". Pravé proto cesty téchto déti, jejich pady
a Skobrtnuti odrazeji jen tytéZ radosti, zakazy a prikazy
svéta, ktery na né ceka.

PAD

Mezi nebem a zemi

Zdbérem na nebe — tak zacind i konci Aniki-Bobé. Na
zacatku filmu sestoupime na zem, a kdyZz film kondi,
vracime se kruhovym vypravénim zpét k nebi. Od
nadpfirozeného k realnému a naopak. Mezi prechodem od
nebe zpét k nebi pada kamera k zemi a padd i Eduardito ke
kolejim, jesté pred zavérecnymi titulky. V této
humanistické bajce je pad obrazem lidského udélu, ktery
lezi nékde mezi pozemskymi problémy a idealistickym
lyrismem, pro détstvi tak typickym. Kromé Eduardita kvuli
své neohrabanosti neustdle pada také Pistarim. | Carlitos
bud ponizené upadd do blata, nebo upadd v pokuseni,
v obchodé k tomu uréenému, aby mohl upadnout v milost
Teresinhy. Opravdové i symbolické pady jsou cenou, kterou
je tfeba zaplatit za malé détské hrichy.

HRA
Pustit draka, obratit p&Saka, byt Cetnikem, byt zlodéjem

V Aniki-B6bo je skola popraskanou kleci, ve které se
bezejmenny ucitel pokousi nedspésné udriet na uzdé radost

a energii svych Zaka. Jen kocka u okna pfipomina Zivot tam
venku. Pokud je skola, stejné jako ,Obchod s pokusenim",
prostor dospélych a autority, jsou také mistem, kam Manoel de
Oliveira vpousti smich a ironii. Ty dalezité véci, hrani si a
vyrlstani, se odehravaji venku: soupereni a skakani do
Doura; Pistarim poustici nového pésaka, kterého zakoupil,
avsak bez penéz na to, aby ,koupil Skolu a nechal ji
zavfit"; hra na cetniky a zlodéje a napéti vyplyvajici z
ne/pfijeti do skupiny; pousténi draka, ktery rozsvécuje
oblohu, obklopeni kamarady v nouzi.

ZAMILOVANY TROJUHELNIK

Chces si se mnou hrat? Popovidame si?

Carlitos je citlivy a jemny chlapec. Eduardito je odvazny a
vychloubacny. Teresinha, ,,nevinné zvracena nebo zvracené
nevinna divka", se podle slov feditele a kritika portugalské
Cinemateky Joda Bénarda da Costy bude muset
rozhodnout, koho si vybere. Rozhodnuti vSak neni snadné,
jeden se ji bude snazit okouzlit svymi svaly, druhy vystoupa
na stfechu — ve scéné, kterou rezisér uvadi jako lehce
autobiograficky zazitek z détstvi, - aby ji daroval ukradenou
panenku. Aniki-Bobo je tedy film o pocatecnich a
nevinnych tuzbach, ale také o prvnim setkani se sloZitymi
mechanismy lasky.

VINA

Dobro a zlo

V tomto raném dile, prvnim celovecernim filmu Manoela
de Oliveiry, je ukdzana a zachycena sila a oddanost mladi.
Kromé kontrastu mezi $kolou a ulici nebo nebem a zemi je
Aniki-Bobo také filmem o védomi dobra a zla. Carlitos je
obvinén z néceho, co nespachal — stréeni do Eduardita -
soucasné ho vsak nikdo nevini za to Spatné, co udélal -
kradez panenky. Tento posledni hfich Carlita napliuje
strachem a vinou, vinou, kterd ho vylucuje ze skupiny
ostatnich chlapc( a kterd spousti ten nejdalezitéjsi "soud",
ktery mame: nase svédomi.

SYNOPSE

Zacind novy den a je na Case jit do Skoly. Na ulici je shon,
déti spéchaji, aby nepfisli pozdé. Maly Pistarim se i presto
opozdi a ucitel ho potresta, posilda ho do rohu a nasazuje
mu osli usi. Carlitos, hrdina pribéhu, absolvuje hodinu se
zablacenym obli¢ejem. Eduardito, jeho spoluzdk a souper v
lasce, do ného strcil a Carlitos upadnul do louzZe. To vse,
aby udélal dojem na Teresinhu. Teresinha ma sice
plachého a citlivého Carlita rada, vypada to ale, Ze dava
prednost statecnému a sebejistému Eduarditovi. N&s
hrdina se ale nevzdava. Rozhodne se, Ze ukradne panenku
z "Obchodu s pokusenim", aby ji daroval Teresinhe, a ziskal
tak jeji srdce. Spolu s loupeZi pfichazi ale pocit viny, s nimz
se musi sZit, a také vyboceni ze "spravné cesty". Aby toho
nebylo malo, nasledujici den, kdyZ se déti rozhodnou jit za
Skolu, spadne Eduardito, vzruseny z projizdéjiciho vlaku, do
blizkosti kolejisté. Vsichni obvinuji Carlita, Ze ho strcil a
prestanou se s nim bavit. Je na ¢ase, aby nas hrdina prestal
byt naivni, pfiznal se ke svym hfichdm a konec¢né ziskal
Teresinhinu lasku.
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KONTEXT

40. LETA: Z KLECE REZIMU AZ PO DETSKOU SVOBODU

Svilij prvni celoveéerni film Aniki-Bobo predstavil Manoel de Oliveira v prosinci 1942 jen par
dni poté, co oslavil 34. narozeniny. Pfesto, Zze mél na svém konté jiz nékolik krdtkometraznich
dokumentarnich filma, véetné mistrovského dila Prdce na fece Douro (Douro, Faina Fluvial,
1931), Oliveira byl portugalskému publiku znamy predevsim z oblasti atletiky, kde zavodil ve
skoku o ty¢, ale i jako automobilovy zavodnik nebo herec v popularnich komediich. To se ale
mélo brzy zménit. Fascinace Zivotem obyvatel a pracovnikd v nabtezni ¢tvrti (Ribeira) svého
rodného Porta ho pfivadi k adaptaci povidky svého pfitele, spisovatele Rodriguese de
Freitase, nazvané Os Meninos Miliondrios (Milionové déti), ktery vypravi o dobrodruzstvi
skupiny velmi chudych mistnich chlapca.

ReZisér pro tuto svoji prvni zkusenost s hranym filmem vyhlasil nékolik castingld v oblasti
Ribeiry. Hledal mistni déti a nasledné Zadal o povoleni ze strany jejich rodin, aby se mohly
Ucastnit nataceni. Mezi nimi zminme dvojici Carlitos-Teresinha (Horacio Silva a Fernanda
Matosova) (viz Svédectvi), ktera spolu s ostatnimi détmi neméla zadnou zkusenost s hranim.
Na obsazeni se také podilela skupina profesiondlnich hercl, z nichz nejzndméjsim byl
Nascimento Fernandes (obchodnik), ktery se dokonce objevuje v detailu na oficidlnim plakatu
filmu (viz Plakaty).

V roce 1941 byla Evropa ve valce a v Portugalsku, kde vladla diktatura, trvalo, nez film dostal
definitivné zelenou. VSechny tyto politické a historické prekazky do jisté miry nahravaly
Manoelu de Oliveirovi tak, aby mohl intenzivné zkouset s détmi z Aniki-Bobo v prostorach
divadla S3o Jodo v Portu. Nataceni bylo dlouhé a stresujici, trvalo pfiblizné tfi mésice a scény
se musely mnohokrat opakovat. Natacelo se v exteriérech rliznych ¢asti portské Ribeiry, na
obou brezich feky Douro, scény z interiéru byly pofizeny v lisabonskych ateliérech Tobis,
které byly postaveny na pocatku 30. let za uc¢elem podpory narodni filmové produkce.

Z tymu, ktery doprovéazel Manoela de Oliveiru béhem natdceni, je dllezité zminit jméno
Manuel Guimardes v roli pomocného rezZiséra a autora oficidlniho plakdtu. Manuel
Guimardes, malif a karikaturista se pozdéji stane dullezitym portugalskym reZisérem
neorealismu, a to zejména s filmy Saltimbancos (Akrobaté, 1951) a Nazaré (1952). DalSim
dalezitym jménem je producent Antdnio Lopes Ribeiro. Producent a filmar Lopes Ribeiro stoji
za dulezitymi dily jako napfiklad A revolugdo de Maio (Kvétnova revoluce, 1937) nebo O
Crime da Aldeia Velha (Zlocin staré vesnice, 1964). V obdobi diktatury byl vlivnym
intelektudlem v oblasti kultury a bez jeho vlivu by Aniki-B6bé s nejvétsi pravdépodobnosti
nespatfil svétlo svéta, nebo by nemohl obsahovat idee tak odvazné pro danou dobu.

V Oliveirové filmu najdeme nékolik skutecnosti odkazujicich na tehdejsi politickou, narodni a
mezinarodni situaci, stejné tak jsou patrné vlivy filmové produkce a esteticky kanon
portugalské a svétové kinematografie 40. let. | kdyz zGstalo Portugalsko béhem 2. svétové

valky neutrdlni, pfitomnost némeckych ponorek v portském pfistavu zabranovala béznému
lodnimu provozu. Této skutecnosti si mizeme snadno vSimnout v mnohych zabérech na
Douro, kde vidime opusténou feku bez lodi. Oliveira vzpoming, jak se béhem nataceni snaZil
vyuzit alespon téch pdr lodi, které zrovna proplouvaly.

Prehnané autoritarstvi ucitele ve Skole, kterou déti vnimaji jako klec, napis, ktery Carlitos nosi
na tasce, jit vidy tou ,spravnou cestou“ nebo smifliva slova majitele obchodu smérem k
détem, to vSechno jsou v Aniki-Bobo znamky nadmérného moralismu a také potreby
harmonie ve stinu vélky, kterd nad filmem visela. U¢elem bylo tedy nejen zobrazit uzavfenou
spolecnost z obdobi diktatury, kterd v Portugalsku trvala pod oznacenim Estado Novo / Novy
stat od roku 1933 az do roku 1974 - ale také obejit cenzuru, jez sledovala filmova dila, kterd
by mohla zradit hodnoty precitlivélého systému.

| kdyby se Aniki-Bobo snazil uméle zaclenit do "dobrych praktik" diktatutry, jeho
kinematograficka dlezitost je mnohem vyznamnéjsi. V dané dobé byl uz Manoel de Oliveira
hlubokym znalcem sedmého uméni a i z toho dlvodu je jeho prvni celovecerni film odvdznym
experimentdlnim cvicenim, které cCerpa z rlGznych vlivd. Ze Sovétského svazu jde o
konstruktivni silu rychlého stfihu - vyjaddfenou predevsim ve scéndch Eduarditovy nehody.
Patrny je i vliv némeckého expresionismu ve své evokujici sile stint a zkreslenych forem
jakoZto prosttedku pro projekci dusevnich pochod - viditelny v noénich a scénach s détmi. Z
Francie pak cerpd z poetického realismu a jeho lidového prostiedi spojeného s tragickymi a
nezvratnymi osudy postav.

Mozna to byla kombinace vSech téchto prvkd, které mlady filmar, dychtivy natacet, spojil v
jendom dile a prispél tak ke skutec¢né inovativnimu pfistupu ve svétové kinematografii. Autor
sam povazoval Aniki-Bobo za predchidce neorealistického proudu (i kdyZ oficidlné byl prvnim
neorealistickym filmem Posedlost (Ossessione, 1943) Luchina Viscontiho). Neorealismus se
vyznacoval filmy zobrazujicimi Zivoty lidi z chudych vrstev, natdéenim v exteriérech a praci s
neherci.

1 V letech 1933 aZ 1945, prezdivanych ironicky, "zlaté obdobi portugalské kinematografie", narodni
kinematografii dominovaly populdrni Zanrové komedie, do kterych byly obsazovany kabaretni hvézdy.
Jednalo se o filmy, které se snatzily, at uZ interné nebo externé, $ifit hodnoty rezimu, vyjadfené ve vyrazu
"Bah, vlast, rodina". Ugel téchto dél byl dvoji: poskytnout v zahrani¢i dobry obrazek o Portugalsku a uvnit¥
zemé prispét k pevnému dobré vychové spravného vkusu. Pravé v ramci tohoto kontextu se v Aniki-B6bo
objevuji popularni komedialni scény mezi ucitelem a studenty nebo mezi majitelem obchodu a jeho
asistentem Bonifaciem, stejné jako pisné na ulici, v té dobé velmi maodni.



AUTOR: MANOEL DE OLIVEIRA

NIKDY NESTARNOUCI VELIKAN PORTUGALSKEHO FILMU

V kazdé knize vénované portugalské kinematografii je misto pro nejvétsiho filmare bez
vyhrad zajisténo jednomu muzi: je to Manoel de Oliveira (1908-2015). Narozen do
Slechtické rodiny v Portu brzy zanechal studii, aby mohl pracovat s otcem, primysinikem a
majitelem prvniho zavodu na vyrobu Zarovek v zemi. Uz od raného véku byl okouzlen
filmem a ve 21 letech dostal prvni pfenosnou 35 mm kameru, na kterou natocil sv(j prvni
film. Pozval pfitele Antdonia Mendese, profesi Ucetniho, aby obstaral ovlddani kamery a
spolecné natocili Douro, Faina Fluvial (Prace na fece Douro, 1931), kratkometrazni film plny
symfonického rytmu a poezie o Zivoté a prdaci obyvatel pobrezni zony Porta. Az na vyjimky
byl film pfi své premiéfe vypiskan, nebot podrobnosti o prostém Zivoté a zobrazeni méné
okouzlujicich méstskych zakouti neprezentovaly zemi v dobrém svétle. V nyni jiz slavné
pfihodé italsky dramatik Luigi Pirandello, ktery se ucastnil predpremiéry v sdle Foz
v Lisabonu, zareagoval na velmi negativni reakce portugalského publika otazkou, zda je
v Portugalsku zvykem mistrovské dilo ocenit piskotem a dupanim.

RANA TVORBA

Poté, co se po dobu jedné dekdady Manoel de Oliveira vénoval tvorbé mensich
dokumentaérnich projektd, vstupuje na scénu s Aniki-B6bo (1942). Avsak setkava se s velmi
negativnim prijetim, zejména kvili zobrazeni takovych témat, jako je touha nebo vina v tak
malém véku. Trvalo patnact let ve znameni odmitnutych nebo cenzurovanych projektd, nez
se Oliveira mohl vrétit k filmu. V tomto obdobi se musel smifit se zamitnutim t¥i verzi O
Estranho Caso de Angélica (Podivny pfipad Angeliky, 2010), dila o fotografovi fascinovaném
krasou mrtvé Zeny. Projekt, ktery tak miloval, uskutecni az ve svych 100 letech.

V roce 1956 natocil O Pintor e a Cidade (Malif a mésto), ve kterém poprvé experimentoval s
barvou a spojil krystalizované obrazy umélce akvarelu s portskou architekturou. A tento
vztah s malbou pretrvava i v As Pinturas do Meu Irmdo Julio (Malby mého bratra Jdlia,
1965), ve kterém oZivuje obrazy Julia Régia. Az o dvacet let pozdéji se mulze vratit k
celovecernim filmim s etnografickym Acto da Primavera (Ritél jara, 1963). S malym tymem
a bez jakychkoli dotaci odchazi Oliveira do malé vesnice v Tras-os-Montes, aby natocil
proces pfemény mistni komunity béhem predstaveni ndbozenské hry. Nasleduje kratky film
A Caga (Lov, 1964), alegorické kratkometrazni dilo o naruseni solidarity mezi lidmi.

TETRALOGIE NENAPLNENYCH LASEK

V roce 1972 natacéi Manoel de Oliveira O Passado e o Presente (Minulost a pfitomnost), ¢imz
odstartoval sérii filmd zobrazujicich téma nestastné lasky, a to vidy na zdkladé dél
portugalské literatury. Série byla pozdéji pojmenovéna jako ,Tetralogie Nenaplnénych
ldsek” . V prvnim z téchto filmd, natoeném s podporou Nadace Gulbenkian, Oliveira
zobrazi problémové lasky méstanstva a vécné vdovy Vandy. Uprostfed revoluéniho pnuti
(1975), a tudiz pfi nevelkém zdjmu verejnosti Oliveira uvadi Benilde ou a Virgem Mde
(Benilde neboli Matka Panna), druhy dil tetralogie, klidné a metafyzické dilo o tajemném
téhotenstvi Benilde na zdkladé divadelni hry José Regia. Az s Amor de Perdigdo (Zhoubna
laska, 1979), nejdrazsi portugalskou produkci dosud (adaptace stejnojmenného romanu
Camila Castela Branca), se pfihodi Manoelu de Oliveirovi néco, co posléze bude pro jeho
kariéru typické. S podporou RTP mohl byt jeho film adaptovan pro televizi, avsak s
nebyvalou kritikou - od tradicniho formatu televizni telenovely jsme nemohli byt dal.
Naopak v Pafizi je film promitan v kinosdle za pomoci jeho budouciho producenta Paula
Branca, a Uspéch je ohromujici. Tehdy zapocala 25leta spoluprace mezi Brancem a
Oliveirou, pficemz Branco zacal produkovat posledni dil tetralogie Francisca (1981) na
zakladé dila spisovatelky Agustiny Bessy Luisové, kterd vypravi o premitani José Augusta a
Camila Castela Branca o Zivoté, Zenach a fatalismu v 50. letech 19. stoleti.
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ZNOVUZROZENi KARIERY

Vrelé francouzské pfrijeti filmu Francisca bylo pro "mladého" Manoela de Oliveiru
(tfiasedmdesatiletého) novym impulsem. Nyni bylo nutno dohnat ztraceny cas. 80., 90. a
10. léta nového stoleti byly plodnym a experimentalnim obdobim, s kadenci jednoho filmu
rocné. Za zminku stoji Historia de Portugal (Portugalské déjiny)- a jeho mytické dily Non
nebo V@ Gloria de Mandar (1990), (herci Diogo Déria a Luis Miguel Cintra, stalice v
rezisérové filmech) nebo Cristévdo Colombo - Enigma (Krystof Kolumbus — Enigma, 2007).
Déle zkouma vztah mezi kinem a divadlem v Le Soulier de Satin (1985); Mon Cas (1987) a
také operou: Cannibals (Kanibalové, 1988). "Trilogii Camila" (od Camilo Castelo Branco)
uzavira s O Dia do Desespero (den zoufalstvi, 1992) a pokracuje v objevovani literarniho
univerza Agustiny Bessy Luisové: Abrahdmovo udoli (Vale Abrado, 1993) (s jednou ze svych
nejobsazovanéjsich herecek Leonor Silveirovou), dale Kldster (Convento, 1995), Inquietude
(Neklid, 1998) a O Principio da Incerteza (Pocatek nejistoty, 2002). Navzdory své
neutuchajici mladické energii se Oliveira zacne zamyslet nad svym Zivotem a nad starnutim
- Porto da Minha Infdncia (Porto, mésto mého détstvi, 2001), falesna a fiktivni autobiografie
s tématy starnuti a smrti, Viagem ao Principio do Mundo (Cesta na pocatek svéta, 1997),
posledni film Marcella Mastroianniho, a Vou Para Casa (Vracim se domd, 2001) s Michel
Piccoli a Johnem Malkovichem. Ve véku 104 let se Manoel de Oliveira loudi s filmem v O
Gebo e a Sombra (Gebo a stin, 2012), mistrovskym dilem o korumpujici sile penéz. Film se s
nim ale nikdy loucit nebude. Pfibéh jednoho je totiz zaroven pribéhem ostatnich.

FILM V KONTEXTU DILA
ANIKI-BOBO: PRELOMOVY FILM

Prvni celovecerni film Manoela de Oliveiry je spolu s kratkometraznimi snimky, které natocil
v predchozich letech, stavebnim kamenem pro dalsi tvorbu. Na prvni pohled a na zakladé
nutné povrchni analyzy Ize fict, Ze mezidobi, které charakterizovalo jeho tvorbu v letech
1942 az 1956, kromé toho, Ze bylo zaroven obdobim, kdy dozravaly jeho myslenky a
technicky se zlepSoval, znamenalo v jeho kariéfe jisty prelom — patrny v dilech, ktera
nasledovala a ktera se vyznacuji nezaménitelnym stylem. V Aniki-Bobo existuje, na rozdil od
pozdéjsich filmd, vztah s lidovym prostfedim na zakladé pribéhu Rodriguese de Freitase.
Pozorujeme nékolik pohybl kamer (namisto pozdéji prevladajicich statickych zabéru), stejné
jako rychlé a Fetézici se zdbéry v rychlém stfihu. Také pfirozené herecké vykony, fyzické
komicno, pouZivani hficek jazyka nebo pouli¢nich pisni - zkratka vétsina toho, co pfribliZilo
Oliveiru k estetice neorealismu avant la lettre (viz Kontexty), je ur¢itym zpUsobem vzdalené

od toho, co budeme pozdéji s jeho kinematografii spojovat. Zmifime zejména praci s
Casem a délkou zabéru, extatické sloZeni jednotlivych obraz(, stylizované vykony herc(,
poufZiti teatrélnich slov, laska a metafyzicka dilemata aristokratického svéta. To jsou jen
nékteré z rysQ, které charakterizuji filmy jako Abrahdmovo udoli, Amor de Perdigdo nebo
Francisca. V Aniki-Bobé se vsak k méstu a jeho kazdodennim detailim pfipojuje impuls
fikce a sila vypravéni. Mizeme fict, Ze pravé v Aniki-Bobé se Manoel de Oliveira poprvé
naudi sjednotit tato dvé Uzemi - vnéjsi realitu a Cistou smyslenou fantazii - jakozto zplsob,
pomoci kterého nahrazje spontdnnost, méni Zivot v uméni a vytvaii tak "poezii
kazdodennosti.

Ve svém prvnim celovecernim snimku se Oliveira dale zabyva i nékterymi tématy, kterd
neopusti ani v budoucnu. Vina, hfich, pokuseni, touha, smrt, konflikt mezi jednotlivcem a
zakonem, laska, hledani Cistoty a nevinnosti, ironie. V této kapitole Jodo Bénard da Costa
uvadi, Ze Carlitova laska k Teresinhe je jednou z prvnich Oliveirovych "nenaplnénych
lasek", nebot i pfes dobyti divky se kvili nizkému véku obou hrdind laska nemd Sanci
nenaplnt. Pokud tento par pfipomina dalsi pary, jejichz laska se zda byt nemozna - napf.
osudovost a tragicky osud Teresy de Albuquerqueové a Simda Botelha v Amor de Perdigdo
- pak také charakter Teresinhy a jeji "faleSnd nevinnost" a komplexnost (viz. Analyza
scény), otevira galerii extrémné slozitych Zenskych postav. Mezi nimi uvedme: Vanda (O
Passado e o Presente), Benilde (Benilde, ou a Virgem Mde), Francisca / Fanny Owenova
(Francesca), Ema Bovarinha (Abrahdmovo dudoli) nebo Angelica (O Estranho Caso de
Angélica). Jedna se o fascinujici Zenské postavy, které ovladaji muze a manipuluji s nimi.
Tetralogie nenaplnénych lasek, mezi lety 1971 a 1981, sestava z O Passado e o Presente,
Benilde ou a Virgem Mde, Amor de Perdi¢cdo a Francisca.

2Tetralogie nenaplnénych lasek, mezi lety 1971 a 1981, sestava z O Passado e o Presente, Benilde
ou a Virgem M&e, Amor de Perdicdo a Francisca.



Je vSak nesporné, Ze v Aniki-Bobd, na rozdil od pozdniho vyvoje, kdy filmarova tvorba bude
dozravat, obraz stidle dominuje nad slovem. Expresivni obraz, dédictvi narativniho a méné
divadelniho aspektu primitivniho némého filmu, s pouzitim kamery v pohybu, kamery
"rozrusené", "nedockavé", aby spafila svét. Nicméné i v tomto raném filmu jsou ptitomny
komické hudebni podkresy, jazykolamy nebo napf. scéna, kdy chlapci vedou "filozofické" reci
o smrti a dusi, tedy prvky, které jiz naznacuji fascinaci slovem. Slovo, které pozdéji
v rezisérové tvorbé ziska znacny vyznam, a bude prostfedkem ke vstupu do svébytného

svéta evokujiciho kouzelny a nadpftirozeny prostor.

V neposledni fadé, prace se stinem a prekryvajicimi se obrazy, sekvence hry na cetniky a
zlodéje (viz Analyza sekvence), panoramatické zabéry oblohy, Carlitiv sen, odkazy déti na
dabla nebo " nebeského lampare " nam dovoluji spatfit v Aniki-Bobo zarodky nadpfirozena,
lyriky, kouzla zjeveni jakoZto vztahu s duchovnem, které se vice rozvinou v pozdéjsich dilech
jako Singularidades de uma Rapariga Loura (Vystfednosti jedné plavovlasky, 2009), Os
Canibais, Angélica nebo o Espelho Mdgico (Magické zrcadlo, 2005).

VYBRANA FILMOGRAFIE

Manoel de Oliveira za sebou ma dlouhou kariéru, od kratkych film( aZ po
celovecerni, od dokumentarnich po hrané. Toto je vybér nékterych jeho
nejdulezitéjsich dél.

Douro, Faina Fluvial (1931)

Aniki B6b6 (1942)

Acto da Primavera (1963)

A Caga (1964)

O Passado e o Presente (1972)

Benilde ou a Virgem Mae (1975)

Amor de Perdi¢do: Memdérias de uma Familia (1978)
Francisca (1981)

Le soulier de satin (1985)

Os Canibais (1988)

‘Non', ou A Va3 Gldria de Mandar (1990)

A Divina Comédia (1991)

O Dia do Desespero (1992)

Abrahdmovo udoli (1993)

A Caixa (1994)

O Convento ( 1995)

Party (1996)

Viagem ao Principio do Mundo (1997)
Inquietude (1998)

Palavra e Utopia (2000)

Je rentre a la maison (2001)

Porto da Minha Infancia (2001)

O Principio da Incerteza (2002)

Um Filme Falado (2003)

O Quinto Império - Ontem Como Hoje (2004)
Espelho Magico (2005)

Belle toujours (2006)

Singularidades de uma Rapariga Loura (2009)
O Estranho Caso de Angélica (2010)

O Gebo e a Sombra (2012)
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VZTAHY

1. SVETLA VELKOMESTA (CITY LIGHTS 1931), CHARLES CHAPLIN

Jméno Carlitos bylo inspiravano Charlesem Chaplinem nebo Charlotem, nejslavnéjsi
osobnosti tehdejsi kinematografie. V tomto filmu hraje Chaplin vagabunda, ktery se
zamiluje do slepé kvétinarky a snaizi se, jako Carlitos, ziskat jeji srdce.

3. VRAH MEZI NAMI (M 1931) DE FRITZ LANG

Némecky film o muzi, ktery zavrazdi dité. Dilo o problematice viny, ale také expresionistické
dilo zobrazujici silu stinG a kontrasty mezi ¢ernou a bilou, bylo zdrojem inspirace pro Aniki-
Bobé.

2. TROJKA Z MRAVU (ZERO DE CONDUITE 1933), JEAN VIGO

Francouzsky kratkometrazni film, ktery zobrazujel Zivot uvnitf francouzské internatni skoly.
A stejné jako v Aniki-Bobo, stavi do protikladu svét dospélych a déti.

4. POSEDLOST (OSSESSIONE 1943) DE LUCHINO VISCONTI

Italsky film o vdané Zené, kterd se zamiluje do mladsiho muze. Styl, ktery zobrazuje Zivé
detaily ulic a lidového prostiedi, nas privadi k realismu, s nimz Oliveira o rok dfive natodil
ulice Porta.




Nékterd témata a prvky pritomné v Aniki-Bobo se pozdéji objevily ve filmarové tvorbé.

MESTO PORTO

1.Douro, Faina Fluvial (1931) - Dokumentérni obraz kazdodenniho Zivota a pracovnikd
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pobliz feky Douro, ve mésté Porto.
2. Aniki-Bobo

3.Porto da Minha infancia (2001) - Dokument, ve kterém Oliveira vzpomina na svoje
détstvi a mladi prozité v Portu.

VLAK

4. O Pintor e a Cidade (1956) - Dokument o dvou uhlech pohledu na Porto, jeden o¢ima
Oliveirovy filmové tvorby, druhy prostfednictvim malby Antdnia Cruze.

5. Aniki-Béb6

6.0 Estranho Caso de Angélica (2010) - Pfibéh fotografa, ktery se zamiluje do mrtvé
neveésty a ktery se Zivi pohledem objektivU fotoaparatu.

SLOZITE A ZAHADNE ZENY
7. Abrahdmovo udoli (1993)- (Pfibéh Eminych lasek a zklamani, portugalska “verze”

Madame Bovaryové. Podle pfedlohy romdnu Agustiny Bessa-Luisové

8. Singularidades de Uma Rapariga Loura (2009) - Muz si hodla vzit dokonalou Zenu.
Ale kromé dokonalosti se vyznacuje také zahadnou jedinec¢nosti.

9. Aniki-Bobo
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SVEDECTVI

MANOEL DE OLIVEIRA (REZISER):

+Ambice v Aniki-Bobé? Ano, urcité. A dokonce velké. Pfi vypravéni tak jednoduchého
pfibéhu jako tohoto bylo cilem zrcadlit v détech lidské problémy, problémy jesté v
embryondlnim stddiu; postavit proti sobé koncepce dobra a zla, nendvisti a lasky, pratelstvi
a nevdéku. Zdmérem bylo naznacit strach z noci a neznamého, pfitazlivost Zivota, ktery
pulzuje ve vSech vécech okolo nds, kontrastuje s monoténnosti toho, co je uzaviené,
obehnané zdmi, silou nebo konvencemi. Pokud ¢lovék béhem filmu zahlédne nebo pociti
jakykoli spolecensky nebo ekonomicky aspekt, faktem je, Ze to nikdy nebylo zakladnim
strukturdinim nebo stavebnim bodem. Stejné jako tomu nebylo ani v Douro, Faina Fluvial.
Nanejvys jsem chtél v Aniki-Bobé UmysIné, ale velmi zlehka nastinit poselstvi lasky a
porozumeéni bliznimu jako varovani pro spolecnost, kterd zoufale bojuje proti
nespravedlnosti.”

Prohldseni Manoela de Oliveiry v "Cine-Clube do Porto",
pro program ¢. 183 veénovany Portugalskému filmu, prosinec 1954.

FERNANDA MATOS (HERECKA, ROLE TERESINHY):

“Do filmu mé vybrali prfes jednu moji ucitelku, kterd se pratelila s rodinou manzelky
Manuela de Oliveiry. Ve skole se objevila skupina lidi a ucitelka mé pozadala, abych precetla
pasaz z uéebnice, zazpivala a zarecitovala. Rekla jsem o tom své matce, ale nepftikladala
tomu Zadnou vahu. Jenze o letnich prazdninach ucitelka pozadala mou matku, aby mé vzala
odpoledne do Palacio Cristal a tam jsem se znovu setkala se stejnou skupinou. Fotografovali
mé v rznych pozicich. To uz byla moje matka trochu pfekvapena. Chvili poté se Manuel de
Oliveira a jeho manzelka vydali k nam a pozadali rodi¢e o svoleni, abych mohla hrat v
détském filmu. [...] Co se tykd ostatnich, Eduardita nasli na Ribeire, kde Zil; Carlitos, ackoli
ten tam nefil, si rdd chodil premyslet k Rece [Douro], protoze uz tenkrat byl snilek, tam ho
odchytli; zbytek byli ¢lenové divadla Patronato de Campanha.”

Rozhovor vedla Fernanda Grilo.

HORACIO SILVA (HEREC, ROLE CARLITA):

“Byl jsem v centru, sedél jsem na sloupech, kde se pfivazuji lodé. Vidél jsem tam néjakého
pana, jak fotografuje, vim, Ze to nebyl Manoel de Oliveira, a ja jsem si ho nevsimal, nedival
jsem se na ného. Pak pfisel Manoel de Oliveira a zeptal se mé, kdo jsem, kde Ziju a jestli
jsem vidél nékoho, kdo tam fotografoval. ,Vidél," odpovédél jsem. , A nedival ses?" Zeptal
se mé. A ja jsem rekl, Ze jestli fotil, tak to bylo pro ného a ne pro moje odi. A to je celé,
kdybych nebyl zvykly tudy chodit domd, tady pfes Ribeiru, nic z toho by se nestalo.”

In “Conversas com Manoel de Oliveira, Fernanda Matos “Teresinha” e Horacio Silva
“Carlitos™, extra bonus z DVD Aniki-Bobd, Edigdo: NOS (Portugalsko)
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Horéacio Matos, ztvarnil roli Carlita v Aniki-Boébé.



KAPITOY FILMU

1 — Déti vidi z vySky projizdét vlak. Pozor!
(00:01 az 01:41)

5 — Hodina zacina. Pistarim pfijde pozdé a ucitel
ho potrestd. Musi jit do rohu a nasadit si osli
usi.

(04:37 az 08:45)

2 — Carlitos se rano vypravuje zdomu a cestou
do skoly se pfipojuje k ostatnim détem.
(01:42 az 03:16)

6 — Pfi odchodu ze skoly za¢nou déti radostné
zpivat.

(08:46 a710:13)

— e . ‘

3 — V “Obchodé s pokusenim”, majitel kara
svého zaméstnance, mladého Bonifacia,
protoZe je nemotorny.

(03:17 a2 03:44)

7 — Carlitos daruje Teresinhe jablko, ale ona
dava prednost jeho rivalovi Eduarditovi.
Pistarim navrhne zkrou$enému Carlotovi, aby
se s nim Sel vykoupat do reky.

(10:14 a2 12:52)

111-ANALYZA
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4 — Cestou do skoly Eduardito strci do Carlita a
ten upadne do kaluZe. Oba se snazi ziskat
pozornost Teresinhy.

(03:45 az 04:36)

8 — Chlapci se koupou v fece a Carlitos se zacne
prat s Eduarditem, aby branil Pistarima.
Rozruch pfivola policistu a vsichni utecou.
(12:53 az 16:40)
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9 — Teresinha jde do “Ochodu s pokusenim” a
za vylohou vidi panenku. Kdyz vidi, Ze je Carlitos
zranény, oCisti mu oblicej.

(16:41 az 19:19)

o e % I

13 — Carlitos jde do “Obchodu s pokusenim” a
ukradne panenku. .

(22:48 az 26:59)

10 — Ve Skole déti odfikavaji nasobilku. Ale
Carlitos sni o Teresinhe a Eduardito ho zasdhne
prakem.

(19:21 a7 19:55)

14 — Eduardito se vychlouba Terezinhe, Ze
Carlitovi udélal monokl. Teresinha prosi, aby
mu neubliZoval.

(27:00 az 28:09)

12 — Pistarim se v pratelském gestu marné snazi
koupit z penéz z prasatka panenku.

11 — Carlitos je smutny a Pistarim mu poradi,
aby koupil Teresinhe panenku.

(19:56 az 20:56) (20:57 az 24:08)

15 — Majitel obchodu si vSimne chybéjici
panenky a Carlitos se snazi byt nenapadny.

16 — Eduardito a Teresinha se prochazeji na
brehu feky. Eduardito se rozhodne, Ze pljdou
za $kolu, dohodnou se, Ze nasledujici den
pujdou poustét draka.

(28:10 a2 30:21) (30:22 a2 32:09)



17 — V noci si chlapci hraji na ¢etniky a zlodéje.
Carlitos nechce byt zlodéj, protoze ma cerné
svédomi.

(32:14 az 35:31)

18 — Nad ranem se Carlitos vyda po stiese az do
Teresinhina pokoje a daruje ji panenku.

(35:38 az 41:34)

19 — Chybi papir na draka. Daji penize
dohromady a poslou Carlita, aby Sel do
obchodu. Ten odmita.

(41:39 az 42:46)

21— Eduardito se vrati s papirem, vSichni
zacnou utikat, kdyZ vidi majitele obchodu, jak
se k nim blizi.

(44: 28 az 46:40)

22 — Kdyz se spolu Carlitos a Eduardito povadi,
slySime vlak, déti vzrusené bézi na upati kopce,
aby ho zahlédly. Eduardito sklouzne a pada ke
kolejim.

(46:41 az 48:30)

23 — VSichni, véetné Teresinhy, obviruji Carlita,
Ze ho strdil.

(48:31 az 52:10)

20 — Eduardito jde do obchodu a majitel ho
podezdfivd z krddeZe panenky.

(42:47 az 44:27)

24 — Aniz by jesté védéli, jak to s Eduarditem
dopadne, rozpravi o smrti, dusi a dablovi.

(52:10 az 54:21)
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25 — Tu noc se Carlitovi zdad no¢ni mura o véem,
co se stalo. Ve $kole ho vsichni obviriuji a nikdo
s nim nemluvi.

(54:22 az 57:35)

29 — Carlitos vénuje panenku znovu Teresinhe a
spolecné stoupaji zamilované ulici.

(01:06:42 az 01:07:54)

26 — Majitel obchodu povi Teresinhe, co vidél,
tedy jak Eduardito uklouzl. Smutny Carlitos se
ukryje na lodi, pfipraven utéct.

(57:36 az 59:08 / 01:00:13 az 01:00:40)

27 — KdyZ se kamaradi dozvi pravdu, vezmou
Carlita zpét.

(01:02:25 a7 01:03:50)

28 — Carlitos se s hrlizou ptiznavé ke kradezi a
vraci panenku majiteli. Ten mu odpousti a
vénuje mu paneku.

(01:03:51 az 01:06:41)



FILMOVE OTAZKY

01. OBRAZY ANIKI-BOBO JSOU MOSTY MEZI SVETY

Manuel Anténio Pina (1943-2012), portugalsky basnik, ve své mimoradné knize o filmu
Manoela de Oliveiry (Pina, Manuel Antonio, Aniki-Bobd, 2012) pise, Ze je to film ,spontanni
a emociondlni", ,vzdaleny filmovym sSkoldm a jejich a estetice." Tato spontannost,
charakteristicka pro mlada dila, a v pripadé Oliveiry i prvniho celovecerniho hraného filmu,
se projevuje touhou po experimentovani a cestou nékolika sméry. Lze fici, Ze zasada, na
zédkladé které se fidi vybér obrazli Aniki-Bobd, je snaha ukazat protiklad i propojenost
rdznych svét(: mezi pohledem a svétem déti a dospélych; ale také mezi idealistickymi
principy duse a nebe a pragmatickymi problémy téla a zemé; mezi realismem prostoru,
mést a poezie a pribéhd, které se v nich odehravaji; mezi spontannim chovanim déti
z Ribeiry a nacvicenymi frazemi ze scénare; mezi fadem a jeho prekrocenim; nebo konecné
mezi dramatem a smichem. Z téchto dlivod( ukazuje reZie Manoela de Oliveiry, vyvazovana
intuici a rozumem, prechod od détstvi k dospélosti, provazi nas vékem nevinnosti, ktery
tvlrce dovedné sklada dohromady. Podivejme se tedy spoe¢né na to, jak buduje nékteré z
téchto mostld mezi jednotlivymi svéty.

DOSPELI| / DETI

Manoel de Oliveira odmital oznacit svij film za détsky snimek (viz Svédectvi). Rad rikal, Ze je
to film o dospélych jesté v embryondinim détském stadiu a o problémech, které zacinaji
pomalu ftesit: vztah mezi dobrem a zlem, spravedlnosti a nespravedinosti, nadéji a
strachem, laskou a nenavisti, touhou a smrti, vinou a svédomim. Absolutni odmitnuti
oddélit to, co pochazi ze svéta déti a co naopak existuje ve svété dospélych, znamena, ze v
Aniki-Bobé nestaci pouze vnimat, jak je kazdy z téchto svétd vizualné vystavén, ale je také
dalezité pochopit, jak dochazi k vystavéni mostd mezi nimi.

Carlitos, Eduardito a ostatni chlapci patfi do otevieného prostoru ulic, feky a poli. Na rozdil
od dospélych, ktefi jsou vétSinou "zamfizovani" ve svych uzavienych prostorech jako
napriklad ucitel ve tfidé nebo majitel obchodu ve svém podniku. A na rozdil od chlapct,
ktefi maji vlastni jméno, je zndme pouze diky funkci, kterou vykondvaji - ucitel, obchodnik,
Cetnik - pomahaji udrzovat rad a systém pravidel, které je strazi. Kromé toho, Ze nemaji
vlastni jména, nékdy ani nevidime jejich tvare, jako je to v pripadé matky Carlita, jejiz ruce a
hlas jsou jedinymi "ndstroji" naklonnosti a autority, které potifebujeme, abychom pochopili,
jak jsou ve svété Aniki-Bobo dospéli strnuli, ale zaroven jsou k détem ochranitelsky nézni
(obrazek 3).

Da se fict, Ze mezi déti a dospélé stavi Oliveira zrcadlo, které je spiSe obrdcené nez
symetrické. Na jedné strané jsou vazna dilemata prevedena do détského svéta a dospéli
jsou prevazné burlesknimi karikaturami, kterymi se reZisér paradoxné pokousi ironizovat de-

konstrukci Fadu fidiciho svét dospélych. Na druhou stranu reZisér uprednostiiuje kameru,
ktera filmuje shora dol(, aby simulovala dospélého hlediciho na dité, "zdrcené" vahou jeho
autority (obrazek 2); naopak, kamera, ktera simuluje détské oci, vidi dospélé zespodu, ¢imz
se v jejich méfitku stavaji obrovskymi (obrazek 1). A pravé v této hie nahoru a doll sestava
veskera dulezitost dila: hledani, jak povysit détsky svét do dospélého, a zaroven "snizovat"
Zivotni problémy aZ k détskym ocim.

KdyZz nakonec Carlitos fekne pravdu a smifi se se svétem dospélych, spolu s Teresinhou
vystoupaji po schodech ruku v ruce i s panenkou. V tom okamziku je Oliveira zabira v uhlu,
ktery byl do té doby vyhrazen pro dospélé, ¢imz jako by preskocili na stranu zrcadla, kde se
nachdzi svét dospélych (obrazek 4). Tato "odména", kterou ziskali za spInéni dospélého
spolecenského fadu, za "nalezeni spravné cesty", je opakem toho, co se stane Eduarditovi,
ktery nabadanim ostatnich k prestupkiim, véetné chozeni za Skolu, nakonec upadne (viz.
Témata filmu) vedle vlaku, ¢imzZ zvySuje propast mezi détmi a dospélymi.
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VIDITELNE / NEVIDITELNE

Jednou z vyzev reZisérského uméni je pfeneseni pocitd na divdka, stejné jako dalsich
existencidlnich vnitfnich pochodd, které nemaji okamZitou korespondenci ve viditelnych
prvcich reality. Jak filmovat lasku, Zarlivost nebo jiné nehmotné aspekty Zivota? V
nasledujicich ctyfech vybranych pfikladech ukazujeme, jak uméni Manoela de Oliveiry
ztvarnilo neviditelné. V prvnim ptikladu Carlitos pfijde pozdé do Skoly a povési si Cepici mezi
ostatni Cepice a klobouky. ReZisér v detailu ukdZe, Ze Cepice se mezi ostatnimi mirné
pohupuje - a fika nam tak, jaké ma zpozdéni vliv na nepatrné prekroceni skolni discipliny -
brzy poté Pistarim, ktery prijde jesté pozdéji, uz jen stézi povési Cepici na své misto)
(obrazek 5). A hned na to bude za svoji neposlusnost muset zaplatit — ucitel ho potresta
oslima usima. Ve druhém prikladu ukazuje Oliveira o€ima naseho hrdiny zabér na starou
popraskanou zed a naznacuje tak, co Carlitos citi ve vztahu ke Skole (obrazek 6). Treti
priklad a CarlitGv zdéseny pohled, kdyZ uvidi majitele obchodu u feky, pohled, kterym
varuje své spolecniky a vsSichni se daji na uték. Ostatni ale uteCou, proto, Ze si mysli, Ze
dospélému doslo, proC sli za skolu, pficemzZz Carlitos utikd z obavy odhaleni kradeze
(obrazek 7). Nakonec po rychlé sekvenci Eduarditova padu reZisér ukazuje roztrzeného
draka, symbolizujiciho smutek a tragédii, které nasledovaly po chvilich zabavy (obrazek 8).

SKUTECNE MESTO / FILMOVE MESTO

Za valky tocil Manoel de Oliveira své rodné Porto a oblasti u Ribeiry, kde sdm travil détstvi.
Jak jiz bylo zminéno (viz Kontexty), pracoval s mistnimi détmi, se kterymi pracné zkousel,
ucil je hrat jednotlivé postavy. Z toho vyplyva velmi zajimavé napéti v mistech, kde se
odehrdva Aniki-B6bo. Pokud je na jedné strané v zakulisi akce vidy pravdivy podklad
tehdejsich mist — spéchajici kolemjdouci, Zeny v oknech, vozy tazené voly, lidé pracujici
v pfistavu nebo na fece (obrazek 9) — na strané druhé neexistuje realistickd kontinuita
filmovanych prostor, protoze bylo v zajmu reZiséra, aby v popredi uvedl détsky fiktivni
pfibéh (obrazek 10). Znamena to, Ze zabéry z Aniki-Bobé bez problémd vykondvaji tuto
dvoji funkci: jsou dokladem o skute¢ném mésté s jeho obyvateli a kazdodennim provozem,
zaroven na tomto podkladu Manoel de Oliveira stavi skutecné filmové mésto, které existuje
pouze pro ty déti, které uz nejsou chlapci z Ribeiry a stali se postavami Ciré fantazie.

SEN/REALITA

Jednim z nejslozZitéjsich aspektl détstvi je zplsob, jakym do nasi kazdodennosti
zaclenujeme emoce, sny a fantazii, spolu s pravidly, kterymi se v realném svété musime
fidit. Manoel de Oliveira, védom si tohoto slozitého vztahu, sklada svij film z realistickych
i tragickych epizod - jako je tomu v pfipadé padu Eduardita, krddeze panenky, Carlitova
pokusu o Uték v Portu — to vSe na snovém, komickém, karikaturdlnim a naivnim pozadi. Do
této posledni dimenze spada i Carliltova no¢ni mura, s pfekryvanim a zkreslenim vizualnich
prvku, které ho pronasleduji; nebo expresionistickd a ponura sekvence hry na Cetniky a
zlodéje (viz Analyza sekvence). Jako dva vzajemné rozdilné a doplnujici se zabéry umisténé
v cesté téchto déti — mezi nebeskymi oblaky a zemskou tihou - snad jen kombinace téchto
dvou skutecnosti dovoluje opravdu pochopit, co to znamena vyrist a dospét.



02. ZVUK A HUDBA V ANIKI-BOBO, “SUROVINY” TVORBY padu (obrazek 3). MlzZeme zde zminit také sirénu, kterou slysime kratce po nehodé, v zabéru
na roztrhaného draka na zemi [49:45].

Ve filmu Manoela de Oliveiry hraje hudba a zvuk nékolik dulezZitych roli. Nejzietelnéjsi je
asociace, kterou Jaime Silva Filho vytvafi mezi rdznymi skupinami postav a odlisSnym
hudebnim Usekem. Rozpozndvame tedy idylické a romantizované akordy vyhrazené pro
scény namluv mezi Teresinhou a Carlitem; existuji ale i rytmictéjsi melodie pro skupinové
scény, ve kterych déti prochdzeji ulicemi nebo si hraji; nebo napinavé melodie dokreslujici
momenty soupereni mezi Eduarditem a Carlitem. Podivejme se na dalsi priklady, kde hudba
a zvukové prostiredi pomahaji budovat rizné dimenze Aniki-Bébo.
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KOMICNOST

V rliznych momentech hudba zddrazfiuje a oZivuje gesta komickych scén na ulici, at u? je to
Carlitos, ktery vrazi do sloupu (obrazek 1), nebo Pistarim, ktery zakopne o svoje vlastni
boty. Nékdy smich vyvolavaji rGzné zvuky nebo intonace slov. Dva pfiklady: Pompelv
pisklavy hlas, kdyz ve Skole predcita text (obrazek 2), nebo spésné opakovani nakupniho 3 4
seznamu, nejprve odiikaného Teresinhou a pozdéji majitelem obchodu [17:00].

PRATELSTVI

Kromé toho, Ze hudba spojuje dospélé a déti ve chvilich zdbavy nebo pfi spoleénych
momentech, ma také velmi zfetelny narativni obsah. V prvnim pfikladu uvedme verse Alberta
de Serpy (viz Zakladni informace) - ,Skolni dvete jsou dokotdn, kdo opusti klec, nejen vrabec"
nebo , Tvé okno se otevira a Zivot krasnéjsim se stava" - které nam vypravi o zacich uzavienych
v klecich a o otevienych oknech, kudy proudi Zivot a kde se zpiva (obrazek 5). Totéz se déje s jiz
zminénym porekadlem, po kterém je Aniki-Bobo pojmenovan. Kromé toho, Ze se jedna o zdroj
hry, ve které se zpiva a tanci (obrazek 6), umozriuje také rozdélit chlapce na Cetniky a zlodéje,
tedy déleni, které je bude pronasledovat i v dospélém Zivoté (viz Analyza sekvence.)

1 2

NEBEZPECI

Pouziti zvukovych prvki nékdy predznamendva nebezpedi, vzruseni nebo momenty
dramatického napéti. Pfed zavérecnymi titulky Aniki-Bobo jesté vidime rychlou posloupnost
zabér( vedoucich k padu Eduardita vedle koleji. K nému se pfipojuje piskani projizdéjiciho
vlaku, ktery se nahle ohlasi (obrazek 4) a Teresinhin panicky pronikavy vykrik, ihned po
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SVEDOMI

Nékdy jsou zvukové prvky pretvareny a prehanény, aby mohly dokreslit rozmér
psychického rozruseni urcité postavy. Po hie na Cetniky a zlodéje je Carlitos, sziran pocity
viny (obrazek 7) za "zlocin", ktery spachal a nikdo ho dosud neobvinil. Slysi nékolikrat
Sepot, jako by vychazel z jeho hlavy, slova hry, vyiéené Eduarditem: ,ty jsi zlodg&j ... jsi
zlodéj ..." (viz Analyza sekvence). Pozdéji se, jiz obvinény z trestného cinu, kterého se
nedopustil — stréeni Eduardita - smutny Carlitos rozhodne uprchnout na nakladni lodi. V
celé této sekvenci se hluk a vypary z motorl lodi v pFistavech zvétsuji a vysilaji signal o
tom, jak nepfratelsky a drsné realita zachazi s nasimi hrdiny (obrazek 8).




ANALYZA FOTOGRAMU - FILMOVEHO POLICKA

CHCES TU PANENKU?
KAPITOLA 9[00:17:46]

Fotogram — filmové poli¢ko je svou povahou vice fotograficky nez filmovy. Pokud staticka
rovina poskytuje maximalni miru nehybnosti, kamera je pfi nataceni slozena z jesté vice
jedineénych a nehybnych prvkil, pevnych obraz( vytisténych na filmu nebo snimku. Pravé
spojenim vSech téchto prvk( béhem projekce vznika iluze pohybu.

Pokud na zdkladé analyzy predchozi scény vidime, jak Manoel de Oliveira ukazuje divakovi
nerozhodnost Teresinhy vybrat si mezi Carlitem nebo Eduarditem, v tomto fotogramu
poprvé odhalime prvek, ktery jeji nerozhodnost umocni. Jedna se o panenku, po které divka
zatouzi, kdyz ji spatfi ve vyloze symbolicky pojmenovaného "Ochodu s pokusenim". Carlitos
a Pistarim, ktefi se vraceji z dobrodruzZstvi u feky Douro po roztrice s Eduarditem a Gtékem
pred policii vidi Teresinhu u vylohy a pfiblizi se k ni. Zardmovani scény okam?zité odhalime
nékolik rozhodujicich prvkl v Aniki-B6bo. Za prvé jsou to pohledy. JelikoZ se jedna o film o
prvnim setkani déti se svétem citl a tuZzeb, Manoel de Oliveira v této scéné nastinil otazku
pohled, které jsou soucasné pohledy pocatecni, poeticky transformujici realitu, které jsou
prosté veskerych sekundarnich zamérQ. A tak Teresinha hledi laéné na panenku osvétlenou
krasou jeji touhy. Carlitos se zase diva na svdj "cil touhy", Teresinhu. Konecné, Pistarim touzi
po sklenici s dobrotami. Je nutné zminit, Ze "nasviceni" panenky neni realistické. Z
nasledujicich zabérl je patrné, Ze se Oliveira rozhodne preménit zminénou sklenici s
dobrotami na zafici pfedmét, aby Iépe osvétlil scénu, a lépe tak zdUraznil tvar panenky pred
pohledy chlapcll. Tento pohled je dramatickym prvkem, ktery pro reZiséra urcuje, v jaké
vysce by méla byt kamera.

Dalsim zékladnim prvkem je zplsob, jakym nam fotogram ukazuje maskulinni asociaci mezi,
na jedné strané pratelstvim dvou chlapcd v tak pékném Pistarimové postoji s rukou na
zadech svého pfitele; a na strané druhé Zenskou asociaci, na zakladé podobnosti Satl
Teresinhy a panenky, které zdlraziuji to, co finalni scéna potvrdi. Panenka, kterou
Teresinha a Carlitos drzi spolecné za ruce, kdyZ stoupaji ulici nahoru, jiz usmifeni, je fyzickou
reprezentaci jejich lasky a symbolizuje "dité" tohoto nevinného vztahu, ktery je zéroven
dalsim krokem na cesté ke vstupu do svéta dospélych.

Zavérem, tretim rozhodujicim prvkem je uhel kamery, kterd rozdéluje vnitini a vnéjsi
prostor. Kamera je umisténa uvnitf obchodu, v uzavieném prostoru dospélych, ktery pro
déti znamena soucasné zdroj touhy a zaclenéni, ale zarovern omezeni a autoritu. Venku jsou
déti svobodné, hraji si u feky Douro, v pfirozeném prostoru svého détstvi, které slouzi jako
pozadi.
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ANALYZA SCENY
TOUHA JDE RUZNYMI SMERY

KAPITOLA 7 [00:10:35 A 00:10:47]

Ve vybrané scéné se budeme vénovat momentu, kdy Carlitos uvidi svou milovanou
Teresinhu. Divka se poprvé objevi nahofe na balkonu a jako panenka se usmiva na Carlita a
Eduardita z vySky "nedosazitelného nebe" [03: 46]. Jestlize reZisérova kamera oddélila
chlapce - snimané na ulici shora dold, v pdze, ve které se chtéli predvést - a divku
zachycovala zespodu nahoru, nyni uz Teresinha sestupuje na jejich Urovneri. Sejde doll po
schodech, po kterych vystoupa na konci filmu s Carlitosem, az k fece a jejich cesty se skfizi.
Pfesné v tomto okamZiku kamera, kterd zacina sledovat pouze Teresinhinu chlzi zleva
doprava (obrazek 1), zastavi a zlstane staticka, na scénu se pfiblizuje Carlitos (obrazek 2).
Pak Teresinha projde kolem néj (obrazek 3) a pokracuje smérem k fece. V této chvili
kamera pokracuje v prerusovaném pohybu doleva a sleduje, jak Teresinha natahuje krk a
snazi se nékoho spatfit (obrazky 4 a 5), pozdéji se dozvime, Ze se jedna o Eduardita. Pak
Teresinha zavaha a méni plany: otaci se znovu smérem ke Carlitovi: a zde kamera opét
zabira par jnepattrnym pohybem vpravo.

POHYB KAMERY A SRDCE

Je dllezité zdlraznit, Ze pohyb kamery v této scéné, doprovazejici vahavé pohyby
Teresinhy, preklada vizualné celé milostné dilema, kolem néhoZz se pribéh soustieduje.
Divka ma zajem o Carlita, ale nez s nim promluvi, musi pohledem najit i Eduardita, ktery ji
pritahuje. Brzy v dalsi sekvenci se toto vdhani pretavi v jistotu a ona opousti Carlita, zatimco
on, poté, co se ji zeptal, jestli by si s nim chtéla hrat, hled4 v tasce jablko, které ji chce
darovat.

KROK VPRED A VZAD

Pfibéh Carlita a Teresinhy je poznamenan pftibliZovanim a vzdalovanim se. V pribéhu filmu
hrdina postupné dobyva prostor a priblizuje se. Poprvé si jen na dalku vyménili pohledy, ted’
uz spolu i mluvili, i kdyZ jen kratce. Nebude si s nim chtit hrat, ani si od néj nevezme jablko,
ale pri pristim setkani se k ni pfibliZzi a ona se dotkne jeho tvafe (viz Analyza fotogramu -
filmového policka). Blize si budou uz jen u okna jejiho pokoje, kdyz Carlitos nahradi jablko
panenkou vyménou za polibek, ktery mu po uklouznuti na stfeSe bude témér osudovy
[39:47]. Nakonec jdou spolec¢né i s panenkou po schodech, a to jiZ jsou "ve svazku" podle
Cestnych pravidel a s vyrovnanymi Ucty za malé hfichy.

Nicméné za kazdym krokem vpred nasleduje jeden vzad: v Gvodni scéné se ona stejné jako
ostatni sméje, kdyz ho vidi se zablacenou tvari poté, co ho Eduardito stréil [04:16]; v této
scéné se k nému otaci zady a radéji si domluvi schlizku s tim "druhym". | ona hO poté obvini
z hfichu, kterého se nedopustil: ,| ty, Teresinho? Ty mé také obvinujes? "[51:16].




ANALYZA SEKVENCE
KDYZ NAS VINA PRONASLEDUJE

KAPITOLA [00:32:09 A 00:35:33]

1 2 3

Sekvence hry na cetniky a zlodéje ve Spatné osvétlenych ulicich centra Porta je Ustfednim
tématem k pochopeni Aniki-Bobé. Na jedné strané je pfitomno nékolik témat tohto filmu:
hra jako moment vaznosti, dynamika vztahu Carlita se skupinou pratel, dileZitost pfijmout
odpovédnost a potfeba Celit nasim strachdm. Na druhou stranu zde Manoel de Oliveira také
odhaluje nékteré aspekty své Uspésné rezie: schopnost ukdazat neviditelné, expresionisticka
prace se stiny postav, prostfedi snu nebo zvuk jako rusivy prvek. V neposledni radé je
sekvence, po které je film pojmenovén, klicovym narativnim momentem, kdy Carlitos zacina
dopsivat a zacina premyslet o problémech, které pro néj predstavuje jeho vlastni svédomi.

Tato sekvence je rozdélena do ctyf odliSnych ¢asti. V prvni Eduardito se svymi prateli
domlouva detaily pousténi draka na nasledujici den. Druha zacina prichodem Carlita. Hra
startuje a vybiraji se Cetnici a zlodéji. Ve treti Casti se chlapci honi (témér) opusténymi
ulicemi. Ve ¢tvrté Eduardito Carlita chytne a utika.

VE SKUPINE A SAM

Doposud byl Aniki-Bobo "svétly" film, nyni se poprvé setkdvame se sekvenci odehravajici se
v noci. Po ni budou nasledovat dalsi tfi: darovani panenky Teresinhe za Usvitu v jejim pokoji
[35:38 az 41:34); filosofické promluvy chlapch o dusich a déablovi, zatimco je Eduardito v
nemochnici [52: 1 az 54:21]; a Carlitova no¢ni mdra [54:23 az 55:55]. Kdyz si chlapci povidaji,
jeden z nich se zepta: ,Kdo rozsvécuje hvézdy?" ,Je to nebesky lampar", reaguje dalsi. Neni
tedy ndhodou, Ze po krasném soumraku na fece Douro zacind naSe sekvence pravé tehdy,
kdyZ noc z vrcholu Zebtiku rozsvécuje lampaf v momenté, kdy uUzkou ulici prochazi par. To
malo svétla z ulic, které oZivi rozhovory a hru, vyhasne aZz na samém konci - presné kdyz
Carlitos utece.

Nejprve vidime chlapce v fadé a Eduardita zady k ndm. Eduardito zaujima postoj vidce,
autoritarského a obvinujiciho, s natazenym prstem ddva rozkazy, co kazdy z nich pfinese
nasledujici den na pousténi draka. V sekvenci, ktera pfipomina cosi z vojenského prostredi,

jinak by nezahrnovala hru na cetniky a zlodéje, bude Eduardito "kapitanem", "generalem"”,
"dirigentem" skupiny. V této pozici bude v podstaté az do nehody s vlakem (viz Obrazky-

ricochete). Nechybi ani vyraz, ktery nam dokazuje disciplinu vyZzadovanou od skupiny.
Eduardito rika nejdfive , Aniki!", nacez ostatni reaguji: ,Bobd!"..Carlitos, Eduarditlv souper,
nejen Ze neni vidcem, ale ani momentalné nepatfi do skupiny - jeho Spatné skutky ho
oddéli od ostatnich. V doprovodu hudby Jaima Silvy Filho a pfed zvédavymi zraky ostatnich
prichazi sam, nevime presné odkud. Sekvence postupuje smérem k nevyhnnutelné izolaci ze
skupiny, fakt, kterého si "vSimneme" az témér v zavéru filmu. [01:03:04]

JEN JAKO NEBO DOOPRAVDY?

Eduardito navrhuje hru na cetniky a na zlodéje a chlapci, ke kterym uz se pripojil Carlitos,
vzrusené poskodi. Sefadi se podél stény (obrazek 1), pficemz Carlitos je posledni. Nasledné
Eduarditova ruka ve tvaru pistole rozdéli za popévku Aniki Bébé Aniki Bobd / Passarinho
T6té / Berimbau Cavaquinho / Salom&o Sacristdo / Tu Es Policia! Tu Es Ladrdo! - na ty, ktefi
pronasleduji a ty, ktefi prchaji. Chlapci jsou vybirani a napéti stoupa, protoZe jesté nevime,
jak dopadne Carlitos. Nyni u zdi zbyva uz jen on a dalsi chlapec. Eduardito opakuje popévek
a kdyZ se blizi k ¢asti: ,ty jsi Cetnik", ukaZze na druhého chlapce, ktery opusti pole a nechava
Carlita svému osudu. Eduardito se na chvili odmli¢i a poté pokracuje s dvojnasobné krutou
intonaci. Ztvrzuje osud svého soupere: ,ty jsi zlodéj!". Zvukovy efekt doprovazi presny
okamzZik obvinéni a my vidime, Ze Carlitos uvizl mezi svym stinem a stinem Eduardita a jeho
prstu, ktery ukazuje na jeho hrud (obrazek 2). Carlitos fika, Ze nechce byt zlodéjem, ale
Eduardito trva na svém. V tu chvili uz divak vi, Ze vse ma dvoji vyznam: jde o hru, ale i o
realnou situaci. Carlitos je ve skute¢nosti zlodé;.
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MY A STINY

Na EduarditGv povel zacCind hra (obrazek 3). Privé v tomto tfetim momentu se stfih
zrychluje a doprovazi rytmus hry. Oliveira stoupd s kamerou nahoru a ukazuje nam chlapce,
ktefi dole pobihaji rozlehlymi a opusténymi prostory, pouze nepatrné osvétlenymi
(obrazek 4). Déle je kamera umisténa na konci ulice a ukazuje nam stiny, které tanci za
chlapci na sténach (obrazek 5).

Prace se stinem v této expresionistické scéné (viz Kontexty), ma dva odlisné cile. Za prvé je
stin prvek, ktery se pohybuje a nemlzeme okamzité identifikovat jeho plvod, coz pomaha
navodit atmosféru tajemstvi a strachu. Stin je pohyb bez téla, a proto ve viditelném poli
navozuje u divaka, ale i u postav, pochybnosti. Tento prvek je velmi patrny v zdbérech
toulavych kocek, které zZerou v rohu ulice. Déle pfi zabérech Zen v oknech, kde se jim stiny
nez ve skutec¢né jsou, "maluji" stény, silnice, budovy podivnymi tvary, ¢imZz pomahaji
vytvaret atmosféru no¢ni mary, v niz jsou sami chlapci pronasledovani prizraky, které z nich
vychazi.

UTECT SAM PRED SEBOU

Pokud mUzZe byt celd tato sekvence chapana jako pokus o zaclenéni Carlita do skupiny -
prisel si hrat se svymi prateli - Manoel de Oliveira ndm ukazuje, Ze vina, kterou nas hrdina
citi, takovou hypotézu nepovoluje. I1zolace, do niZ upadne, je postupna. Za prvé, Carlitos se
od skupiny zlodéja odlisuje ve scéné, kdy prochazeji podloubimi a on se zastavi (obrazek 6)
a pokracuje opacnym smérem. Nasledné se stejnd véc stava i Eduarditovi, také se oddéluje
od pronasledovatell a zastavuje se u stejného sloupu, kde se zastavil Carlitos a nasleduje
jeho kroky (obrazek 7). Ale pokud se zda, Ze osud soupefl je chce na konci sekvence
propojit na zakladé symetrie - jelikoZ zabéry obou chlapcl jsou velmi podobné - skutecnost,
Ze jeden je napravo od sloupce a druhy nalevo, vizualné naznacuje, Ze Carlitos a Eduardito,
ktefi jsou soumérni soupefi, jsou vlastné opakem.



At uzZ na ulici, na venkové, ve vodé, ¢i na vzduchu détské hratky nikdy nekonci

Fotogram Aniki-Bobo, 1942

Fotografie Heleny Levittové New York (Broken Mirror),1942

Kresba Jaca Putkera The Girls and The Diver, 2013

Obraz Georges-Pierra Seurata Le pont de Courveboie, 1886



»Synacku, kdyz uvidis hodné lidi, bude z tebe chytry kluk.” Tak zni rada, kterou dava
matka v jedné ze scén filmu svému synu jménem Jodo Parvo (Hloupému Honzovi),
hrdinovi pribéhu, ktery Zaci z Aniki-Bobo Ctou nahlas ve tridé. Rentrée des classes
(Zacatek skolniho roku), film natoceny Francouzem Jacquesem Rozierem, je stejné jako
film Oliveiry taktéZz obsazen s herci - détmi, které nemély s natacenim zadné zkusenosti
a Ctrnact let po snimku Manoela de Oliveiry, predstavuje rovnéz uvedenou materskou
radu. V Zacdatek skolniho roku odhodi chlapec svou aktovku do feky z vysokého mostu.
KdyZ se ji snazi z feky ziskat zpét ,,uvidi svét kolem” a zazije v pfirodé dobrodruzstvi.

Sty¢nych bodd mezi obéma filmy je mnoho. V prvé rfadé jsou v obou snimcich ukazany
dva druhy prostoru ze Zivota déti: stisnény prostor skoly a prostor pod Sirym nebem,
ktery je zdrojem kontaktu s ptirodou, zdrojem objevl a her. Oba filmy také zacinaji
stejné — dovadiva a veselad skupinka déti utikd ulicemi na cesté do skoly. Ve filmu
Oliviery jsme svédky potrestani opozdilce ucitelem jiz v sekvenci 5, Pistarim si musi
nasadit osli usi a jde do rohu tfidy na hanbu (obrazek 1) — ve filmu Roziera pfichazi

scéna s opozdilcem, promacenym z feky, pozdéji a je mu prominuto (obrazek 2).

Neprojdou mu ovsem chyby v Ukolu. Jsou to chyby, které jen podtrhuji komi¢nost filmu
a ucitel je nenechd byt jen tak.

Skola predstavuje uzaviené prostiedi, kde se toho pfili§ nenaucime. Zde se také déji
malé potycky se spoluzaky. Jediné, co se zdat byt dllezité, jsou okna. V Aniki-Bobo se
v okné objevi kocka, ktera ,da détem znameni“, Ze svoboda vlddne tam venku. V Zacdtku
Skolniho roku uniknou oknem déti ven ze ttidy, jako by Skola byla vézeni. Maly had,

kterého prinese chlapec do tfidy a ktery naboura veskery zabéhly autoritarsky poradek,
zde symbolizuje zazrak svéta pfirody.

V obou filmech je prekroceni pravidel nezbytné pro rlist a dospivani prostfednictvim
kontaktu s okolim a pfirodou. V prirodé je voda jakoZzto kapalny prvek, predstavujici
Cistotu a kolobéh, povaZovana za Ustfedni pro oba filmy. V Oliveirové filmu se chlapci
koupaji v fece Douro (obrazek 3), planuji jit za Skolu, aby mohli na bfehu reky poustét
draka, Carlitos planuje utéct na lodi pred vSemi svymi "zly". Ve filmu Roziera hlavni hrdina
také radéji chodi za skolu, hleda dobrodruzstvi v blizkosti reky, brouzda se vodou, koupe
se a "ztraci se" v pfirodé, za zvuku skuteéného sboru, ktery se sklada ze zvuk( vody, ptaku
a hmyzu (obrazek 4).



Obraz a zvuk jsou v obou filmech pouzity k vytvoreni obrazu osvobozujicich
dobrodruznych zazitk( déti ve vztahu k ptirodé. Objevovani pfirody ¢asto zapficini, Ze se
v ni déti ztrati. Oba tvlrci ukazuji tento jev pomoci zabérl shora, jako by je sledoval Bih,
zaujaté a vzrusené velikosti a tajemstvim reality (obrazek 5 a 6). Jacques Rozier s pomoci
klasické hudby a praci se zvukovymi efekty pochazejicimi z pfirodnich zdrojl - v Zacdtku
Skoniho roku priroda zpiva - dokoncuje filmovou stavbu tohoto objevovani svéta, plného
lyrismu a subjektivity. V Aniki-Bobo je dlraz kladen na lidovou hudbu a ta klasicka je
nahrazena zpévy, zvuky lodi, zvony, vlaky, vidy trochu umocnénymi a tak typickymi pro
vék, kdy se vie zda byt pfehnané a ohlusujici.

V jednom z rozhovor( v Aniki-Bébo fika mlady Pistarim svému pfiteli Carlitovi, jak by bylo
dobré mit spoustu penéz. Kdyby se tak stalo, koupil by Skolu a nechal by ji zavfit, jedl by jen
steaky na masle. V jedné ze scén z filmu MuZ bez minulosti nema protagonista M penize ani
na jidlo. MGzZe za to nasilné pfepadeni, které zaZil po pfijezdu do Helsinek. Ztratil pamét a
vSechny dokumenty a aniz by védél, kdo je a jak se tam ocitl, upadl do "nového Zivota" na
predmeésti. Srovnanim téchto dvou detaild chceme zdUraznit, Ze oba filmy, ackoli je od sebe
déli presné Sedesét let, se snazi zobrazit, i kdyz kazdy po svém, téma chudoby.

Ve filmu Manoela Oliveira, ktery je adaptaci povidky Rodriguese de Freitase nazvané
Milionové déti, je pozadim pribéhu o dospivani a tuzbach Carlita a jeho pratel chuda oblast
Ribeiry v Portu v Case nedostatku a strachu, které proZivali béhem druhé svétové valky
(viz Kontexty). Dlikazem je nékolik obyvatel, ktefi jsou zobrazeni pfi tvrdé praci (viz Filmové
otazky). Ve filmu Aki Kaurismakiho je stejnd otadzka chudoby patrnéjsi z pohledu mésta a
jeho pfemén diktovanych povéle¢nym obdobim. To vse v ironickém portrétu, ktery vytlacuje
proletdfskou tfidu na predmésti, protoZe pro ni v novém ekonomickém fadu mésta neni
misto.

V obou dilech neni méstsky prostor zpracovan zcela realisticky (obrazek 1). Na tuto vystavbu
"filmového mésta" Porta jsme jiZ v pfipadé Oliveirova filmu poukazali (viz Filmové otazky).
V pfipadé MuZe bez minulosti jsou centrdini ¢asti mésta nahrazeny okolim a kontejnerovymi
domy, naplnénymi priimyslovym odpadem, odlupujicimi se sténami a buldozery (obrazek 2).
Cast tohoto "realismu" bude v rdmci samotného filmu kontrastovat se scénami masového
méstského poradku, jako jsou prostory pracovnich agentur, nemocnice, vézeni nebo banky.




V Aniki-Bobé nemaji dospéli vlastni jméno, stejné jako jej nema ani hrdina MuZe bez
minulosti. Pokud je to v prvnim pfipadé proto, aby se détem pfirkla vétsi dlleZitost (vSechny
maji vlastni jména), ve druhém pfipadé ztrdta jména znamena kritiku finského
byrokratického systému, kde ¢lovék bez identity nic nezm(ze. Na této paralele Ize vidét, ze
se jedna o dva filmy snafZici se kritizovat zavedeny poradek a cini tak stejnym zpUsobem:
pomoci humoru jakozto formy dekonstrukce. V Oliveirové filmu jsou to pravé déti, které se
divaji na bezejmenné dospélé a vidi je jen jako zdroj smichu nebo bezvyznamného poradku.
Ve filmu Kaurisméakiho jsou zesmésnovany a tim padem dekonstruovany uvedené instituce
jako vézeni nebo pracovni agentura, kde vladne kafkovska byrokracie.

Zavérem je tfeba zminit, Ze v obycejném a lidovém prostfedi, kde protagonisté obou film
Ziji, hraje venkovni hudba dileZitou spojujici Glohu (obrazky 5 a 6), zatimco texty pisni
nendpadné komentuji déj. Pravé v tomto prostfedi budou muset oba protagonisté filma, at
uz Carlitos nebo M, pohlédnout do zrcadla (obrazky 3 a 4), aby celili stejné vyzvé: odhalit
svou identitu a vzit na sebe opovédnost za svoje ¢iny. Odména bude stejna: Cisté svédomi,
ramé své milované (obrazky 7 a 8) a budoucnost ve svych rukach. Jednim slovem: dospélost.




Prvni celovederni film reZiséra Manoela de Oliveiry byl inspirovan pribéhem spisovatele a
advokata Joda Rodriguese de Freitase (1908-1976). Tento pfibéh, ktery se proslavil jako
Milionové deéti, byl publikovan ve dvou ¢astech v ¢asopise Pritomnost, uméni a kritika. Prvni
¢ast s nazvem Milionové déti ve tridé byla vydana roku 1930 a zobrazuje skolu jako smutny
uzavieny prostor s mouchami, kde se toho déti nauc¢i malo, nebo vibec nic. O pét let pozdéji
prichdzi druha ¢ast Milionové déti, hra na Cetniky a na zlodéje. Popisuje predevsim détské
hry a strach, ktery chlapci v noci maji ze stinG, kdyz hraji hru, po niz je povidka
pojmenovana. Fakt, Ze Oliveira i Rodrigues de Freitas pochazeli z Porta, mozna vysvétluje,
proc€ se rezisér rozhodl adaptoval povidku do filmové podoby Aniki-Bébo. Oba spojuje také
zajem o téma détstvi - konkrétné détstvi ,,milionovych déti, které nemély ani halir".
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3 Pfitomnost byla spole¢né s Orpheu jednim z nejvlivne“}'s“ich portugalskych literdrnich_fasogis&
dvacdtého stoleti. Byla vyddna v Coimbre v roce 1927 a aZ do roku 1940, kdy zanikla, bylo
vyddno 54 &isel. Na obsahu se podilela diileZité literdrni jména jako Branquinho da Fonseca,
José Régio, Adolfo Casais Monteiro, Miguel Torga, Aquilino Ribéiro a Alberto de Serpa, ktery
je ve filmu uveden jako autor versu pisné, kterou chlapci po skole zpivaji s dospélymi na ulici.
V té 'dobé byli Serpa, Régio, stejné jako Rodriques de Freitas, pfdtelé debatnich setkdni
Manoela de Oliveiry, coZ vedlo k pochopitelné umélecké ndklonosti.

Mluvime-li o filmovém zpracovani literatury, béziné se jednd o text adaptovany do
vizudlni a zvukové podoby. Avsak mozna kvUli zdlraznéni vétsi tvirci svobody a vzdaleni
se predloze dava Oliveira v zavérecnych titulcich prednost vyrazu "na zakladé basné".
Zména literarniho Zanru spisovatelova dila, z povidky na basen, nam dovoluje tvrdit, Ze
Aniki-Bobé se vice soustfeduje na basnicky pocit zprostfedkovany slovy Rodriguese de
Freitase, nez na pfimé ztvarnéni déje. Ruzné tituly, které chtél Oliveira pro film pouzit -
"Milionové déti", "Malinka srdce", "Mali lidé" - az na predposledni, ktery jiz zname,
nam pomahaji si uvédomit, Ze v procesu tvorby se konecny vysledek postupné
oddaloval od predlohy, aZ se z adaptace stala "pouha" inspirace.

Z povidky se zachovalo nékolik epizod, napt. chlapci koupajici se v fece blizko u lodi
nebo noc¢ni hra na Cetniky a zlodéje. Dalsi prvky z povidkové predlohy jsou ve filmu také
zfejmé, jako napt. v pripadé protikladu skoly, kterd "pachne zatuchlinou" a jsou v ni
"zaprasené knihy", oproti svobodné a zabavné ulici. Nebo néktera gesta (chlapci, ktefi
prchaji pred cetniky s obleéenim na hlavé) ¢i dialogy (napf: ,Kdo rozsvécuje hvézdy?"
pta se chlapec, "lampar" ).

Argumento e Plunificacdo de
Manuel de Oliveira

inspirado UM poema de

Rodrigues deFreifus

Versos de
Alberto de Se rpa

Prace se slovem je pro pochopeni tvorby Manoela de Oliveiry klicova. V Aniki-Bobé je
tato prace zfetelna. Jednak nazev filmu odkazuje na détskou fikanku a pujéuje si jeden
z vyrazd. Ten bude jistou branou do détského svéta, ale také projevem jejich
komunikace. Totéz se stane, jak jsme jiZ vidéli (viz Filmové otazky), s versi zpivanymi
na ulici, rymi, slovy text ¢tenych ve Skole nebo v samotnych promluvach déti, které
se stavaji herci a které diky své nezkusenosti udrzuji urcity strojeny tén. Aspekt, se
kterym bude Oliveira pracovat v mnohych ze svych pozdéjsich filmd.



Jak povidka Rodriguese de Freitase, tak i film Manoela de Oliveiry jsou obvykle
zafazeny do tzv. "presentistické" estetiky, aplikované cleny zminéného literarniho
Casopisu. Byla charakterizovana predevsim dilematy Clovéka (v pripadé Aniki-Bobé
o "lidech v stale jesté détském stadiu") a jeho schopnosti preménit spole¢nost
prostfednictvim svych zkuSenosti a silného poetického uvédoméni. Tato estetika se
objevuje v protikladu s literdrnim neorealismem, ktery se soustfeduje predevsim na
¢lovéka v rdmci spolecnosti a na odsouzeni soucasného stavu.

Dlouhy a pracny vztah mezi filmem a literaturou odstartoval v kariéfe Manuela de
Oliveiry pravé Aniki-Bobé. Jak jiz bylo zminéno (viz Autor: Manoel de Oliveira), existuje
nékolik literdrnich dél, kterd prevedl na platno. Vétsinu portugalskych spisovatell
a dramatik( - Agustina Bessa Luis, José Regio, Camilo Castelo Branco, Eca de Queiroz,
Raul Branddo, Prista Monteiro - ale také knihy zahranicnich autord -Dostojevski, Paul
Claudel, Madame de La Fayette, atd. To, jak pro néj byla literatura ve filmu dulezita,
dobre ilustruje minisérie, kterou Oliveira nataci pro televizi v roce 1979, Amor de
Perdi¢cdo: Memdrias de uma Familia, zaloZzena na mistrovském dile spisovatele Camila
Castela Branca (1825 -1890). Tento roman na zakladé podobenstvi s tragickou laskou
Romea a Julie od Williama Shakespeara vypravi pfibéh rovnéz tragické a nenaplnéné
lasky Simda Botelha a Teresy Albuquerqueové, potomkid dvou znepratelenych rodin
z mésta Viseu v severnim Portugalsku. | pfes vérnost plivodnimu textu Oliveira dokazal
"maly zézrak": natocil to, co Branco nikdy nenapsal a prekrocil tak stin jeho dila.

V sekci vénované rezisérské tvorbé (viz Filmové otazky) jsme vidéli, jak se v Aniki-Bobo
na bdsnickém a fiktivnim pozadi objevuje realistickd vrstva, kterd dokumentuje nejen
dobu - 40. Iéta - ale i prostor - mésto Porto a jeho feku a zpUsob Zivota jeho obyvatel,
zejména svét déti. Tato oblast je spojena s oblasti fotografie - poulicni fotografie —
kterd se snazi z uméleckych a / nebo spolecenskych divodi zachytit ndhodna setkani
lidi nebo situace ve vefejném prostoru. Zminéna oblast fotografie se formovala hlavné
od konce devatenactého stoleti do sedmdesatych let a usilovala o ziskani autentickych
obrazl Zivota ndhodnych lidi, bez statického pdzovéni nebo predchoziho zkouseni.

Zde jsou nékteré poulicni fotografie zamérené na détsky svét, které se vyznacuji stejnou
energii a realistickymi detaily jako ve snimku portugalského filmare. Nejedna se o vllivy,
které by Manoel de Oliveira védomé pripoustél, jedna se spise o jednotlivé umélecké
svéty, které mezi sebou komunikuji. Fotografie, které maji s Aniki-Bobo spolecnou
pravé tu schopnost ukazat to nejnevinnéjsi ze svéta déti. Déti, které spolu zazivaji rizné
situace a jsou v kontaktu s méstskym nebo venkovskym prostredim.

Prvni fotografie patfi k jednomu z nejslavnéjsich dél fotografky Helen Levittové (1912-
2009), In The Street: chalk drawings and messages, New York City 1938-1948. V ném
se americkd fotografka a ucitelka uméni, rozhodla zdokumentovat détské hratky
s kiidovymi kresbami v ulicich New Yorku. Druhd fotografie patfi francouzskému
fotografovi Henri Cartier-Bressonovi4 (1908-2004), jednomu z velkych vzord pro
Levittovou. Skupina déti si hraje v troskach Sevilly v roce 1933. Fotografie evokuje jesté
ztetelnéji nez v Oliveirové filmu kontrast mezi détskou nevinnosti a hrdzami valky.

4 Pét let po Aniki-Bébo zaloZil v roce 1947 Cartier Bresson spolecné s fotografy Robertem Capou,
Georgeem Rodgerem, Davidem Seymourem a Williamem Vandivertem slavnou Magnum Photos
Agency, sdruzeni fotograf(, jejichz cilem bylo prostfednictvim fotografie slouzit lidskosti, odsuzovat
konflikty a zachytit "puls" souéasného svéta. V roce 1952 Cartier Bresson pfedstavuje velmi duleZitou
koncepci pro fotozurnalistiku a "pouliéni fotografii": "rozhodujici okamzik". Podle néj maji vSechny
uddlosti tento okamzik, ktery musi fotograf zachytit, je to zlomek sekundy, ve kterém se setkava
jednak dlleZitost udalosti, ale i pfesné seskupeni tvarG a forem, které propujéuji této udalosti ten
spravny vyraz.



Treti fotografie je z autorstvi Walkera Evanse (1903-1975), amerického fotografa, ktery
se po spoluprdci s Helenem Levittovou proslavil dokumentovanim pohybu na ulici,
pritomnosti policie, Zivota Zebrakd, pracovnikll v pfistavech a v pobfeZnich oblastech.
Tato fotografie pochdzi z roku 1936 z rodiny Tingle z Alabamy, kterou Evans zachytil
spolu se spisovatelem a kritikem Jamesem Ageem v souvislosti s ¢lankem o Zivoté lidi na
venkové na americkém jihu v obdobi Velké krize tficatych let. Lewis Hine (1874-1940)
byl dal$im z ddleZitych jmen fotografie, zvldsté poté, co poukdzal na détskou praci ve
Spojenych statech. Evansova Ctvrta fotografie byla pofizena v roce 1912 a zobrazuje
skupinu déti, které pred a po Skole travily nékolik hodin sbérem ustfic v Port Royal
v Jizni Karoliné.

Pata fotografie patfi Davidu Seymourovi (1911-1956), polskému fotografovi, zndmému
hlavné diky snimkim ze Spanélské obcanské valky a diky projektu Children of War, ktery s
podporou UNICEF zobrazoval dopady druhé svétové vélky na déti. Na tomto snimku,
pofizeném v roce 1947, Elefteria, jediné dité, které nebylo odebrano z oblasti Oxia v Recku

béhem fecké obcanské valky (1946-1949), ukazuje sv(j prvni par obuvi, ktery obdrZel od
UNICEF. William Klein (1920), (obrazek 6), fotograf newyorského plvodu, se stal jednou
z nejvétsich postav pouli¢ni fotografie. Na této, nazvané "Gun 2", pofizené v roce 1955
v jeho rodném mésté, se objevuje technika, ktera ho proslavila: technika "in your face" -
fotoaparat jako stfelna zbran a schopnost obétovat komfortni zénu zobrazenych
subjektd pri hledani sou¢asného méstského realismu

Koneéné na nasledujicich fotografiich (obrazky 7 az 10) vidime srovnani fotografické
kompozice Manoela de Oliveiry (vlevo) s fotografiemi pofizenymi fotoeditorem novin
O Publico Manuelem Robertem v roce 2015 v oblasti portské Ribeiry, u prilezitosti
pohibu filmare (vpravo). Témér o 75 let pozdéji, ty "stejné déti" a "stejna energie", v
magickém prostoru, ktery bude navidy patfit portugalskému reZisérovi a
dobrodruzstvi Aniki-Bobo.



Aniki-Bobo mél premiéru v Lisabonu 18. prosince 1942 v kiné Eden. V Portu pak o rok
pozdéji v roce 1943, konkrétné 11. ledna v Sdo Jodo Cine. Manoel de Oliveira litoval, Ze
nebylo mozné mit v€as pfipravenou kopii, aby mohl byt film uveden na festivalu
v Benatkdach v roce 1942. Bylo by totiz mozné "dokazat", Ze to byl jeho film, nikoliv film
Posedlost Luchina Viscontiho z roku 1943, ktery se ohlasil jakoZto predchddce
neorealismu (viz Kontexty). V roce 1957 slavny francouzsky kritik André Bazin poprvé
spojil Aniki-Bébo s neorealistickym filmovym proudem. V kratkém ¢lanku, ktery byl
publikovan v cCasopise Cahiers du Cinema, a prestoze tenkrat film jesté nevidél (na
cestach po Portugalsku mél moznost vidét pouze Douro, Faina Fluvial), popisuje Oliveiru
jako tvlrce ovlivnéného italskym neorealistickym filmem.

Co se tykd portugalské premiéry, konzervativnéjsi proud kritiky povazoval film za
nemordlni a zvraceny a publikum film nepfijalo pfrilis vrele, i kdyZz nékteré reklamni
spolecnosti upozornovaly na znovuobjeveni herce Nascimenta Fernandese (majitele
prodejny "Obchod s pokusenim®) v ,,prvnim portugalském filmu, jehoz déj se odehrava
vyhradné v Portu,” a oznadily film za ,skutecné néznou a citlivou basen, ve které hraji
mali chlapci s fenomenadlni filmovymi vykony.” Oba odkazy jsou z byvalych
portugalskych novin Comércio do Porto, leden 1943. Manoel de Oliveira se v jendom
rozhovoru se svym pfitelem Jodo Bénardem da Costou zminil, Ze publikum se v prvni
Casti filmu chovalo dobre, smalo se, kde bylo tfeba a mlicelo ve vaznych momentech.
Problém ale nastal v okamZiku, kdy Carlitos vystoupal na stfechu, aby vesel do pokoje
Teresinhy. Milostny vztah mezi détmi bylo nevidané a Sokujici téma, které bojovalo s
moralismem té doby a vefejnost reagovala chladné. Film se promital jen nékolik tydnd
poté. Paradoxné je dnes povazovan za OliveirQv nejpopularnéjsi film.

Manoel de Oliveira bude uznan jako pravoplatny filmar az na pocatku osmdesatych let.
Nicméné v roce 1954 ho po projekci Aniki-Bobo na Filmovém festivalu v Portu a po
1. ro¢niku filmového festivalu v Sdo Paulu kritici vezmou na milosti. V roce 1961 byl pak
ocenén na 2. Mezinarodnim filmovém setkani mladeze. V roce 1961, zhruba o 20 let
pozdéji (!), byl ocenén v Cannes Cestnym diplomem na 2. Mezinarodnim filmovém
festivalu pro mladez.5.

s Tato reference mdzZe byt dohledana v : “Petit Journal du Cinéma. Oliveira.”, Cahiers du Cinéma, ne75,

Octobre 1957, p.47-48. Na stejné téma rovnéz “Aniki-Bobo, Fabula Humanista”, Tiago Baptista.




»Manuel de Oliveira vytvoril pribeh o détské Idsce a pojmenoval v ném nékteré prvky,
které jsou soucdsti toho, co proZivaji chlapci onoho véku: nuda, zastarald skola, (... ),

strach z policie, vypravéni, které o tajemstvi smrti, hra na Cetniky a zlodéje (...), stdle

novd podivand na projiZzdéjici viak. "

Rui Gracio, ¢asopis “Horizonte” (1943).

»V Aniki-Bobo, narceném z toho, Ze nedosahuje poeticnosti détského svéta, ktery
chtél interpretovat, se jemu [Oliveirovi] podafilo vytvorit ziejmé nejorigindlnéjsi a
rozhodné nejodvadzinéjsi, (...) z nasich hranych filmda. (...) kromé filmového vkusu a
prehledu ndm nabizi jemnost a krehkost détského svéta, zasazeného do ohromujiciho,
bezpecného a velmi krdsného dokumentu o skromném Portu a jeho détech.”

Roberto Nobre v ¢lanku nazvaném "Pripad Manoel de Oliveira", publikovany
v novinach Didrio Popular (1965).

, (...) od té doby jsem ho vidél trikrat nebo ctyrikrat a obcas jsem spatfil kvalitativni
zlepseni a poetickou bohatost. Je to détsky svét s tajemstvimi a krutosti, ktery se lyricky
vykoupi v prvnich zdchvévech Idsky. Panenka, vdlecny vykrik, laskavd néha Nascimenta
Fernandese, pll tuctu chlapcd, Zivot, co plyne a zapomnéni - a z Aniki-Bobé se stal
krdsny nostalgicky film.”

José Augusto Franca k 50. vyro¢i pamétniho katalogu Aniki-Bobd (1992).

,Zddny jiny film nebyl nikdy tak Cisty a zbaven postrannich umylsi. Naivni strdnka a
dokumentdrni struktura, kterd prevaZovala pfi natdceni, zvolend malymi herci na tukor
prvopldnovych postav v popredi (...), hraje ve prospéch nadCasovosti, kterd umistuje
Aniki-Bobo do galerie vécnosti jakoZto mistrovské dilo portugalského filmu.”

Jorge Neves Franca k 50. vyro¢i pamétniho katalogu Aniki-Bobé (1992).

,Pozornost nasmérovidna k meéstu, skutecnému protagonistovi dokumentdrniho
zdméru, a détsky milostny trojuhelnik propudjcuji Aniki-Bobé dojemnou nevinnost,
povrchni sexualitu Cistého a neposkvrnéného détstvi, kterou Novy stdt nemohl chdpat
ani ocenit ".

Mario Jorge Torres, numa monografia sobre o realizador Manoel de Oliveira (2008).

,Aniki-Bobo je kriZovatka riznych vlivi. Romdn Rodriguese de Freitase, ze kterého
rezZisér Cerpal zdkladni téma (...), a ke kterému pripojil trochu sentimentdlni, trochu
“detektivni“ zdpletku. Svét Marka Twaina tomuto pribéhu o détech z chudého
prostredi, také neni cizi (...) Jeho zpuisob (Oliveiry) zachyceni méstské krdsy Porta,
pocit pravdy a spravedinosti, které se vyjevi v zabérech z exteriéru (...) jsou filmarovou
poctou rodnému méstu (...). Nejkrdsnéjsi fikce jsou zdrovefi nejlepsimi dokumenty o
soucasné dobé.”

Ariel Schweitzer o Aniki-Bébé v recenzi knihy Aniki-Bob6 Enfants dans la ville, ktera
obsahuje scénér a rozbor filmu. (Cahiers du Cinéma, prosinec 2013).
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PRED PROJEKCI FILMU

PRACE S PLAKATY:

- PRACE S POROVNANIM TRi PLAKATU FILMU

* 0O ¢em muze pojednavat pfibéh filmu?

* Pro¢ jsou asi pro pribéh dalezité zobrazené
predméty (jako papirovy drak, panenka, bridlice atd.)?

*  Proc jeden chlapec ukazuje na toho druhého prstem?

* Jaké jsou rozdily v kompozici a  estetickém
plakat? Na  které

upozornéno?

ztvarnéni postavy je

*  Coznamend Aniki-Bobo?

PRACE S OBRAZKY PEDAGOGICKE SLOZKY:

* Ukazeme fotogramy z filmu v pedagogické slozce:

*  Popis toho, co je vidét: Kde se odehrava film? Kdo jsou
postavy filmu? MdzZete popsat danou situaci?

* Predstavte si na zdkladé toho, co vidite vztahy ve
filmu mezi hrdiny, jejich pocity.

*  PRACE SE ZVUKEM:

* Bez toho, aniz bychom ukazovali obraz, pustime
dvé scény filmu v casti, kde je zpivana fikanka
,aniki-bobo”: nocni scénu, kdy si déti hraji na
Cetniky a zlodéje a scénu ve dne, kde déti zpivaji a
tan¢i az o momentu, kdy se Carlitos a Eduardo
zacnou prat a Eduardo pada dolu ke kolejim.

*  Ptame se, jak si Zaci predstavuji tyto dvé scény: Kde
a kdy se odehravaji? Co se v nich mlze dit?

PO PROJEKCI FILMU

ZNOVU BUDEME PRACOVAT SE SCENAMI A ZVUKEM,
KTERE JSME S ZAKY POSLOUCHALI PRED PROJEKCi:

*  Shoduji se tyto scény s tim, co jste si predstavovali
drive?

* Jaké jsou hlavni rozdily mezi témito dvéma

scénami? (noc plna stind/den prozéreny svétlem,
fikanka zpivanad jednim chapcem/fikanka zpivana
sborem atd.).

*  Pro¢ Carlitos odmita byt zlodéjem pfi hie? ProC se

obrazek Eduarda tak shoduje s policii? Jaky je hlavni
dojem a pocit, ktery vzbuzuje tato scéna?

* Co rozpouta rvacka mezi Carlitem a Eduarditem ve

scéné, kdy byli poustét draka? Proc rezZisér ukazuje
na konci této scény roztrhaného draka leZiciho na

»  Fopiste zabér filmu, ktery ukazuje kolejisté a misto,
kde se strhne rvacka mezi Carlitem a Eduardem;
popiste pozici i pohyb vSech postav v momenté
padu Eduarda.
momentu, kdy pada Eduardo z uUhlu pohledu
Teresinhy, Carlita a prodavace z ,obchodu s
pokusenim®.

OQHALENI' LOKACI (REALNE MESTO/ FILMOVE

MESTO)

*  Sepiste seznam mist, které jste vidéli ve filmu: dim,

Sepiste, nebo vypravéjte o

ulice, reka, skola, obchody, stfechy, pole, Zeleznice.

*  Které scény byly nato¢eny venku (bez toho, niz by
rezisér kontroloval vSechno co je snimano v zabéru)?
Podivejte se beze zvuku na scénu s rvackou
odehravajici se na plazi a pozorujte, co se déje v zadni
¢asti zabéru.

* Které scény byly natoleny v interiéru (kdy reZisér
kontroluje vse snimané)? Podivejte se znovu na
scénu, kde Carlitos Splha po stfese za Teresinhou,
aby ji dal panenku. Pokuste se rozebrat, jak byly

tyto scény filmu natodeny, at uz ve studiu (na stfese)
nebo v exteriéru (pohled ze stfechy na mésto) a jak
byly nésledné zabéry spojeny, nebot jsou sesttihany
tak, aby vzbudily pocit, Ze je Carlitos opravdu v
nebezpedi.

| kdyZ bylo mnoho scén natoceno pfimo v Portu, fada z
nich se odehrdavd v jakémsi vytvoreném mésté.
Napriklad Manoel de Oliveira tocil nékteré scény filmu
na fece Gaia Ci na fece Porto samotné (dvé ramena
feky Duoro) a presto to ve filmu plsobi tak, jako by se
déj odehraval na jediné fece. Stejné tak se ve filmech
stava to, Ze dvé vzdalend mista plsobi dojmem tak, Ze
jsou situovana velmi blizko a naopak.

e Udélejte si cviceni s fotografiemi, kdy se pokusite za
pomoci redlnych snimkd vytvofit fiktivni misto. Vyberte
si postavu a zaznamenejte jeho presun - cestu, kterou
se vyda na rozliénd mista — v této fikci spolu budou
tésné sousedit, i kdyZ jsou v realité vzdalena daleko od
sebe, (napfiklad miZe postava vyjit ze tfidy pfimo na
plazi).

*Pro¢ si myslime, Ze vybaveni a schody, kde ceka
Teresinha s ostatnimi détmi na zpravy o Eduardovi se
nachazi v nemocnici? Vejdeme tam nebo ne?

* Jaka jsou mista, kde se déti citi volné, svobodné?

e Zeptame se zakQ, zda se misto, kde Ziji podobd mistu,
kde se odehrava akce Aniki-Bobo, nebo se naopak lisi
a jak?

POROVNANI REALITY FILMU A REALITY, KTEROU VIDIME:

e Zaznamenejte rozdily mezi Skolou ve filmu a vasi
Skolou, skolou dnesni doby.

e Zavedte pozornost studentl k rozdildm jako je napft.
tfida sloZzena pouze z chlapct, trest v rohu tfid s oslima
usima, podium —katedra pro pana ucitele atd.) ale také k
podobnostem (pocitani s pocitadly, ¢teni nahlas, glébus
atd.).

e V seznam rozdild a podobnosti uvedte fakta z pfimého
pozorovani tridy kolem sebe — rozhlédnéte se jako
Carlitos — poté si znovu pustte scénu ve $kole a



porovnani dokoncete.

Porovnani skoly z Aniki-B6bo s tou, kterou je mozné
vidét v Zacdtku skolniho roku. Pro¢ se podobaji a v
¢em? V ¢em se naopak se lisi?

Vyberte si se studenty fotogramy z obou filmG z
prostredi skoly tak, aby jste si byli jisti charakteristikou
prostfedi. Poté vyfotte vasi tfidu a skolu podle
modell fotogramud z porovnavanych filmG (méfitko,
kompozice a Uhel pohledu).

Co vidime oknem tridy? Co slysime? Které zvife mize
necekané proniknout do tfidy béhem vyucovani?
Zkuste si nafilmovat zabér s oknem, pokud jste v
prostoru bez oken, nahrajte pouze zvuk co pfichazi z
venku. Pokud ani toto neni mozné, nakreslete kresbu
na toto téma.

Kdyz déti vybéhnou ze skoly, kam si jdou hrat? Maji
néjaké své misto, kde se setkdvaji
s kamarady? Hraji si i za tmy v ulicich?

Udélejte si seznam her, které vidime ve filmu.
Vyjmenujte ty, které se hraji ve dvojicich (mUZete
navrhnout i jind rozpocitavadla, varianty hry na
policajty a zlodéje, pousténi draka, atd.).

Délaji divky ve filmu ty samé véci jako kluci? Myslite
si, Ze je to stejné i dnes?

zvlastni

POCITY

Pokuste se zjistit, zda néktera z postav studenty
obzIl4st zaujala a ktera z postav je jim nejvice blizkd?
Proc?

Jaka je role dospélych ve filmu? Jaky je vztah mezi
détmi a dospélymi ve filmu? Existuje néjaky dospély,
ktery je détem blizky, je s nimi spojeny?

Které pocity jsou ve filmu zndzornény jako nejsilnéjsi?
Vyberte si jeden, nebo vice z nich a najdéte obrdzek
(fotogram), kde je tento pocit prezentovan.

Na zacatku filmu je Carlitos tak roztrzity, Ze malem srazi,

policistu a nasledné vrazi do pouli¢ni lampy. Chvili na
to donéj Eduardo strcia Carlitos upada do louze
s blatem Teresinha, Eduardo i ostatni déti se mu
sméji. Zkuste zjistit, zda se i studenti pfi sledovani scén
smali.

Pro¢? Nepfipominaji jim tyto scény néjaké jiné filmy
(napriklad s Chaplinem)?

* O kom si mysli studenti, Ze byl odvaznéjsi: Carlitos Ci
Eduardo? Proc?

*  Pro¢ Carlitos ukradl panenku? Jaké pocity to v ném
zpUsobilo?

* Maél Carlitos néjaké sny, nebo no¢ni mary? Proc?

* O ¢em Carlitos snil? Byly to redlné obrazy, nebo to
byly obrazy odrazejici jeho niterni pocity? Znovu
shlédnéte sekvenci se snem a pokuste se analyzo-
vat jednotlivé obrazy snu.

* Jaké jiné sny by mohly mit ostatni postavy filmu?
Vyberte si postavu a vymyslete sen. (Napfiklad
Pistarim mUzZe snit o tom, Ze si rozbije pokladnicku,
muze snit o kace na hrani, o steaku, o tom se
ponofi do vody z vysky jefabu, Teresinha zas muze
snit o panence, o Carlitovi a Eduardovi, atd.).

DIALOGY A SLOVA

* Co znamena napis na Carlitové tasce: ,Jdi vidy
spravnou cestou?” Pro¢ se jmenuje krdmek ve
filmu ,Obchod s pokusenim“?

* Jak majitel obchodu odhali, kdo ukradl panenku?
(MUzete také porovnat se scénou z filmu Duch
ulu Victora Ericeho, kde Fernando odkryje, Ze to
byla mala Ana, kdo jeho kabat daroval
uprchlikovi.)

* Zacnéte dialogem od 52:36s: “Kdo rozsvécuje
hvézdy? / Kdo by? Prece nebesky lampdfr. / Rikd se, 7e
kdyZ nékdo umre, objevi se na nebi dalsi hvézda

. A Ze duse jsou motyli, co leti nahoru do nebe. / Tak
proto je na hibitovech tolik motyld. / Ale, to ty mds motyli
na mozku. / Kdo vi, Eduardo je moznd prdvé ted na cesté
do nebe. / Na cesté do nebe? To leda kdyby jel na kostéti.
/ Nebojis se tak mluvit? Ddbel té uslysi./ Jakypak ddbel?
To jsou vymysly. / Ale ddbel existuje. Obchdzi v noci
kolem a hleda zIé lidi. / Ty uZs ho vidél?/ Ne, ale vim, Ze
vypadad jako takovy vysoky a uplné cerny chlap. Mad
rohy...plive oheri...a vychdzi jen v noci. KdyZ jdu spdt,
schovdavdm se pod perinu, abych ho nevidél. Nékdy se mi
zdd, e u? po mné chmatd. / Ale Fecicky, 7ddny ddbel
neni. Co blbnes?”

Jeden z chlapcl véfi pouze tomu, co vidi na vlastni oci.
Ktery z nich to je?
Véfi Carlitos také na dably?

Véfite, ze se po smrti proménime v motyli nebo ve hvézdy?
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POUZITE OBRAZOVE MATERIALY

Fotogramy z filmu Manoela de Oliveiry © NOS/Lusomundo / p. 7: Manoel de Oliveira © Associated Press p.10:
Charles Chaplin, City Lights, 1931 © Costa do Castelo Filmes/ p. 10: Fritz Lang, M - Eine Stadt sucht einen Morder,
1931 © Divisa Home Video/ p. 10: Jean Vigo, Zero de Conduite, 1933 © Gaumont Film Company p.10: Luchino
Visconti, Ossessione, 1943 © Alambique Filmes/ p. 25: Helen Levitt, Children Playing with a Picture Frame, 1940 ©
Estate of Helen Levitt/ pp. 26, 27: Jacques Rozier, Rentrée des classes, 1956 © CinEd pp. 27, 28: Akis Kaurismaki,
Mies vailla menneisyyttd, 2002 © CinEd/ p. 29: Quadro a éleo de José Joaquim Rodrigues de Freitas Junior in
Ateneu Comercial do Porto p.29: Imagem da revista Presenga © Presenca

p. 30: Helen Levitt, In the Street: chalk drawings and messages, New York City, 1938-1948 © Estate of Helen Levitt
p. 30: Henri Cartier-Bresson, 1933 © Henri Cartier-Bresson/ p. 31: Walker Evans, Let Us Now Praise Famous
Men, 1940 © Houghton Mifflin/ p.31: William Klein, Petri Cleaners, New York, 1955 © William Klein

p. 31: Manuel Roberto, Fotografias publicadas no jornal O Publico, 2015.
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