MISTO

Ermanno Olmi

VYUKOVE MATERIALY

Vzdélavani déti a mladeze

evropskym filmem




Ewopess CGnoma Educanon
fioe Youth

OBSAH

UvoD

CinEd: kolekce film, filmova vychova

Uvod k filmu - zakladni informace a plakaty
Charakteristika a synopse

FILM

Kontext - promény italské spole¢nosti na pocatku 60. let
Autor

Olmiho filmy

Filmografie

Souvislosti

Svédectvi: Olmi hovoii o svych filmech

ANALYZA

Rozdéleni filmu na kapitoly

Filmové otazky

Analyza... sekvence: Pochod na misto

Analyza... zabéru: Par zblizka

Analyza... filmového obrazu: Podrizenost uchazece o praci

SOUVISLOSTI

Obrazy-odrazy

Dialogy mezi filmy z kolekce CinEd

Dialogy s jinymi uméleckymi dily: méstska krajina
Prijeti filmu: pohledy dvou kritiki

Pedagogické navrhy

VYUKOVE MATERIALY

MiSTO / ERMANNO OLMI
Italie 1961 / 93 minut



Euwopess CGnama Education
e Youth

UvoD

CINED: KOLEKCE FILMU, FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o sifeni sedmého uméni jako kulturniho statku a
jednoho z nastrojt pro pochopeni svéta. Za timto ucelem byla na
zakladé kolekce filml pochazejicich z partnerskych evropskych
zem{ vytvorena spole¢na metodika, kterd svym pojetim reaguje
na nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zdsadnimi a neustalymi
zménami v tom, jak vnimame, prijimame, Sifime a vytvarime
obrazy. Divame se na né na rizné velkych obrazovkach - od téch
nejvétSich (v salech kin) po ty nejmensi (na smartphonech),
nesméji mezi nimi samoziejmé chybét ani televize, poclitale a
tablety. Film je stale jesté mladé uméni, jemuz byla jiZ nékolikrat
predpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

VySe zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi -
zejména s ¢im dal fragmentarnéjSim zplisobem sledovani filmi na
Publikace programu CinEd nabizeji a uplatiiuji citlivé, induktivni,
interaktivni a intuitivni vyukové metody, které prinaseji
védomosti, analytické nastroje a nastinuji moZnosti dialogu mezi
obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rtznych arovnich - jako s
celistvyym uméleckym dilem, s jeho jednotlivymi sloZkami a na
zakladé rtzné dlouhych fragment, casovych usekl (staticky
obraz, zabér i sekvence).

Tyto  metodické  materidly e
vybizeji k tomu, aby se k filmim g
pristupovalo s volnosti a
otevienosti. Jednim z hlavnich
cili metodiky je porozumét
filmovému obrazu na zakladé
vicero hledisek - pomoci popisu,
coby hlavni faze veSkerych
analytickych  postu- pd, a
schopnosti  vybrat  obrazy,
roztfidit je, porovnat a
konfrontovat, a to nejen obrazy
pochazejici ze zvoleného filmu ¢i
jinych filmt, ale také ze vSech
druhti uméni, kterd zobrazuji ci
vypravéji pribéhy (fotografie,
literatura, malitfstvi, divadlo,
komiks apod.). Cilem je, aby nam
obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie je z
tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické umeéni, miize vybudovat

T
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UvVOD K FILMU

Film Misto je typicky italsky piiklad duality
mezi kinematografii a filmy, ktera existuje
obdobné mezi literaturou a knihouy,
malbou a portrétem.
Film Misto je zcela zaclenény do
sémiotické perspektivy, jsou zde zcela
uspokojeny konkrétni jednotky reci.
Sémantickd osa filmového vypravéni
odpovida tehdejSimu italskému stylu a
dodnes ziistava naprosto aktualni. Filmovy
vyznam symbolického vypravénti je jasny,
lze jej vnimat z pedagogické perspektivy,
jez si klade za cil orientovat pohled
filmového divaka. Autentickou a hlubokou
jednotu filmu podporuje vyvoj udalosti,
které potvrzuji vérohodnost kazdé
sekvence. Kinematograficka fakta jsou
vtomto dile citelnda a projevuji se na
vysokych jazykovych drovnich tak, jak to
filmovy jazyk vyZaduje. Vzhledem k tomu,
Ze jsou kinematograficka fakta
dochazi k rozbiti
komunikativni funkce na rizné ¢asti, které

konzistentni,

rezisér vyjadril ve filmovém diskursu.

Misto obsahuje radu prvki typickych pro
Olmiho tvorbu, které jej proslavily -
nejprve v Italii, poté i ve svété: jeho oblibu
venkovského a predméstského prostredi,
vychvalovani jednoduchosti, zobrazeni
tézkosti jednotlivce pri stfetu se
spolecnosti i mladou lasku. Tyto zakladni
prvky kazdodenniho Zivota Olmiho ruka
popisuje prostrednictvim jeho zdanlivé
objektivniho filmového stylu, ktery je vsak
plny velmi silného patrani po symbolice.
Olmi sleduje cestu mladého muZze,
Domenica, z poklidného venkova do
rusného velkomésta, kde ekonomicky
zdzrak prinasi rozsahlé spolecenské
zmény. Olmiho klidné pronikajici kamera
pozoruje a
dospivajicich a stavi do protikladu
Domenicovu patologickou stydlivost a
energiCnost Antonietty-Magali. Zkouma
kancelafe a nekonetné chodby, aniZz by
priliS odsuzoval pyramidovou hierarchii
spolecnosti.

prozkoumava svét

Misto, jeden z prvnich skutecné
svobodnych italskych filmi, vypravi
piribéh lidi uvéznénych mezi tradici a
moderni dobou.,Misto“ nese v tomto filmu
sémanticky vyznam pracovni pozice,
kterou Domenico ziska ve velké
spolecnosti,. Olmi zobrazuje groteskni a
melancholické vybérové rizeni.

Film ma tu vyjimelnou a jedineCnou
vlastnost, Ze obsahuje a predjima moderni
reference vztahujici se k pocatku tohoto
tisicileti, spojené se soucasnou italskou a
evropskou situaci v oblasti hledani prace
mezi mladymi generacemi. Toto jedine¢né
dilo jasné a rozhodné zobrazuje osobni a
profesionalni ambice mladych postav.
Expresivni linie, kterou Olmi zvolil pro
nastinéni subjektivniho riistu hlavniho
hrdiny, je skutetné vizudlni patrani, o
némz sveédc¢i presna znalost spoleCnosti a
prostiedi provintniho i velkého mésta,
srovnani  velmi

zahrnuje  obtiZné

rozdilnych mist.



Diky expresionistickému pouzivani nareci,
neprofesiondlnim herclim, smyslu pro
groteskno a vynikajicimu zasazeni postav
do méstského prostredi je Misto vynikajici
zastupce italské kinematografie a vytvor té
nejlepsi Skoly. Zaklada se na tradici, ale
zaroven prekraCuje narodni i casové
hranice.

Jednd se o narativni film se Sirokym
zabérem, ktery oznacuje jednotlivé Casy
podle chronologicky razenych rytma a
projevuje se jako film rozvijejici
skutec¢nost, hodici se, diky Olmiho
linedrnimu filmovému stylu, ke
srozumitelné  jazykové  interpretaci.
Filmové zobrazeni historie ma sva

silnéjsi i slabsi mista, ale diky reZisérovu
realistickému pojeti po celou  dobu
udalosti, z nichZ se pribéh sklada, udrzuje
divakovu pozornost. Hlavni hrdina je
ztvarnény  velmi  realisticky.  Olmi
vykresluje jeho osobnost a lidské
vlastnosti  filmovymi prostredky a
zdUraznuji ji bez pouziti zvlastnich efekta.
CESKY PLAKAT

Obrazek 2 dneinide
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NEMECKE PLAKATY:

ZAKLADNI INFORMACE

Pivodni nazev: Il Posto

Zemé puvodu: Italie

Premiéra (Italie): 1961

Stopaz: 93 min

Format: ¢ernobily

Audio: zvukovy

Zanr: drama

Rezie: Ermanno Olmi

Namét: Ermanno Olmi

Scénai: Ermanno Olmi
Producent: Alberto Soffientini
Produk¢ni spolecnost: Titanus, The 24Horses
Distribuce (Italie): Titanus
Kamera: Lamberto Caimi

Stiih: Carla Colombova

Hudba: Pier Emilio Bassi
Scénografie: Ettore Lombardi

Hraji: Loredana Dettova: Antonietta Masettiova
Sandro Panseri: Domenico Cantoni
Tullio Kezich: psycholog
Mara Revelova: dama z jidelny

Ocenéni:
Cena Kritikli na Mezinarodnim filmovém
festivalu v Benatkach
Donatelliiv David 1962: Nejlepsi reZie
Seminci 1962: Zlaty klas



- POCIT _
ZMENY VE ODCIZENi
SPOLECNOSTI g

3

GEOMETRIE ARCHITEKTURA




ZMENY VE SPOLECNOSTI

Film se odehrava v roce 1961, kdy mél také
premiéru, a ukazuje ekonomicky rozmach, ktery
prinasel italské spoleCnosti radikalni zmeény.
Vénuje se zkuSenosti s prechodem z
venkovského a zemédélského prostiedi do
industrializovanych mést, v tomto ptipadé do
Milana, a s hledanim , mista“ (prace) v nové se
rozvijejicich tovarnach.

V pripadé filmu Misto se nejedna o primyslovou
praci, ale o kancelafskou ¢innost, ktera
symbolizovala po zemédélskych ci
pramyslovych ¢innostech novy krok k
modernosti.

POCIT ODCIZENI V PRACI

Dlouha prazdna chodba, lemovanid mnoha
dvefmi vedoucimi do fady mistnosti plnych
pracujicich lidi, malicky Domenico na opatném
konci chodby nas privadi k tvahdm o pocitu
odcizeni v praci. V dobég, kdy se film odehrava,
hledalo mnoho Italli praci v tovarnach, aby
zlepsili svou ekonomickou situaci, a mnohé z
nich prace naprosto pohltila a odcizila. Film se
tomuto aspektu spolecnosti vénuje a je to také
hlavni téma v Domenicové piibéhu.

PAR

Domenico a Antonietta-Magali jsou mladicky
par, nejsou ani sezdani, ani zasnoubenti. Ve filmu
zazivaji pocatecni fazi milostného pribéhu-
Nézné a sladce se zamiluji prostrednictvim
pohledi a nemotornych gest. Jejich romanek
nepreroste ve skutecny vztah kviili Domenicové
stydlivosti a také proto, Ze obecny kontext jim
neumoznuje, aby vztah dovedli do dalsi faze.

ARCHITEKTURA \ GEOMETRIE
Architektura budov tovarny a zputsob, jakymi je
kamera ramuje, zdiraznuji jejich impozantni
rozlohu, a podtrhuji tak zmény, k nimZ v tomto
obdobf italskych déjin doSlo.

ZENY

Zeny se v tomto filmu objevuji jako
zejména  Magali,
Domenicova matka a energickd Zena na

emancipované  osoby,

silvestrovském vecirku. Jedna se o protiklad k
tradi¢nimu schématu a znak moderni doby.

SYNOPSE

Pocatek pribéhu se odehrava v Medé pobliz
Mildna v zimé na pocatku 60. let. Pro rodinu
Cantoniovych - otce, matku a dvé déti - nastava
vyjimecény den. StarSi syn Domenico se chysta
zulastnit konkurzu pro velkou spole¢nost v
Mil4né. Toto hlavnim mésto Lombardie, zaziva
ekonomicky rozmach, vSude se stavi a je zde
husty provoz. V ¢ekarné kandidati s anonymnimi
tvaremi zkoumaji s respektem a strachem jeden
druhého. Béhem prestavky mezi jednotlivymi
testy se stydlivy Domenico setka s Antoniettou,
prezdivanou Magali, kterd se hlasi na misto
sekretarky. Daji si kavu, povidaji si a uprostied
davu se trochu poznaji. Po testech se prochazeji
okolo vyloh v centru mésta a rozlou¢i se na
vlakovém nadrazi. Domenico je v prijimacim
fizeni UspéSny, coZ znamend, Ze zacind jeho
dospély zivot. Koupi si novy kabat (ten, ktery se
libil Magali), nastoupi do firmy, prochazi
chodbami mezi kancelafemi, ma pohovor s
hlavnim inZenyrem a je zaméstnan jako kuryr.
Pri cekani na cas obéda Domenico nasloucha
raddm zkuSenéjStho zaméstnance. V jidelné
hled4d pohledem Magali a na konci pracovniho
dne na ni marné c¢eka. Nasledujiciho dne ve své
uniformé kuryra na chodbé ndhodou na divku
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narazi. Dostala praci jako pisarka a zve ho, aby s
ni oslavil Silvestra.

31. prosince vecer se Domenico vyda na oslavu a
¢eka na Magali s lahvi sektu. Mezitim se seznami
s postarSim parem, prijme pozvani k tanci a

Italie 1961 / 93 minut
poprvé se nechd unést radostnou a cizi nejtmavsSim kouté. Novy rok pro néj znaci
atmosférou. Magali v§ak na vecirek nedorazi. zacatek plny otazek a nadéji.

V kancelari potom dojde k zdsadni udalosti -
Domenictiv kolega zemfe, a Domenico ho proto
nahradi u posledniho stolu v mistnosti, v

II - FILM - KONTEXT FILMU MISTO

Promeény italské spolecnosti na pocatku 60. let

Na pocatku 60. let proménil bourlivy a rychly priimyslovy rozvoj v Italii zptisob
Zivota, zvyky obyvatelstva, vzhled mésta i krajinu. Byl to takzvany ,ekonomicky
boom“, ktery vyvolal radikalni zmény italské ekonomické, socidlni a vyrobni
struktury. Itdlie se transformovala ze zemé zaloZené na zemédélstvi v novou
evropskou primyslovou mocnost, a pribliZila se Némecku, Anglii a Francii. Tato
transformace byla umoZnéna diky tomu, Ze pracovni sila prevySovala poptavku -
lidé se stéhovali z chudého jihu na sever, kde byly tovarny na vzestupu, a z
venkova do mésta, které se velice brzy zacalo rozriistat. Nejrychleji se rozvijela ta
odveétvi, kterym se v letech obrodu po valce dostavalo vyznamné pomoci -
metalurgické, mechanické a chemické. Produkty téchto priimysli se vyznacovaly
vysokou kvalitou a konkurenceschopnymi cenami, a proto byly ve velkém
vyvazeny. V centru této kulturni, socidlni a zejména priimyslové promény stala
dvé mésta — Milano a Turin.

V Turiné se nachazela tovarna FIAT (Fabbrica Italiana Automobili Torino, ,Italska automobilova tovarna, Turin®), nejvétsi italska automobilka.
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Automobil byl jednim ze symboli tohoto ekonomického ristu.
Fiat 500 zaplavil italské ulice a od zakladli zménil zptlisob, jakym

[talové cestovali.

Milano stélo v Cele ekonomického boomu. Mezi lety 1951 a 1961
se zde pocet zaméstnanci zvysil z 545 000 na 841 000, tedy o 54
%. Neni divu, Ze slavny film z roku 1952, ktery reZirovali Vittorio
De Sica a Cesare Zavattini, se jmenuje Zdzrak v Mildné (Miracolo a
Milano).

Turin byl také centrem fenoménu migrace. Kviili vysoké poptavce
po pracovni sile mésto spoletné s prilivem pracovnikd
prichazejicich z upadajiciho venkova v Piemontu prijimalo vysoké
procento pristéhovalci (mezi lety 1951 a 1957 vzrostl pocet

obyvatel ze 719 000 na 1 125 000). Diky tomu se z néj stalo treti
»jizni“ mésto v Italii po Neapoli a Palermu a objevila se rada
problémii se zaclenénim. Pristéhovalci z jihu se setkavali s
rozSitenym nepratelskym, aZ rasistickym, postojem, ktery se
projevoval zejména v oblasti nemovitosti. V inzeratech zde stalo:
,JiZanlim nepronajimame”.

Misto vypravi jeden z téchto pribéhli prechodu a promény,
protoZe jeho hlavni hrdina Domenico tuto zménu zaziva. Misto
toho, aby pokracoval v praci svého otce na venkové a zil
kazdodenni Zivot svého malého mésta, rozhodne se prestéhovat
se do velkého mésta, Milana, kde hleda praci a spole¢nost.

-
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Spolecenské zmény doprovazené filmem

Film Misto je vyrazné ovlivnény italskym neorealistickym
filmovym hnutim, které se vyvinulo béhem 2. svétové valky a po
ni.

Neorealismus vznikl po valce a na konci fasistického Mussiloniho
rezimu, jehoZ kulturni politika se zamérovala na utiskovani
disidenti prostfednictvim cenzury s Kkontrolou veskerych
publikaci a na potlacovani svobody slova prostiednictvim
soudniho pronasledovani a fyzické agrese vici odplirctim.

Neorealismus nelze definovat jako kulturni nebo literarni hnuti s
dobre definovanym manifestem (jako tomu bylo u futurismu s
Marinettim) ¢i se spoleénymi znaky (jako u hermetismu ve 30.
letech), ale spiSe jako tendenci a celkové kulturni a narativni
JKlima“ v Italii ve 40. a 50. letech. Italo Calvino v predmluvé ke své
romanové prvotiné Cesticka pavoucich hnizd (Il sentiero dei nidi
di ragno) v roce 1964 vysvétluje, Ze ,,neorealismus nebyla $kola,
byl to sbor hlasl, prevazné okrajovych, které hromadné
objevovali riizné typy Italii, zejména nejvice neznamych Italii v
literature“. Mizeme tedy hovofrit o orientaci rliznych autori na
renovaci témat, obsahi a jazyka literatury a o ,délani“ literatury.
Tato potieba zmény odpovidd vSem zméndm italské politické
situace s prechodem od faSismu k republice prostrednictvim
dramatické zkuSenosti z 2. svétové valky a z italské valky o
nezavislost.

Neorealistickou tvorbu charakterizuje zcela nova snaha popsat
realitu zemé pred historickym zlomovym bodem; k umyslu
prinést etické a obcanské svédectvi prostrednictvim romanu a
narativnich nastrojli je moZné pozorovat zaméreni na skutecnost
(a znovuobjevovani malych regiondlnich a mistnich svétq,
kterému drive branila propaganda reZimu).

Od 50. let jsme svédky postupného zastaravani neorealistické
poezie, kterd se mezitim rozsitila i do filmu. Neorealistické filmy
se obvykle natacely s neprofesionalnimi herci, scény se témér
vZzdy natacely venku, zejména na predmésti a na venkové,
kazdodenni Zivot se vypravél za pouziti tvari a pribéht
obycejnych lidi, bez jakychkoliv filtri. Soucasné s realismem se
znovu objevily také mistni dialekty, které fasismus ocertoval.
Nejvétsi italské neorealistické filmy jako Rosselliniho Rim,
otevrrené mésto - Roma, citta aperta, 1945; Paisa, 1946, De Sicy a
Zavattiniho Déti ulice - Sciuscia, 1946; Zlodéji kol - Ladri di
biciclette,1948 a Viscontiho Zemé se chvéje - La terra trema, 1948
pojimaji hned nékolik jazyki - objevuje se v nich némcina,
italStina, anglic¢tina a mistni dialekty. Poprvé v déjinach italského
filmu byla mistni nareci stejné diilezita jako italStina a dalsi jazyky
a ne ménécenna (dialekt se objevil dokonce i v nazvech filmq,
napf. Sciuscia a Paisa). Neorealismus a jeho lingvisticky pristup
vSak nevydrZel dlouho, protoZe narazil na sériovou standardizaci
pramyslového filmu.



Ewopess Cnama Educanon
e Youth

Vedle nejvétsich predstavitel neorealismu stala také rada méné
vyznamnych autord, ktefi k jeho tispéchu prispéli ¢asto jen jednim
filmem. Z nékterych z nich se pozdéji stali vyznamni reZiséri.
Patrili mezi né Aldo Vergano, Luigi Zampa, Carlo Lizzani, Giuseppe
De Santis, Gianni Puccini - reZzisér filmu Tank z 8. zdri; 1960 (Il
carro armato dell'8 settembre) a Sedm bratrti (I sette fratelli Cervi;
1968) - a takeé Gillo Pontecorvo, Antonio Lattuada, Pietro Germi,
Renato Castellani, Michelangelo Antonioni, Francesco ,Citto“

Maselli, Curzio Malaparte a Francesco Rosi.

Ermanno Olmi a novi filmovi tviirci na pocatku 60. let

KdyZz se v poloviné 50. let italsky film zacal odklofiovat od
neorealismu, zacal vzkvétat novy proud filmovych tviirct. Zabyval
se vyhradné existencidlnimi tématy, natoCenymi v riznych stylech
a z raznych uhli pohledu, Casto vice introspektivnich, nez
deskriptivnich.

Mezi autory takto orientovanych filmG vynikd napriklad
Michelangelo  Antonioni, jehoZ trilogie @ DobrodruZstvi
(L’avventura; 1960), Noc (La notte; 1961) a Zatméni (L’eclissi;
1962) ukazuje autorovy schopnosti ménit obvyklé filmové
vypravéni. Nahrazuje to, na co byli divaci zvykli, obrazy
zprostredkujicimi  nevyjadritelné nalady. Titanus,
produk¢ni spolecnost, investovala mezi lety 1960 a 1962 do
mladych filmovych tvirc a poskytla jim prilezitost relativné
svobodné natacet nizkonakladové filmy. Ve zbytku svéta autory

hlavni

10

mezinarodniho filmu ovliviiovala nova vlna, zatimco v Italii tento
umélecky neklid podnécovali producenti. Pocet filmovych
debutantti vzristal, coZ mladym rezisériim umoziovalo vystoupit
z fady a ménit pravidla, a to nasledné v Italii vedlo k vyznamnym
vyrazovym zménam. Mezi ty nejvyznamnéjsi patti Cas se zastavil
(Il Tempo si e fermato; 1960) a Misto (Il Posto;1961) Ermanna
Olmiho. Dal$i vyznamni filmovi tviirci tohoto obdobi jsou
Pierpaolo Pasolini, Marco Ferreri, Elio Petri, Lina Wertmiiller a
Giuliano Montaldo.

AUTOR

Ermanno Olmi se narodil v Bergamu v roce 1931 do farmarské a
katolické rodiny. V roce 1933 se jeho rodice prestéhovali do
Milana, protoZe jeho otec pracoval na Zeleznici. Otec zemiel
béhem druhé svétové valky. JiZ od velmi nizkého véku chtél Olmi
studovat dramatické uméni, a aby se uzivil, nasel si praci ve
spole¢nosti Edison, kde jiZ pracovala i jeho matka. Tam mél za
ukol organizovat
dokumentovat primyslovou vyrobu. Z toho davodu zalozil
filmové oddéleni spolecnosti Edison Volta a natocil okolo tficeti
technologicko-primyslovych dokumentd.

volnoCasové aktivity zaméstnanci a

Obdobi stravené ve spolecnosti Edison ovlivnilo jeho prvni hrané

filmy z hlediska jejich obsahu, ale také kvili zapojeni
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neprofesionalnich hercti a kvili neorealistickému pohledu, ktery
vypraveéni vtiskoval, avSak soucasné zachovaval jasné definovany
sviij vlastni dhel pohledu.

Piikladem tohoto vypravéciho stylu je film Misto, jak rika filmovy
historik Gianpiero Brunetta: ,,Olmi pozoruje gesta a tvare hrdini
témeér jako za pouziti lupy, a tak na nas prenasi pocit ztraty, potize
s dodrZovanim novych pravidel italské transformace béhem
boomu, pocit smrti, ale také znovuzrozeni do nového Zivota. Jeho
pohled ma schopnost zachytit ¢lovéka jako métitko vSech véci.”

Film Misto byl viele ptijaty kritikou i divaky a ziskal cenu OCIC a
Cenu kritiky na MFF v Benatkach.

Pozornost vénovanou kazdodennimu Zivotu, kazdé malickosti,
opétovné zdlraznuje i film Snoubenci (I fidanzati; 1963), pribéh o
délnickém prostiedi protkany intimitou. Nasleduje A prisel clovék
(.E venne un uomo; 1965), diikladny a dcastny Zivotopis papeZe
Jana XXIII., ke kterému citil pevné pouto diky jejich spoleCnym
kofentim (oba pochdazeli z Bergama). Jedna se o piibéh, ktery
neobsahuje obvykla hagiograficka zobrazeni.

Po obdobi vyznacujicim se ¢aste¢né neuspéSnymi filmy - Urcity
den (Un certo giorno; 1968), Sapéri (I recuperanti; 1969), V 1été
(Durante l'estate; 1971), Okolnost (La circonstanza; 1974) - \%
roce 1977 reZiroval Strom na drevdky (L'albero degli zoccoli).
Jedna se o film o Zivoté venkovanii z idoli feky Padu, v némz hraji
neprofesionadlni herci mluvici bergamskym nareim a ktery
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predstavuje zaroven poeticky i realisticky pohled, oprostény od
zbyteclné sentimentality, coZ jsou vlastnosti, diky kterym lze tento
film povaZovat za mistrovské dilo.

1987 je rok jeho navratu s klaustrofobickym a znepokojivym
filmem At Zije pani! (Lunga vita alla signora'), ktery si odnesl
Stiibrného lva z MFF v Benatkdch. Nasledujiciho roku ziskal
Zlatého lva za film Legenda o svatém pijanovi (La leggenda del
santo bevitore), lyrickou adaptaci (z pera Tullia Kezicha a
samotného reziséra) romanu Josepha Rotha.

vivzs

2001), Zpév za zasténami (Cantando dietro i paraventi; 2003), Sto
hrebii (Centochiodi; 2007) - se vraceji do historie se vzacnou
schopnosti mit kontrolu nad scénou a nad vyrazovymi prostredky
a s touhou vratit se k nejvétsim historickym postavam.

OLMIHO FILMY

Béhem celé své kariéry Olmi nikdy nereZiroval predvidatelné
filmy. Patti mezi autory, kteti v kazdém dile patraji po smyslu véci.
Jeho prvni filmy vypraveéji o prechodu z venkova do primyslové
civilizace a je z nich patrna snaha vytvorit si hluboky kontakt s
postavami a pribéhy diky analyze kazdého jejich rysu, dokonce i
téch nejskrytéjsich a nejintimnéjsich. Ve filmech z druhé
Casti své kariéry mluvi o valce a miru, tichu intelektuald, dialogu s
nemoci a smrti, nedostatku knih a kulture jako referen¢nim bodu.
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Uhel pohledu kamery nam kvili zkreslenym perspektivim a
prostorim uvniti zabéru nabizi témér surrealisticky obraz.
Neexistuje zde linearni zobrazeni scény, ale je zde jiny uhel
pohledu, ktery zvyraznuje podrizenost nékoho, kdo o néco usiluje.
To je patrné z Domenicovy stisnénosti a z reZisérovy touhy
prenést nas do jiné dimenze tim, Ze narus$i klasickd nataceci
schémata.

Olmiho lze povazovat za jednoho z nejvyznamnéjsich italskych
reziséru.

12

* VYBRANA FILMOGRAFIE

Cas se zastavil (I tempo si & fermato; 1958)

Misto (1l posto; 1961)

Snoubenci (I fidanzati; 1963)

E venne un uomo (A pfrisel ¢lovék; 1965)

Un certo giorno (Urcity den; 1969)

Durante l'estate (V 1été; 1971)

La circostanza (Okolnost; 1974)

Strom na drevdky (L'albero degli zoccoli; 1978)

Cammina, cammina (Pokracuj v chiizi; 1982)

At Zije pani! (Lunga vita alla signora; 1987)

La leggenda del santo bevitore (Legenda o svatém pijanovi; 1988)
Tajemstvi starého lesa (1l segreto del bosco vecchio; 1993)
Il mestiere delle armi (Vojenské femeslo; 2001)

Cantando dietro i paraventi (Zpév za zasténami; 2003)

Tickets (2005) - reZie ve spolupraci s Abbasem Kiarostamim a
Kenem Loachem

Sto hrebii (Centochiodi; 2007)
Il villaggio di cartone (Kartonova vesnice; 2011)

Torneranno i prati (Louky se znovu zazelenaji; 2014)
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POHLEDY ZEN

MISTO 1961 OLMI

PARIZ PATRI NAM 1960 - RIVETTE

LETO S MONIKOU 1953 - BERGMAN

MISTO 1961 - OLMI

DATREVICO ATORINO 1973 - SCOLA
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* SVEDECTVI:
OLMI HOVORI O SVYCH FILMECH

»Zaklady mého vztahu s filmem poloZilo $koleni ve firmé.
0Od té doby, co jsem zacal natacet firemni dokumenty,
jsem se snazil ukazat svét pracujicich z urcitého uhlu
pohledu, pozoroval jsem c¢lovéka a jeho osobni vztah k
pracovnim cinnostem. Moje prvni tfi filmy se vénuji
tomuto tématu a zobrazuji spole¢enské zmény, k nimz
doslo v 50. a 60. letech, béhem ekonomického boomu.

ME filmy odpovidaji zptisobu, jakym ,nahlizim“ na Zivot.
KdyZ vstoupim do mistnosti, prohlédnu si ji jako celek,
protoze mé zajimaji detaily a zabéry zblizka.
Prostfednictvim detaill a zabért zblizka miiZete
pochopit podstatu byti. VZdy natacim tvare. Tvar pro mé
neni jen syntézou clovéka, jemuZ patii, je syntézou
obecnych déjin.

Moje filmy nevychazeji z jinych film, ale ze skutec¢nosti,
ze Zivota. Z toho divodu jsou mé filmy jen nastroj, jehoz
prostrednictvim Ziji spole¢né se sebou a s ostatnimi.”
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ROZDELENI
FILMU NA
KAPITOLY

4 - Prijezd do firmy a éekani na test
(00:07:10-00:14:20)

Domenico vstoupi do mistnosti plné cekajicich lidi.
Mncho mladych lidi stejné jako on prave
dostudovalo a vsichni hledaji praci.

8- Ve mésté (00:18:58-00:22:46)

Domenico vyjde z jidelny a prejde silnici. Dojde k
divce, ktera si prohlizi vylohy. Jdou spelu a
rozhodnou se vstoupit do kavarny.

N-N7-43

UZ2:43)

2 -, Doma (00:02:40 -00:04:00)
Domenico je stale v posteli a hdda se s bratrem,

ktery prisel do kuchyné dodélat domaci tikol.

1 - Uvodni titulky (0
Domenico v kuchyni predstira, Ze spi. Venku je
stale tma a jeho otec jde do prace a dava své zené
instrukce k Domenicové pracevnimu pohovoru.

5 - Cesta z firmy do testovaciho centra 6- Pisemné testy (00:12:53-00:17:02)

(0:12:11-00:13:52) Kdyz zkousejici diktuje matematickou tilohu,
Skupina prochdzi chedbou, opousti budovu firmy  Domenico vypada ztracené a prohlizi si
a jde po ulici viechny v mistnosti.

9- V kavarné (00:22:47-00:24:52)

10- Ve mésté, pospichani na konkurz

Vejdou do kavirny a objednaii si kivu, ale posadi ~ (00:24:53-00:26:51)
se jen divka. Domenico zlistava stat. Pozoruje
ostatni zikazniky a chova se stejné jako oni. a husté dopravy. Uvédomi si, Ze pfijdou pozdé na

konkurz, chytnou se za ruce a daji se spelu do béhu.

3 - Cesta na pohovor (00:04:10 -00:07:09
Domenico s bratrem odchdzi z domu, nastoupi

do vlaku a zvédaveé pozoruje ostatni cestujici.

7- Vjidelné, pauza na obéd (00:17:03-00:18:56)
Domenico jde do jidelny, protoze se chece
naobédvat. Mistnost je plnd lidi a stoly jsou
obsazené, a proto si prisedne k jinym lidem.

11- Psychologicky test (0:26:52-00:29:47)
Skupina déla psychologicky test. Po spolecné
Pozoruji ménici se mésto a prochazeji okolo stavenist  zkousce test konéi individualnimi pohovory.

Domenico se usmiva v reakci na nepfijemné otazky.
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FILMOVE OTAZKY
DVOJNIK

Obrazek 1

Domenico je v doprovodu své matky v obchodé s oblecenim
obklopeny kabaty - matka mu chce koupit kabat do prace
(obrazek 1). Uprostied obchodu se vyjima figurina s nejdrazsim a
nejmodnéjSim kabatem.

V nasem piipadé se téma dvojnika objevuje v riiznych okamzicich
napric celym filmem, naptiklad kdyZ je Domenicovym dvojnikem
figurina, ktera ztélesiiuje vSechno, ¢im by si pral byt. Je vysoka,
krasna, nezavisla, bez matky, ktera by za ni rozhodovala, a

15

Téma dvojnika se muzZe projevit a vizudlné a narativné vyjadrit
riznymi zplisoby - jedna a tatdZ osoba, kterd Zije védomé ci
nevédomé dva rozdilné Zivoty zaroven; dva témér totozni lidé,
kteri se vydavaji za jedinou osobu; skute¢né fyzické promény,
které znemoziuji jakékoliv poznani a schopnost rozlisit danou
osobu; opravdové rozdéleni osobnosti a  télesnosti;
superhrdinové s dvojim Zivotem, ktery pred vSemi skryvaji. Toto
téma je zobrazeno v mnoha filmech, pocinaje filmem The case of
Becky (Beckyin pripad; Frank Reicher, 1915), kde se téma
dvojitosti zaméfuje na vnitini dualitu hlavniho hrdiny, ptes
nesCetné verze Dr Jekylla a pana Hydea a filmy jako Partner (Il
sosia; Bernardo Bertolucci, 1968), inspirovany Dostojevského
romanem Dvojnik, Blade Runner (Ridley Scott, 1982) podle
predlohy Philipa K. Dicka a Mrtvd zéna (The Dead Zone; David
Cronenberg, 1983) zaloZeny na stejnojmenném dile Stephena
Kinga, aZ po nejnovéjsi Cernou labut' (Black Swan; Darren
Arofonsky, 2010).

predevSim ma na sobé kabat, ktery by si rad koupil, aby zaujal
Magali, dalsi uchazecku o praci, do niZ se tajné a nesméle



4 Euopess Cnama Education
for Youlh

zamiloval. Je to kabat, ktery se mu nepodari koupit, a tak si
alespon prozatim vystaci s levnéjSim a ne tak krasnym kabatem.

Obradzek 2

Domeniciiv dvojnik je tedy idealizace figuriny, ktera je na konci
filmu vidét skrz sklo. Postava postupné prosla vyvojem, jehoZ
vysledkem je tento obraz (obraz 2), kde pred zrcadlem hrdé
obdivuje svou postavu - ma na sobé kabat, ktery chtél, dokazal si
ho koupit ze své prvni mzdy kuryra, a klobouk k uniformé.
Presto tento dvojnik, tento druhy dospély, elegantni a odvazny
Domenico nedokaze dobyt srdce Magali, mozna kviili osudu
nebo protoZe nebyl doopravdy pripraveny.

16
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ZVUK

Misto patii mezi filmy, v nichZ se zvuk vyznacuje dabingem a
rekonstrukci zvuki, post-synchronizovanych ve studiu. Jedna se
napiiklad o zvuky méniciho se mésta, zvuk bot uchazeci o
pracovni misto, kdyZz jako vojaci pochoduji po mramorovém
schodisti v budoveé spolecnosti.

o4

Velké platno prinasi prostrednictvim obrazli, zvukd, hlukd,
melodii a rytma Zzivy a vibrujici synesteticky zazitek. To vse
prispiva k vytvoreni presvédciveho ztvarnéni skutecnosti, kterou
kazdy den zazivame. Stejné jako nas kazdodenni zZivot nemize

nebrat ohled na zvuky, nemiiZe je od svych pocatkli opomijet ani
film - zminme ragtime, ktery dokonale vystihoval grotesky a
nahravky orchestru k Donu Juanovi, nebo prvni slova pronesena
Alem Jolsonem, ackoliv vyféend v prehnaném rasovém
stereotypu. 30. léta 20.stoleti a techniky nahravani Zivého zvuku
pfimo na misté natdCeni, prineslo vynalezu - kamefe, ktery
existoval jiZ tficet pét let, zcela novou svéZest a energii.

Anglosaské zemé vyuZzivaly ,synchronizovany zvuk® od samého
pocatku. Italie, zemé striktné zaméiena na kameru, musela pockat
az do 70. let pro toto propojeni. Pravé zde se z kulturnich a
politickych diivodd zrodil dabing. VSechny filmy pochazejici z
velkych americkych filmovych studii se v Italii dabovaly.
Dabingova studia velice rychle dosahla velmi profesionalni
urovné diky obsazovani profesiondlnich herct, ktef{ zah4jili svou
hereckou kariéru v divadlech.

Propukla zlatid éra italského dabingu, kterd velmi brzy opét
skoncila, kdyZ na néj faSisticka vlada uvalila dan, ktera pocinaje
31. prosincem 1938 pfiinutila americké producenty prerusit
dovoz filmu. Po skonceni 2. svétové valky se v Italii stal editovani
a uprava zvuku béZnou praxi, ktera byla v jinych zemich
nemyslitelnd, protoZe ovliviiovala typ pribéhu a produkci daného
filmu. Napriklad neorealisticti reziséfi nechali své herce
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vyslovovat nahodna c¢isla a véty a o zvukovou stranku filmu se
zajimali az ve fazi dabingu.

Film Misto nema viibec zZddnou hudebni zvukovou stopu a ve
skutecném neorealistickém stylu obsahuje jen zvuky mésta a
rozhovory herci.

Absence extradiegetické zvukové stopy neni nedostatkem filmu,
ale ve skutec¢nosti jeho piednosti. Zvukovou stopu filmu tvoii
pouze zvuky mésta a pracovisté a spolecné s kamerou buduje
vypravéni, které ma pritdhnout divaka a vyvolat u néj empatii a
emociondlni propojeni s postavami ve filmu.

7

V  posledni scéné napriklad
Domenico pravé zaujal své
,misto“ v posledni radé v ucetni
kancelati. Kamera ho zachycuje v
detailnim zdbéru s ostrym,
| opakujicim se a otravnym
zvukem tiskarny. Ten oznacuje
Cas a spolecné s Domenicovym prazdnym pohledem do dali ma

velmi dramaticky vyznam.

18
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ANALYZA

ANALYZA SEKVENCE - POCHOD NA MiSTO
(od 12:17 do 14:07)

KONTEXT

Mezi hlavni témata tohoto filmu patfi ekonomicky boom, lidé
stéhujici se z venkova do meésta, hledani pracovniho mista,
odlouceni od rodiny.

ReZisér od zacatku filmu vypravi situace, které se opakuji
prostiednictvim nékterych osobitych sekvenci. Popisuji novou
pracovni tfidu, jeZ odchazi z venkova a musi se vyporadat s
naprosto novym zmatkem mésta a velkych prostori velké
spolec¢nosti.

Jedna z téchto scén

zobrazuje prechod
pracovnikl vA
mistnosti, \% niz
probihala prvni
schliizka, do tustredni
budovy  spolecnosti,
kde se bude konat

pisemna zkouska. Kamera zachycuje jakoby témér skuteCny
pochod, kde pracovnici pripominaji vojacky na hrani, ktefi
nasleduji generala, jenz je vede k jejich moZné budoucnosti - k

20

Italie 1961 / 93 minut
pracovnimu mistu, o némz vzdy snili, aby se mohli osamostatnit a

stat se soucasti konzumni spoleCnosti, ktera se vtéch letech
zacina vytvaret.

Hloubka prostori

Tuto sekvenci otevira prazdna a dlouha chodba, na niz jsou vidét
dvere do vSech kancelari. Mistnost se nachazi na opa¢ném konci
naproti vchodu a vyckava na prival lidi, ktefi se k ni blizi, coZ
zdUraziiuje hloubku
chodby, a tedy
velikost spolecnosti v
protikladu k malosti
jednotlivct. Linearni

hloubka zabéru
tomuto okamziku
dodava  dramaticky

nadech. Uchazedi o
praci prochazeji chodbou, nékteii hledi do zemé, vSichni jdou ve
stejném rytmu, zvyraznéném zvukem podpatkid na podlaze.
Vypadaji jako armada pochodujici vstric spolecnému nepfriteli,
vSichni na stejné Urovni.

Zména spolecnosti

Méni se spolec¢nost, zvyky, obyceje. Pochod nyni pokracuje
zvnitiku budovy ven, vSichni stale pochoduji ve stejném rytmu.



Proména je vysvétlena prostiednictvim paralely mezi dvéma
generacemi, Domenica zastavi chodec.

Je to stary muz,
ktery venci psa a je
prekvapeny ze
vSech téch chlapcq,
ktefi kraceji na
pracovni konkurz.
Jejich konverzace,
pronesena \4

lombardském
nareci, podtrhuje zvlastnost té udalosti a zménu obyceji a zvykd.
Svét se méni a uvédomuje si to i obyvatel Milana.

Velké prostory, velka architektura

Zménu potvrzuje i
rozlehlost prostori
a velikost budov. UZ
nevidime venkov a
farmare s povozy
tazenymi  korimi,
kteri jdou do prace
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nebo na malé provin¢ni nadrazi, ale jsou vidét jen velké a krasné
budovy.

Dlouhé schodisté a tlumené svétlo zvyrazinuji neznamé misto,
kterym prochazeji.

Pozice kamery
umocinuje
velkolepou
architekturu
budovy, ktera
vyvolava pocit
odcizeni. Postavy

uzZnejsouvidét, ale
zahlédneme je
mezi sloupy horniho balkénu. SlySime arogantni zvuk krokd.

ReZisér se rozhodl
zdUraznit  velké
oteviené prostory
v budové firmy,
aby ukazal zmény,
k nimz ve

spolec¢nosti
dochazi. Lidé se
‘ stéhuji Z
jednoduchosti venkova do okazalé méstské architektury. Pochod
uchazecli o zaméstnani je témér u konce.



Posledni mistnost pred mistnosti, kde se ma odehravat zkouska,
je naprosto tmava a oknem pronika jediny paprsek slunec¢niho
svétla. V dlouhém zabéru jsou vidét pouze siluety lidi, zatimco
staticka kamera ¢eka, az projdou okolo. Zda se, Ze toto zobrazeni
vyzdvihuje uzkost a strach armady uchazect o praci, kteri budou
celit zkouskam, které
jim prinesou praci,
osamostatnéni a
ztotoZnéni s konzumni
spolec¢nosti, jeZ v téch
letech vznikala.

Matcin sen

Matka mladického uchazece o praci je sama ve svétlé mistnosti
plné nabytku. ReZisér se
na ni zaméruje a vytvari
doasnou  pauzu Vv
narativni sekvenci.
Zabér svrchu zdiiraziuje
Zeninu malost v
kontrastu s rozlehlosti
mistnosti a spoleCnosti.
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Zatimco se matka divid sama na sebe v zrcadle, mizeme si
predstavovat jeji myslenky, jeji projekci do nejmladSiho syna,
ktery mozna diky piimluvé ziska tolik vytouZenou praci. Praci,
ktera celé rodiné umozni emancipovat se a stat se soucasti pravé
vznikajici kapitalistické spole¢nosti.

K podtrzeni tohoto
aspektu je pouzity zabér
zblizka, tedy obraz,
ktery je vice
emocionalni nez

popisny. Kamera je za
Zenou a velkou Cast
obrazu zabira zrcadlo,
ale i presto vy¢niva Zenin oblicej. KdyZ se na sebe diva do zrcadla
a dotyka se oboci, symbolicky se projektuje do jiného svéta.

ANALYZA FILMOVEHO OBRAZU
Obraz 48'.05”

Kontext: Domenico byl zaméstnan a uspésné proSel prvnim
kolem pohovori. Po setkani s Magali v mistnosti s ostatnimi
uspéSnymi kandidaty nasledoval kancelarského pracovnika do
budovy, kde se nachazi sidlo spolec¢nosti. Tam ho sekretarka
doprovodi technického manazera

do kancelare inZenyra,
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spolecnosti. KdyZ si manaZer s Domenicem vyméni par slov,
vypije si kavu a pak chlapci rekne o praci, ktera mu byla pridélena.

Podrizenost uchazece o praci

Uhel pohledu kamery se stava téméf surrealistickym kviili
perspektivé zkreslenych prostorii uvniti obrazu. Nejedna se o
linedrni zobrazeni scény, ale je zde uplatnén jiny thel pohledu,
ktery zdlraziiuje pravé uchazeCovu podiizenost. Tento uhel
pohledu zdtlraziiuje Domenicovu stisnénost a rezisérovu touhu
prenést nds do jiné dimenze tim, Ze narusi Klasickd nataceci
schémata.

Domenico je v inZenyrové kancelafi s manaZerem a ma se
dozvédét, jestli ziskal praci, nebo ne. Tento obraz je velice
zajimavy, protoZe pozice herctli vysvétluji jejich naladu a roli ve
filmu.

Domenico je uprostfed obrazu a vypadad mensi neZ inZenyr.
Ackoliv je inZenyr zachyceny z profilu, ma v tomto obraze
prevahu. Z tohoto thlu pohledu Domenico sedi niZe neZ inZenyr.
Jednani a rec¢ téla postav je v tomto obraze velmi expresivni.
Zatimco inZenyr mluvi s Domenicem, pije kavu, a zdlraziuje tak,
Ze pracovni pohovory jsou soucasti jeho kazdodenni rutiny a
ukazuje svou nadrizenost vii¢i Domenicovi, protoze kavu pije jen
inZenyr. Domenico je vystraSeny a stydi se. Jeho rozpoloZeni
zvyraziuje zpisob, jakym se diva na inZenyra.

Domenicova podtizenost je jasna a ocividna. Tento jediny zabér
ukazuje, Ze reZisér ma v umyslu podtrhnout rozdily mezi obéma
postavami. Dafi se mu to diky rozmisténi herci a scénografii, ale
zasadni vyznam ma i jednani herct.

InZenyr se na Domenica viibec nediva. Diva se na knihu, ktera lezi
na jeho pracovnim stole, a dokonce i kdyZ pije kdvu, zaméruje se
na Salek. To jasné ukazuje jeho nadrazenost vii¢i druhé osobé.
Domenico na druhou stranu mluvi sotva slysitelné, kdyz odpovida
na inzenyrovy otazky, a z jeho vyrazu je patrné, Ze ma obavy a
strach. Chovani obou postav znovu podtrhuje odehravajici se
spolecenské zmény, nové rovnovahy a nova mocenské vztahy v
kapitalistické pramyslové spolecnosti.
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ANALYZA ZABERU
00:26:31 -00:27:10

PAR ZBLIZKA

Kontext :Béhem pauzy na obéd jdou
Domenico a Magali do jidelny, daji si kdvu
a zastavi se u mista, kde se stavi metro.
Uvédomi si, Ze prijdou pozdé, a proto se
daji uprostied hustého provozu do béhu.
VeSkeré probihajici stavebni prace
symbolizuji proménujici se mésto.

Jina dimenze

Zda se, Ze tento zadbér konci v jiné
dimenzi. Hluk mésta, dopravy a otravné
zvuky staveniSt nyni nahradilo cvrlikani
ptakl. Nevidime jefaby, tramvaje a auta,
ale jen Domenica a Magali, obklopené
prirodou. Vypada to, jako by se jednalo o
jiny film, o expresionisticky film z 20. let.
Obrazy tvorici tento zabér
pripominajivelmi evokativni malby, kdyZ
obé postavy bézi ruku v ruce a jejich
usmévy v nas vyvolavaji dojem stastného
mileneckého paru. Tento pocit nema

dlouhého trvani. Jejich pobyt v jiné Zda
se, Ze reZzisér chce divakovi ukazat jiny
film, kde je jen iluze pravé zrozené lasky,
striktné spojené s jinym prostredim,
- | N\ jinou dobou,
za pouziti
jiného stylu.

/,

Zrozeni lasky

Z emocniho hlediska se jednd o velmi
dalezitou sekvenci, nebot reZisér v
nékolika zabérech ukazuje vztah mezi
Domenicem a Magali. Domenico pomiiZe
Magali prejit silnici, vezme ji za ruku a
spolecné béZzi zpatky do firmy.
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Jejich béh je vyliceny za pouZiti jizdy,
kterd se zaméruje na par drZzici se za ruce
a na jejich spiklenecké usmévy. Tento
okamZik je prenasi do jiné dimenze a
naznacuje, Ze se jedna o pouhy zacatek
piibéhu,
kolemjdoucim,  ktery

nadherného milostného
preruseného
Domenicovi vynada. Tato situace se bude
ve filmu nékolikrat opakovat, coz paru

zabrani rozvinout hlubsi vztah.
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IV - SOUVISLOSTI

Italie 1961 / 93 minut

OBRAZY-ODRAZY/PRACE VE FILMU ,
| Moderni doba, Charlie

Chaplin, 1936
Misto, Ermanno

Olmi 1961
Délnici odchazejici z
Lumiérovy tovarny,
Playtime - bratti Lumiérové, 1985
Jacques Tati,
1967
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,STUL“, ZDROJ PRIBEHU

»Stal“, u kterého clovék sedi, ji, mluvi, rozhoduje se... byl vidy
vyuzivany jako narativni zdroj k vytvareni pribéhti a vypravéni o
spolecnosti. V italskych filmech je typicky
neorealistickym prostiedkem k vypravéni pribéhd, v nichz je stiil
stredem domaciho Zivota, na némz je casto jen velmi malo jidla
nebo kde lidé travi béhem celého filmu diilezité okamziky.

Casti ,stal”

Ve filmu Misto se napriklad ve scéné po konkurzu Domeniclv

otec, podporovany jeho matkou, snazi vyzvédét veSkeré

informace o synové dni, aby zjistil, jak se mu darilo. Jedna se o
jeden z prvnich vyznamnych okamziki ve filmu, kde se projevuje
citlivost nasich postav.

Misto, Ermanno Olmi - 1961 Bida a vznesenost,

Mario Mattoli - 1954

V kontrastu k tomuto zabéru zde mame jednu z nejslavnéjsich
scén v déjinach italského filmu - povéstnou scénu z filmu Bida a
vznesenost, v niZz se Spagety jedi rukama. Tento film ironicky a
proziravé pojednava o hladu a hraje v ném nezapomenutelny
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Toto. V tomto filmu na dvere obou rodin zaklepe sluha a zacne
servirovat nekone¢nou nabidku lahodného jidla a velké mnozstvi
varicich Spaget. Toto s prateli vyskoCi na still, vesele tanci a
hladové se pusti do jidla. Do kapes si cpou hrsti Spaget, témér jako
by si je chtéli schovat navzdy.

DIALOGY MEZI FILMY Z KOLEKCE CINED

Ve sbirce CinEd se nachazi fada filmt, jimz jsou spole¢né nékteré
scény odehravajici se u stolu, v rliznych letech, situacich a stylech.
U stolu nejen jime, ale také mluvime, vyménujeme si uhly
pohledu, vyjadiujeme své nazory. Nékdy se dokonce obejdeme
beze slov a ke komunikaci ve svété, ktery se toc¢i kolem stolu, nam
staci rec téla.

KOMUNIKACE U STOLU

V téchto dvou zabérech, které se ndm nabizeji ke srovnani, z filmi
Misto a Duch tlu (El espiritu de la colmena; Victor Erice, 1973),
dvou velmi rozdilnych filmt z hlediska zapletky a vypravy, se zda,

Ze ndm obé postavy sdéluji to samé - neprijemné pocity, avahy,
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Cekania zaroveniticho. Pocitujeme zde nedostatek komunikace,
matka ve filmu Misto je izolovana od rozhovoru mezi Domenicem
a jeho otcem. Rada by se ho zucastnila, ale nedéla se ho. Tento
ukol prenecha manZelovi.

Ve filmu Duch tlu mame stejny pocit. Otec ma sklopeny zrak, je
izolovany ve svém vlastnim svété, zatimco divky u stolu
komunikuji prostiednictvim vzajemnych pohledt a ismévi. Také
kompozice tohoto obrazu je podobna. Stoji za povSimnuti, Ze se
jen velmi malo zaméruje na to, co je na stole, ale zdliraziiuje
vyrazy hercti a to, co je vidét za jejich zady - ve filmu Misto kuchyn
ve skromném domé s vystavenym nadobim, coz podtrhuje
socialni a ekonomicky kontext venkovského domu na vesnici. Ve
filmu Duch tlu je to okno, skrz které pronika teplé svétlo a jehoZ
struktura pripomina vceli Ul, coZ scéné propijcuje dramaticky
rozZmer.

MENICI SE MESTA

Zmény ve spoleCnosti a proména mésta jsou dvé z
nejvyznamnéjSich témat, kterymi se film Misto zabyva. Proména
Mildna v roce 1961, proména
krajiny, jeraby a stavbari méstu
proptijcuji podobnost s Barrio
Chino v Barceloné v roce 2000,
kde se stavi obfi rezidencni
budova,

staré

kterA mda nahradit

domy, jezZz maji byt
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srovnany se zemi - jako pribéhy, které vypravi film Ve vystavbé
(En construccion; José Luis Guerin, 2001).

Béhem pauzy na obéd
Domenico a Magali udivené
pozoruji pracovniky, jefaby a
obii proménu, ktera probiha
pred jejich zraky. Stejné tak
ve filmu Ve vystavbé pribéh
vidime z pohledu lidi, ktefi
tuto proménu zazivaji na vlastni pést - starého namornika,
délniky, marockého pristéhovalce, ktery misi poezii a filozofii s
dobrym smyslem pro detail, mlady par, kterému se ve mésté
nedafi najit své misto, tvare, zada, bagry, odpadky, kocky a lidi
jako doklady promény, ktera Ctvrt obrati vzhiiru nohama.

ROZHODNUTI PRO CERNOBILY FILM

Kromé zobrazeni komunikace a konfliktu u stolu miizeme srovnat
dva zabéry z filma Misto a Krev (O sangue; Pedro Costa, 1989),
protoZe by se mohlo dokonce zdat, Ze oba zabéry pochazeji ze
stejného filmu. Filmy Misto i Krev jsou oba ¢ernobilé. V obou
pripadech se jednalo o védomé rozhodnuti. Prvni barevné filmy
vznikly v USA v roce 1935 a prvni italsky barevny film byl nato¢en
vroce 1952. Jednalo se o film Toto v barvdch (Toto a colori), ktery
reZiroval Steno.
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Misto (Ermanno Olmi - 1961)

Krev (Pedro Costa - 1989)

Pouziti ¢cerné a bilé v soucasné kinematografii miize byt z pohledu
mladych povaZovano za zbytecnou a nudnou techniku. Soucasni

o)

reZiséri, kteri se pro toto barevné schéma rozhodnou, vSak jako
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by divakovi navrhovali, at’ vyuzije vlastni predstavivost, aby ve
filmové skute¢nosti nahradil chybégjici barvy. Cernobild je
synonymem paméti, ale také elegance a stylu nebo ozvén retra,
bud’ proto, Ze expresionistické Cerné a bilé stiny jsou pro divaka
tajemnéjsi, nebo protoze diky odtrzeni od reality je pribéh vzdy
presveédcCivéjsi.

DIALOGY S JINYMI UMELECKYMI DILY:
MODERNI UMEN{

Méstska
krajina
(Paesaggio
urbano; Mario
Sironi, 1940)

Prazdné zdi, monoténni Seda obloha, rozpadlé a rozpadajici se
znaky primyslového rozvoje a soucasné jasné a jedovaté barvy,
tmavé stiny. Sironiho dilo vyjadruje dvoji napéti, které
charakterizuje neustdle se rozristajici méstské prostiedi - na
jedné strané rozmér sily, ktery vytvari ohromnou konstruktivni
energii, a na druhé strané rozmér temnoty, ktery vyvolava pocit
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dezorientace a samoty. Sironi vypravi o predméstské krajiné
meéniciho se Milana, které lze srovnat s méstem, jeZ popisuje
Olmi, i kdyZ v jiném obdobi. Oba pribéhy stejnym zpiisobem
vyjadruji zmény, jeZ mésta prozivaji.

Srov. Misto,
Ermanno
Olmi 1961

Poté, co se Mario Sironi pridal k futuristickému manifestu, se po
valce stal jednim z hlavnich zastanct potieby nastolit opét
poradek. Tuto potiebu vyjadioval prostrednictvim stylu, ktery
se vyznacoval metafyzickymi prvky a geometrickou podstatou.

LITERATURA

Literarni dialog se nabizi s romanem Smolar Matéj, jehoZ autorem
je Italo Calvino. Ustfedni postavou romanu je ,¢ista postava“ jako
Charlie Chaplin, muz z predmésti nebo z venkova, ktery je
vykazan do primyslového mésta pocatku 60. let. Roman se
odehrava ve mésté, které by mohlo byt Milano ¢i Turin. Calvino se
rozhodl neuvést nazev mésta, protoZe chce popsat typické
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primyslové mésto v obdobi italského ekonomického boomu.
Calvino pouZiva stejnou metodu i popisu mista, kde jeho postava
pracuje. Aby byla tovarna anonymni, zlistava prostou tovarnou,
tedy jakoukoliv tovarnou - neosobnim a odcizujicim mistem.

»A tak jednoho rana, kdyZ cekal na
Marcovalde tramvaj, které ho vozila do prace

k firmé  Merkuria,  zjistil  cosi

neobvyklého poblizZ zastavky na uzkém

prouzku jalové a ztvrdlé hliny tdhnouci
(Vo se podél aleje; na nékolika mistech,
g <5, ol hned u kmene stromi, jako by vyrazely
e na povrch boule, které byly tu a tam
rozpukané a poodkryvaly zaoblena
podzemni télicka. Sehnul se a délal,
jako Ze si zavazuje tkanicku, aby si to
mohl potradné prohlédnout: byly to
houby, opravdické houby, a rostly
tady, pfimo uprostied mésta! Matéjovi se najednou zddlo, jako by
pred nim ten bidny svét rozevrel dokoran sva skryta bohatstvi;

Uinsadl

v tu chvili mél pocit, Ze mize jesté od Zivota néco ocekavat, néco
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vic nez vyplatni pasku shodinovou mzdou plus rodinné a
drahotni pridavky.“

OPTICKE UMENI

ALBERTO BIASI
ORIZZONTALE E OLTRE -
1973

Linie, které se proplétaji, a
linie, které jsou paralelni pri
srovnani architektonickych
linii

schodisté moderni

budovy ve filmu Misto s
liniemi tohoto dila mohou
divaka vybidnout, aby se
podival hloubéji, neZ mu dovoluje prvni pohled, aby pronikl do

hlubsi dimenze, ktera tyto linie proméiuje.
~ s | ]

Biasi byl zejména v
Sedesatych letech vidci
postavou rady
experimentdlnich iniciativ.

Jeho jméno je diky jeho
uméleckym vytvorim

talo Calvino, Smolaf Matéj aneb dvacet pfibéhii s neveselym koncem. Praha:
Albatros 1974.
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vystavénym na zakladé presnych optickych iluzi spojeno zejména
s obdobim nejvétsi popularity opticko-kinetického uméni. Jeho
malby se obvykle vyznacuji povrchy, které meéni podobu v
zavislosti na hlu pohledu.

PRIJETI FILMU: POHLEDY DVOU KRITIKU
Italsky kritik: Vydano v ¢asopise Letture v lednu 1962

Je to jeden z film{, které potvrzuji rozsireny nazor, Ze k zabaveni
divakid pred platnem nejsou potieba ani masové fantasmagorie,
ani drsné pribéhy, aniz by museli litovat, Ze si koupili vstupenku.
Uspéch, s jakym se film setkava v italskych kinech, lze pri¢itat
nejen ocenénim z Benatek (OCIC; Cena kritik(i, Coppa Citta di
Imola 1961) a Londyna (Sutherland Trophy) ¢i chytré a
opravnéné reklamé vystavéné na Olmiho jméné (autor snimku
Cas se zastavil, ktery si odnesl ceny od vét$iny mezinarodnich
porot, jakkoliv je divakim neznamy), ale také zkuSenostem
divakl s kazdodennim Zzivotem, ktery film jednodusSe a Zivym
stylem zobrazuje.

Je to jednoduchy a prijemny
film, ale je treba ho velmi
pozorné rozebrat, abychom se
vyvarovali toho, Ze nas jeho

linearnost a prijemnost zmyli.
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MiiZeme ho rozdélit na tfi narativni vrstvy. Prvni - zdkladni a
okamZzité zfejma - je vrstva vénujici se pribéhu Domenica - syna
farmare, ktery jede do Milana na konkurz do velké spolecnosti.
Misto ziska, nejprve jako kuryr a potom jako zaméstnanec. Téma
souvisejici s touto narativni vrstvou lze popsat nasledovné -
jakkoliv miize ziskani zarucené prace vypadat jako to nejvice
zadouci (z pohledu zvnéjsku a z pohledu Domenica, jeho rodict a
kolegii), neni tomu tak, pokud se jiZ v prvni chvili setkdme s
nékym, kdo ma jiny nazor, a pokud takovy svét nevypada jako ten
nejvhodnéjsi pro projevy radosti a lidské distojnosti. Olmi
sleduje svého teenagera, jako by mu frikal: ,Tvoje misto! Pak
pochopis, co to znamena.“ A Domenico to skute¢né pochopi, kdyz
praci zisk3, diva se s doSiroka otevienyma o€ima vazné pied sebe,
zatimco mimeograf odbiji ¢as a symbolizuje tak mechanismus,
ktery ho bude navZzdy véznit.

Druhd narativni vrstva se tyka pracovniho prostiedi a pro
reziséra byla velmi dtlezitd - podrobné popisuje vSechny
zaméstnance a pracovniky, jejich zvyklosti (ani trochu zabavné) a
jejich mala ¢i velka rodinna dramata, jejich manie zptsobené
hranicemi omezujicimi jejich lidskou existenci. Podle Olmiho tedy
prace ve velkém mésté prinasi urcitou ekonomickou stabilitu, ale
odsuzuje ¢lovéka k tomu, Ze se z néj stane jen polovi¢ni ¢loveék,
omezeny a bez dechu, pokud neni zastiplny a zly. V této jakeési
socidlni basni se nemyli nadfizeni, ale vidy zaméstnanci. Jsou
vzorkem spolecnosti, jiZ jsou oni samotni soucasti a od niZ se
nechavaji deprimovat. Je to koncept pracovniho Zivota, ktery lze
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definovat vyhradné jako pateticky, pesimisticky ¢i témeér
neschopny vyvolat jakykoliv konkrétni a pozitivni zablesk.

Treti narativni vrstva je setkani mezi Domenicem a Antoniettou.
Ma ve filmu svou vahu, mozna proto, Ze je diky vzacné krase
vynalézavosti a tonu tou nejuchvatnéjsi ¢asti. Ma horkosladkou
pachut. Ale snadno si vSimneme toho, Ze se objevuje na zacatku,
a pak sama od sebe vymizi. K setkani dojde pri konkurzu, ale

mohlo by k nému dojit pozdéji, a pak ocividné bezdiivodné zmizi.

Dvé z téchto tii narativnich vrstev by bylo moZno spojit do jedné,
pokud by v prvni ¢asti nebylo prilis ,Domenica“ a v té druhé prilis
,zameéstnanci.“ Bylo by mozné spojit i prvni a treti, pokud by v
nich nebylo ,priliS prace“ a méné ,Antonietty” a naopak. TakZe
prvky jsou a zlstanou tri. Pokud dva z nich nelze spojit do
jednoho, urcité to nebude mozné u vsech tii. Za vznikem filmu
mozna stala mylna predstava. Rezisér byl mozna prili§ impulzivni
kviili tomu, co mél na srdci, a proto se neobtézoval zjistovat, ktera
z jeho myslenek by divakovi nabidla celou riazi a ne jen
roztrousSené okvétni listky.

Mluvime-li o Olmiho dilech, vyraz ,poezie“ se zde neobjevuje
nahodou, trebaZe se pouZiva opatrné. Jedna se o poezii, na niz
jsme byli zvyKli v jeho piredchozich primyslovych dokumentech,
kde byl mezi masivnim potrubim a horami Zelezobetonu neustale
slySet lidsky zpév. Také v tomto filmu, ktery se odehrava v
mechanickém primyslovém svété, je clovék vzdy na prvnim
misté. Tato nadvlada urcuje styl a nastoluje rytmus jazyka, jejz
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charakterizuje prijeti filmového casu, ktery ma tendenci shodovat
se s redlnym ¢asem. To vSe umozZnuje vSimat si i téch sebemensich
vyrazovych detaildi, dodat vyznam tém nejbéZnéjSim gestim a
hodnotu béZnym a jednoduchym predmétim - popis sympatii
vlastnich obéma adolescentiim, béh pres park a jejich propojené
ruce, sekvence s vecirkem, tak sklicujici pro vSechny ty osoby,
které hraji, zpivaji, tanci a raduji se. Dlisledkem této narativy je
potieba pii vytvareni postavy, atmosféry ¢i pribéhu postupovat
urcitym (,divizionistickym*“?) zptisobem. Je to zpusob, ktery se
nemlZe vyrovnat s hranicemi, které film nastoluje. Pokud
spontanni a svézi zapis ve fazi psani scénare prameni - jako je
tomu u Olmiho - z urcité okamZité inspirace a ze schopnosti
improvizace, je to tim zasadnéjsi, ¢im podrobné;jsi je zapis a ¢im
improvizovanéjsi je tvarci sila. Jinak je tomuto Stastnému a
osobitému stylu znemoZnéno vypravét vétsi pribéhy, rozsirovat
védomosti na téch nejslozitéjsSich arovnich reality a duse. Ve filmu
Misto jsou tyto prednosti a hranice patrné.

Pfednosti jsou umocnény dokonalym  prizplisobenim
figurativnim prvkiim - kamere a postprodukci bez jakychkoliv
efektli a se ,spontannim“ osvétlenim, scénografii odpovidajici

realité, dialogiim, jejichZ krasa spociva v pravdé.

Nemizeme zapomenout na herce. Olmi obsadil vyhradné
neprofesionalni herce. Vysledek byl stejné jako v jeho predchozim
filmu prekvapivy a potvrzuje to, Ze rezisér je schopny si herce
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vybrat a vést je. Herecké vykony jsou svézi a skromné, ale také
rafinované a vhodné, a dokonale ladi se stylem celého filmu. (S.R.)

Sergio Raffaeli
ZAHRANICNI KRITIKA

Autor: BOSLEY CROWTHER, Vydano: 23. fijna 1963 - New York
Times. A Clerk in Italy:'Sound of Trumpets' at Two Theaters (V
kinech: Utednik v Italii - Misto ve dvou kinech)

Je zfejmé, Ze Ermanno Olmi, mlady rezisér nového italského filmu
Misto, ktery mél v€era premiéru v Kinech Fifth Avenue Cinema a
Cinema II, se naucil svému remeslu pri to¢eni dokumenti, a naucil
se mu neobycejné dobre. V jeho jednoduchém, komplexnim,
nevinném, ale zaroven hlubokém filmu o mladikovi z milanské
pracujici tidy, ktery ziska svou prvni praci ve velké spolecnosti,
jasné vidime dokumentarni styl. Je Zivy, realisticky a obrazové
britky. Kamera je od ivodniho zabéru pouhy pozorovatel. Divak
je v kazdém okamziku udrzovan v pozici pouhého prihlizejiciho,
nikdy se nestane nepfimym ucastnikem emoci filmovych postav.
A narativni linie je diisledné tvorena sesbiranymi fakty, pravdou.

Olmi nam ukazuje pouze par raznych a klicovych epizod. Je to
zvlastni a zmateny zaZitek mladika v den, kdy se jde ztcastnit
konkurzu, na néjz se musi dostavit vSichni Zadatelé o praci - rano
vstane, jede do mésta priméstskym vlakem, pozoruje ostatni
kandidaty, ucastni se hloupych testli, seznami se s divkou,
prochazi se s ni a nakonec se zamiluje.
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O par dni pozdéji jede do mésta znovu, aby se dozvédél vysledky,
znovu vidi onu divku, dozvi se, Ze oba z nich praci ziskali, ale v
rozdilnych budovach, a za¢ne pracovat jako poslicek a pozoruje
pracovni rutinu urednikd. Nakonec jsme svédky podrobné
dokumentace jeho zaZitkl z firemniho silvestrovského vecirku,
kdyZ s nadéji smutné ceka na divku, kterd se viibec neobjevi.
Nasleduje zavérecna scéna, v niZ se dozvime, co se stalo, kdyZ ho
povysili na urednickou pozici. To je vSe - jednoduché, doslovné
vyliceni véci, které se mladikovi ptihodi, kdyZ se stane soucasti
velkého primyslového kolotoce, ktery se zpocatku jevi jako
UZasny a velmi atraktivni.

A presto pod témi presnymi detaily - pod témi stovkami a
stovkami utrzkd dokumentarnich informaci o tomto chlapci a o
lidech, s nimiz se setkd - se nachazi skute¢né intelektualni
zaméfeni na hluboké pochopeni mladi, jeho uzkosti, obav a
radosti, a méné zevrubné pochopeni divky.

Olmiho prace s kamerou je tak razna a herce vede rezisér tak
citlivé a rafinované, aby mu propujcili ty spravné postoje a
pohledy, Ze kazda malickost, kterou vidime, kazdé gesto, kazdy
vyraz chlapce a divky - a samozrejmé i lidi okolo nich - prispiva k
vytvoreni intenzivné Zivého dojmu, Ze jsme pritomni na misté a
sledujeme vyvoj jejich Zivotd.

A kdyZ si to uvédomime - kdyZ se sympatiemi rodice nebo pritele
reagujeme na dojimavé zkusenosti mladych lidi a na nedtlezitou
existenci uredniku -, hluboce si uvédomime straslivé monoténni
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rutinu, kterd postupné tise lapi Uredniky a odvadi mladé do
propadliSté déjin.

Olmi je nepochybné umélec, pokud jde o filmové remeslo, a pri
vedeni nezkuSenych hercti je stejné schopny jako Vittorio de Sica.
Fron Sandro Panzeri, za¢inajici herec, ktery se azZ vtiravé podoba
zesnulému Gérardu Philipovi, zejména pokud jde o smutny vyraz
okolo o¢i, chova se tak prirozené, tak dobre ukazuje vrtochy a
nalady mladého clovéka, Ze ma c¢lovék po zhlédnuti snimku
dojem, Ze toho chlapce zna. A Loredana Detto (mimochodem jeho
Zena) po jeho boku navozuje presvédCivy dojem pateticky
vyhybavé divky. Také ostatni, jejichZ jména nejsou ani zminéna,
hraji své role dokonale. Napriklad bych rad jmenoval vSechny
ucastniky firemniho vecirku. Je to skvost.

Presto jsem zdrzenlivy, pokud jde o prilisSné vyzdvihovani kvalit
tohoto Olmiho filmu. Jeho zaméry jsou skromné a jeho zabér je
omezeny. Ale jasné odhaluje filmového tvilirce, ktery vi, jak
kamerou zachytit poezii Zivota, a ktery jen naznacuje marné
touhy a ironie, jeZ jsou prili§ smutné a deprimujici na to, aby byly
vypravény. Monoténni uUdery mimeografu jsou vizualnim i
sluchovym symbolem, kterym film kon¢i.

(Druhy Olmiho celovecerni film, Snoubenci, byl prestaven na
prvnim Newyorském filmovém festivalu. Mél by vyjit letos na
podzim.)
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PEDAGOGICKE NAVRHY

PRED PROMITANIM PO PROMITANI
*Pracujte s plakatem. Je moZné absolvovat trifazovy proces.
— Analyzujte jeho kompozici a srovnejte plakaty z riznych 1) Uvahy: Diskuse
zemi. Jaké jsou mezi nimi rozdily? Co sdéluji? Nevyhybejte se vyhradam ¢i kritice vici filmu. Je duleZité si je

— Co nam prozrazuji o postavach a o filmu? vyslechnout a pokladat otazky.

— Vypada to, Ze film spadd do néjakého konkrétniho

il tho 74 ) * Prestoze se s plakatem pracovalo pred promitanim, je mozné se k
ilmového zZanru?

nému vratit a zeptat se zakd, jestli se jejich myslenky ve filmu objevily.
— Jaky vztah existuje mezi obrazem na plakaté a nazvem — Jaké jsou nejdtlezitéjsi okamziky filmu? PopiSte je a najdéte ve
filmu? filmu jejich misto. Pro¢ jsou dileZité?
— Odpovidaji pocity popsané pred promitanim filmu, ktery jste
vidéli?
* Rekonstruujte vyvoj postav a piibéhu.
— Jaky typ postavy je Domenico? Pokuste se napsat jeho Zivotopis.
— Jaky typ postavy je Magali? Pokuste se napsat jeji Zivotopis.
— Jak se Domenico a Magali béhem filmu méni?
— Jakaje situace na zacatku a na konci filmu?
— Jaké jsou hlavni faze a promény, k nimz mezi témito dvéma
okamziky dochazi?
— Jak byste definovali konec filmu? Pokuste se predstavit si jiny
konec.
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2) Ovéreni, popis, analyza
S ohledem na to, Ze oba herci v hlavnich rolich nejsou profesionalové a
byla to jejich prvni herecka zkuSenost, pokuste se identifikovat a
klasifikovat jejich herecky vykon za pouziti presnych priklada (dikce,
gesta, pohyby).
— Jakjsou ve filmu vyjadreny pocity?
— Jsou vyjadreny vétSinou dialogy?
— Vyberte si dvé nebo tri sekvence a analyzujte zptisob, jakym jsou
zobrazeny emoce (ticho, pohledy, rytmus, sttih)...
* Slova a zvuky
— Co si myslite o tom, Ze film nema Zadnou hudebni zvukovou
stopu?
— Mohl by byt pouZit voice over? Vyberte si emotivni sekvenci a
pokuste si ji srovnat s hudbou a voice overem.
— Jak se projevuje piitomnost mésta?
* Misto
— Jak dulezité je v tomto filmu misto, kde byl natocen?
— Je nékteré z mist dlleZitéjsi neZ ostatni?
— Zaptsobily na vas nékteré prvky spojené s mistem? Které? A
proc?

Interakce s obrazy, zabéry a sekvencemi

Jde o povzbuzeni zZaki k aktivnéjsi praci s obrazy. Mohou si piredstavit
radu situaci vyplyvajicich z riiznych kapitol pedagogickych materiala.

* Prace se statickymi obrazy
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Vychazejte z kapitoly ,Charakteristika a synopse“ a vyberte néjaky
obraz (nebo rdmovani) z filmu (nebo pokud moZno nechte Zaky obraz
vybrat). Jaké aspekty filmu obsahuje a co zde chybi?
Vyberte scénu a piripomerite kontext, popiste jeji kompozici (prostor a
postaveni osob), vysvétlete dramatické prvky, které z této scény
vyplyvaji, a zeptejte se, co vypovida o tom, co bude ve filmu nasledovat.
Vychazejte z kapitoly , Obrazy-odrazy“ a vyberte néjaky obraz z filmu.
Potom hledejte jiné obrazy jakéhokoliv druhu, s nimiz by bylo moZné ho
srovnat. Variace: nejprve vyberte obraz a ukazte jeden nebo dva obrazy,
které s filmem souviseji.
Vyberte obrazy z celého filmu, kde vidite mladé lidi s dospélymi. Dejte
je dohromady a okomentujte zptsob, jakym jsou tyto vztahy nastavené.
Co vyplyva z analyzy téchto obrazii?
* Prace s pohyblivymi obrazy
Zabéry jsou Casové a prostorové useky, které jsou sestrihané a z nichz
je sestavend scéna. Sekvence je relativné nezavisld dramaticka
jednotka.
Nahlédnéte do kapitoly ,Analyza“ a srovnejte jeden zabér s druhym
nebo s klicovymi sekvencemi filmu.

— PopiSte zac¢atek a konec zabéru nebo sekvence.

— K jakym zménam doslo mezi za¢atkem a koncem zabéru nebo

sekvence?
— Jak se scénografie a pohyby kamery (nebo staticka kamera)
podileji na ptibéhu?

Nahlédnéte do pedagogickych materialti, kde jsou ukazky z filmu, a
srovnejte postaveni kamery, vSimnéte si, co je pro film typické:
»U stolu“, ,Pohledy*, ,Vzdalenosti“.



