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CINED : KOLEKCE FILMU,
FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o Sifeni sedmého uméni jako kulturniho statku a jednoho z nastroju pro pochopeni svéta. Za timto
Ucelem byla na zakladé kolekce filmG pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvofena spoleéna metodika,
ktera svym pojetim reaguje na nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zasadnimi a neustalymi zménami v tom, jak
vnimame, pfijimame, Sifime a vytvafime obrazy. Divame se na né na rGzné velkych obrazovkach — od téch nejvétsich
(v salech kin) po ty nejmensi (na smartphonech), nesméji mezi nimi samozifejmé chybét ani televize, pocitate a
tablety. Film je stale jeSté mladé uméni, jemuz byla jiz nékolikrat pfedpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak
nestalo.

VySe zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi — zejména s &im dal fragmentarnéjSim zpusobem
sledovani filma na rdznych obrazovkach — pocitat, a to hlavné pfi Sifeni filmud. Publikace programu CinEd nabizeji a
uplatfiuji citlivé, induktivni, interaktivni a intuitivni vyukové metody, které pfinaseji védomosti, analytické nastroje a
nastinuji moznosti dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rliznych arovnich — jako s celistvyym uméleckym
dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na zakladé rizné dlouhych fragment(, ¢asovych Usekl (staticky obraz, zabér &i
sekvence).

Tyto metodické materialy vybizeji k tomu, aby se k filmim pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich cild
metodiky je porozumét filmovému obrazu na zakladé vicero hledisek — pomoci popisu, coby hlavni faze veskerych
analytickych postupt, a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici
ze zvoleného filmu &i jinych filma, ale také ze v8ech druh( uméni, ktera zobrazuji &i vypravéji pfibéhy (fotografie,
literatura, malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby nam obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl.
Kinematografie je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, maze vybudovat a posilit zpusob, jakym mladi
vnimaji obrazy a rozuméji jim.

Tyto vyukové materidly pripravila Societatea Culturala NexT

Autorka materialt: Gabriela Filippi, filmova kriticka, asistentka na Universitatea Nationala de Arta Teatrala
si Cinematografica, kde dokoncuje doktorat.

Hlavni koordinator: Institut francgais

Metodicky koordinator: Cinématheque francaise / Cinéma, cent ans de jeunesse

Odborna redakce: Andrei Gorzo, Ana-M aria Ligman

Lingvisticka korektura ceské verze: Lucie Sichingerova

Ceska graficka adaptace: Eva Spilkova

Cesky partner projektu: Asociace éeskych filmovych klubd, z.s.

Copyright : CimEd / Institut frangais



UVOD K FILMU

Na prvni pohled mohou filmy Radu Judeho plsobit agresivné, ale vzapéti se ukaze, Ze nabizeji mnohem vic.
Jude, jeden z prednich filmafu nové rumunské viny, se postupné vzdalil od realistického pfistupu, diky némuz
rumunsti filmafi zaujali kolem roku 2005 pozornost velkych filmovych festivali, a nasel si svij osobity styl
s pfesahy smérem k absurdité a v nékterych filmech dokonce ke grotesce.

S potéSenim zafazujeme do kolekce CinEd jeho prvni celovecerni film NejStastnéjsi divka na svété, ktery se
diva na mladi pobavenym, ale i pronikavym pohledem. Dilo pfedstavuje vhodny vzdélavaci zdroj pro mladé lidi,
nebot je svou tématikou blizky jejich problémm, zarover svou Zivosti maze provokovat jejich inteligenci.

Divaci v tomto filmu najdou alternativu k béznému zpuUsobu vypravéni v mainstreamové produkci, objevi
realistickou estetiku, v niz rozmanitost neni dana rychlym stfidanim zabért, nybrz ¢etnymi detaily v zabéru
jediném. PritaZlivy je i fakt, ze se nestavi do roviny didaktické a v rozhodujicich pasazich pfibéhu nedava za
pravdu ani jedné strané. Pohled na svét jako na smésné hemzeni by mohl rezonovat s urcitymi knihami, které
mladi lidé v tomto véku vyhledavaiji.

Doufame, ze stylisticka lehkost, ktera je pro Judeho filmy typicka, by u nich mohla vyvolat zajem o formalni
rozmanitost v kinematografii a mozna je i pfimét k tomu, aby se pokusili vyjadfit s pomoci minimalnich zdroja,
které maiji k dispozici.
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Mezinarodni plakat

ZAKLADNI INFORMACE

Zemé puvodu a rok vyroby: Rumunsko, 2008

Stopaz: 100 minut

Format: barevny — 1.85 : 1 - 35 mm

Rozpocet: 650.000 Euro (odhad)

Svétova premiéra: 7. unora 2009 (Mezinarodni filmovy
festival v Berling)

Rumunska premiéra: 26. biezna 2009 (Bukurest)

Filmovy stab

Rezisér: Radu Jude

Scénaf: Radu Jude a Augustina Stanciu
Kamera: Marius Panduru

Zvuk: Constan Fleancu

Kostymy a scénografie: Augustina Stanciu
Stfih: Catalin Cristutiu;

Produkce: Ada Solomon

Hraji:

Andreea Bosneag (Delia Fratila)
Vasile Muraru (pan Fratila)
Violeta Haret (pani Fratila)
Serban Pavlu (rezisér)

Andi Vasluianu (kameraman)
Doru Catanescu (Arvunescu)
Alexandru Georgescu (klient)
Luminita Stoianovici (maskérka)
Bogdan Marhodin (Viorel)
Diana Gheorghian (produkéni)

N

C
<
@)
O



-

|- UVOD

Realismus

; Absurdita
ve filmu

Reklama - R Vztahy
v umeni rodice - déti

Neprofesionalni
herci

Film o filmu

Vysvétlivka: Delia, je nucena usmivat se co nejvice pfed filmovou kamerou. Ma dat najevo radost, kterou citi diky vyhre
vV soutézi, avSak vytvari smesné grimasy.



TEMATA FILMU

REALISMUS VE FILMU

Z velké Casti patfi Judeho film k realistické tradici, ktera se
stavi proti principm mainstreamovych filmd a pokousi se
vnaset na obrazovku méné velkolepa témata, ktera jsou
lépe uchopitelna diky zkusenosti béznych divakd. Jude je
seznamuje s aspekty Zivota socialné vyloucenych jedinca.
Na rozdil od oslnivych velkofilmu realistické filmy odmitaji
vyuZivat celé spektrum zvukové a vizualni techniky uréené
k tomu, aby z filmu udélala pritazlivéjsi zazitek pro divaky.

ABSURDITA

Postavy z Nejstastnéjsi divka na svété se pohybuji ve stéle
stejnych situacich, které se donekonecna opakuji, coz vede
k tomu, Ze jejich konani se stava smésnym. Judeho film ma
evidentné blizko k absurdni estetice, znamé hlavné z dél
Samuela Becketta, Eugena lonesca nebo Alberta Camuse.
Smésné a bezvychodné situace jsou do jisté miry zabavné,
ale ve vétsim mnoZstvi v podobé existencidlni vize odhaluji
svUj tragicky rozmér.

NEPROFESIONALNI HERCI

Uz ve 20. letech 20. stoleti sovétska kinematografie, poté
ve 40. letech i italska neorealisticka kinematografie sahly
po nevyskolenych hercich. Filmafi, ktefi si tyto
predstavitele vybiraji na zakladé jejich jedinecné
fyziognomie nebo zvlastnich ryst v chovani, usiluji o vétsi
autenticitu oproti filmdm, které vyuZivaji profesionalni
herce se stale stejnym typem prapravy, odpovidajici
uréitym vzhledovym poZadavkim na krasu. V této praxi
pokracovaly hlavné realistické filmy. Nejstastnéjsi divka
na svete je z tohoto hlediska smési: roli Delie zahrala
neprofesiondini herecka a ostatni role herci s rdznymi
profesiondlnimi zkusenostmi.

FILMU O FILMU

V historii kinematografie vznikla fada filmQ, jejichz
tématem byla pravé vyroba filmu, jako napfiklad
Americkd noc (La Nuit américaine, Frangois Truffaut,
1973) nebo Nejkrdsnéjsi (Bellissima, Luchino Visconti,
1952). MlzZeme je do urcité miry nazvat instruktaznimi
snimky, které nas vedou k pochopeni procesu, jak filmy
vznikaji, ¢i k pochopeni vztahl mezi rdznymi tvaréimi
oblastmi.

VZTAH RODICE - DETI

Vztahy mezi postavami ve filmech Rada Judeho jsou stale
napjaté, vyostirené aZz k hysterii. Kaidy se snaZi
manipulovat ostatnimi, aby jednali podle jeho vdle.
Dokonce ani v ramci rodiny nejsou vztahy harmonictéjsi a
mnohokrat se ukaze, Ze i Deliiny rodice jsou nezrali. Kdyz
chtéji od divky za kazdou cenu néco ziskat, plné na ni
uhodi a nevidi, Ze zranuiji jeji city.

REKLAMA V UMEN(

Sériova vyroba a prostfedky s ni spojené prinesla zasadni
zmény ve spolecnosti, zménila také podobu soucasného
svéta. Na zacatku 20. stoleti se ozyvaly Cetné hlasy, které
tvrdily, Ze nova wvulgarni a komeréni podoba svéta si
nezaslouZi, aby ji uméni bralo v potaz. Hnuti jako pop art
vsak usnadnila ptijeti novych podob reklamy. Nejstastnejsi
divka na svété také pfinasi kritiku na adresu tohoto
odvétvi, kterému vycita Sablonovitost a velmi omezeny
pohled na svét.

SYNOPSE

Delia, osmnactiletd divka z malého lazenského méstecka,
vyhréla auto v soutézZi, kterou usporadala firma vyrabéjici
ovocné limonady. Divka musi vystoupit v reklamnim spotu
této firmy, a tak jede spolu s rodic¢i do Bukuresti. Misto
toho, aby se z vyletu stala $tastna udélost v Deliiné zZivoté,
divka ma mnoho ddvodu ke zklamani. Pfedevsim proto, Ze
se jeji rodice rozhodli, Ze auto na misté prodaji, aby
vyresili svou svizelnou finanéni situaci. Neberou ohledy na
div¢ino prani nechat si auto alespor nakratko. Dale pak se
nedafi nataceni a ¢lenové Stabu ztraci trpélivost a peskuji
zmatenou divku, ktera nenachazi nikde pochopeni.
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KONTEXT

OZIVENi RUMUNSKE KINEMATOGRAFIE

Stfedoevropsky a vychodoevropsky socialismus 20. stoleti se vyznacoval totalitnimi
refimy ve statech jako Madarsko, Albanie, Polsko, Ceskoslovensko, Bulharsko,
Rumunsko atd. Tato forma politického usporadani byla v danych statech zavedena
v disledku druhé svétové valky podle modelu, ktery existoval v Sovétském svazu po
bolsevické revoluci roku 1917. Jednim z hlavnich charakteristickych rys( téchto rezim
bylo znarodnovani — prevod soukromého majetku do statniho vlastnictvi — s predstavou
vytvoreni spolecnosti, v niZ (teoreticky) nebudou existovat privilegované spolecenské
vrstvy a vsichni obc¢ané budou mit stejnou spoleéenskou a ekonomickou pozici.
V kazdém z téchto statl drzela kontrolu nad vSemi oblastmi Cinnosti, od primyslu a
zemédélstvi, pfes veskeré informaéni néstroje obyvatel a tisk, az po rliznd uméni, jedina strana
s privlastkem , komunisticka“, ,socialisticka“ nebo ,,déInickd”. Prosazovala v nich svou vizi tykajici
se jejich vykonavani a rozvoj statu.

Ve vsech téchto statech vsak byly svobody obdanl vyrazné omezeny. Mezi nejcitelnéjsi a
nejtizivéjsi pattilo potlaceni svobody vyjadfovani jedincti a nemoznost, ve vétsiné pFipadd, legélné
emigrovat.

Béhem pfiblizné roku a pll od konce roku 1989 do roku 1991 se vsechny staty, které do té doby
byly soucasti ,sovétského bloku“, vzdaly vlddy zaloZené na vyhradni kontrole statu
reprezentovaném jedinou stranou ve prospéch kapitalistického trzniho hospodarstvi. V nékterych
statech tato zména probéhla nasilné, nejkrvavéjsi z tehdejSich revoluci probéhla pravé
v Rumunsku, v prosinci 1989. Podobné jako jinde i ona pfiSla jako volba shiry, dana
nevyhnutelnym zhroucenim Sovétského svazu a jeho sfér vlivu.

VLIV POLITICKYCH TEMAT NA KINEMATOGRAFII

Kinematografie byvalych stfedoevropskych a vychodoevropskych socialistickych statu si
byly velmi podobné, protoZze po zndrodnéni veskerého primyslu v jednotlivych statech
se také filmovy prlmysl stal vyhradnim statnim majetkem, coZ znamenalo, Ze autofi
nebo nezavislé produkéni firmy nemohli sami vyrobit film. K tomu byly vSechny filmové
projekty posuzovany komisi a to na zakladé tematického planu schvaleného vedenim
strany a vSechny projekty musely ziskat fadu povoleni v ridznych fazich praci. Tento
postup zarucoval, Ze vysledné filmy odpovidaji stranické linii. VSechny kinematografie
novych socialistickych statl vzniklych po druhé svétové valce zavadély doktrinu
socialistického realismu podle vzoru Sovétského svazu. Hlavnim predpokladem a cilem
bylo, aby protagonisté predstavovali vzorové socialistické hrdiny, také vsechny scénare
podléhaly tehdejsi politické smérovani a vyznéni filmG mélo byt predevsim
optimistické.

Postupem casu se tento model socialistického realismu v Rumunsku, stejné jako
v ostatnich statech vychodniho bloku, rozmélnil, coZz umoznilo vznik esteticky
rozmanitéjsSich dél, které uvadély postavy a situace barvitéjsi, s vice odstiny. Po roce
1960 mohly vznikat i filmy, které neobsahovaly jen propagandistické poselstvi, ale i
milostné filmy, komedie atd. Presto se triumfalni ton, ktery ohlasoval ,Uspéchy
socialismu®, udrzel ve velké casti filmové vyroby, hlavné v reportazich a dokumentech.

Pfes tento nasilny zdsah do tvorby se pro mnoho umélci nikdy nic nezménilo,
nehledéli na zakaz kritizovat systém, ukazovat nespokojenost s urcitymi aspekty
oficidlni politiky nebo natacet dila, kterd méla prosté jen temny ndboj. Tyto pokusy
nékterych umélcd byly v nejlepsim prfipadé jen kritizované za demoralizovani
obyvatelstva, v horSim pripadé odloZzené do trezoru. Existovaly ptipady, jako napfr.
rezisér Mircea Daneliuc, kdy tvirciim spornych filmG nebyl néjakou dobu schvélen
zadny projekt a oni si byli nuceni hledat jinou praci. Filmafri vSak nasli feSeni v podobé
prijeti metaforického jazyka, aby oklamali cenzurni mechanismy statu. Prostrednictvim
néj délali narazky na spolecenské problémy. Tak se rozvinula i praxe sledovani filmd
zaloZend na patrani po symbolech a jejich desifrovani, dokonce i ve scénach, kam autofi
tyto souvislosti ani nevloZzili GmysIné.

V obdobi transformace, které nasledovalo po roce 1989, se rumunska kinematografie
potykala, stejné jako vSechny oblasti ¢innosti, se zmatkem zplsobenym zménou rezimu
a chybéjicimi zakony, které by upravovaly plsobeni fond( pro tuto oblast a jejich
rozumné rozdélovani na zékladé soutéze. DUsledkem toho vzniklo do roku 2000 velmi
malo rumunskych filmQ. Vétsinu z nich natodili odvazni , predprosincovi” filmafti, ktefi
vsak pokracovali v pouZivani metafor i v reZimu, ktery je nenutil k zasifrovanému
zpusobu vyjadreni. Jejich filmy byly stale pesimisti¢téjsi a ¢asto se pokousely ilustrovat
vsechny potize spolecnosti v obdobi transformace.

POLEMIKA S PREDCHUDCI

Mladi rumunsti filmafri, ktefi debutovali po roce 2000, se vzboufili nejen proti vSemu,
co povazovali za ,bijici do oci“ v propagandistickych filmech rumunského socialismu,
ale i proti metaforickému jazyku a hysterii filmd natocenych po roce 1990. Tim lze
vysvétlit jejich priklon k realistické estetice.

V roce 2000 nebyl uveden zadny celovecerni film. Tato alarmujici situace odrazela
stupeni rozkladu rumunského filmového primyslu.

V roce 2001 pak byl uveden film, ktery udal tdn nové rumunské viné. ZboZi nebo penize
(Marfa si banii, Cristi Puiu, 2001). Snimek zachycuje jizdu autem nékolika mladych lidi
z Konstance do Bukuresti. Hrdinové se nevédomky zapletli do obchodu s drogami a



Smrt pana Ldzdresca — fotografie z nataéeni

musi co nejrychleji dorucit balicek s narkotiky. Realistickou a zaroveri minimalistickou
estetiku tohoto filmu, stejné dalSiho celovecerniho snimku reziséra Cristiho Puie Smrt
pana Ldzdresca (Moartea domnului Ldzdrescu, Cristi Puiu, 2005), prevzali a inovovali i jini
filmati, ktefi sklidili dspéch na mezinarodnich festivalech.

Vétsina z nich byla uvedena jako celovecerni snimky po roce 2005. Vypravéji o udalostech,
které probéhly v relativné kratkém ¢asovém Useku — béhem nékolika hodin, béhem dne,
nebo noci. Dila vzbuzuji dojem, Ze dana udalost je predstavena v Uplnosti, se silnym
silnymi, emocné vypjatymi okamziky, na druhé strané s prostoji a banalnimi momenty.
Takovéto zachyceni akce umoznilo filmardm, aby omezili nataceci prostor pouze na
nékolik lokaci se skromnou dekoraci. Je tomu tak naptiklad 12:08 Na vychod od Bukukresti
(A fost sau n-a fost?, Corneliu Porumboiu, 2006), 4 mésice, 3 tydny a 2 dny (4 luni, 3
sdptdmdani si 2 zile, Cristian Mungiu, 2007), Pescuit sportiv (Sportovni rybateni, Adrian
Sitaru, 2009), Nejstastnéjsi divka na svété (Cea mai fericitd fatd din lume, Radu Jude,
2009), Kdy? chci, tak pisknu (Eu cdnd vreau sd fluier, fluier, Florin Serban, 2010), Utery po
Vdnocich (Marti, dupd Crdciun, Radu Muntean, 2010), Pozice ditéte (Pozitia copilului, Calin
Peter Netzer, 2013).

Postavy predstavené v téchto filmech jsou obycejni lidé, ktefi nejsou ni¢im vyjimecni — na
rozdil od hrdinG socialistického realismu a sovétské produkce. Aby dosahli jesté vétsi
objektivity bez zasahu do zachycenych udalosti, rozhodli se rezZiséfi vytvorit filmy bez
podkladové hudby, ktera se obvykle vyskytuje ve vétsiné filmu a jejimz Ukolem je dotvaret
atmosféru scén nebo prinaset komentar k akcim nebo postavam. Filmafi z nové rumunské
viny pfidavaji hudbu ke svym filmidm pouze pokud se jeji zdroj vyskytuje pfimo ve
filmovych zabérech, jako je prehravac na kazety v auté Deliinych rodi¢l v Nejstastnéjsi

divka na svété. Timto zplsobem se pokouseji dosahnout co ,nejcistsi“ formy realismu.

Tento minimalismus, ktery se rozbujel v letech 2005-2009, jisté nebyl disledkem vzpoury
proti filmam, které zneuZivaji technické a vypravéci techniky, aby ukazaly ,,umélé” svéty.
Byl pfedevsim disledkem omezenych financnich prostfedkd, které méli filmari k dispozici.

MEZINARODNI ASPEKTY

Mezindrodni zdroje inspirace této nové rumunské viny predstavuje v prvé radé italsky
neorealismus po druhé svétové valce, ktery se poprvé systematicky zabyval udalostmi
kazdodenniho Zivota, které neobsahovaly informace urcené k posunu vypravéni, ale
pouze popisovaly zplisob Zivota béznych lidi, ktefi byli vybrani k portrétovani. Soucasné
rumunské reZiséry rovnéz ovlivnila improviza¢ni metoda prdace s herci a spontanni prvky
film& amerického filmare Johna Cassavetese. Vzhledem k obecnéjsSimu zdjmu o filmovy
realismus a jeho estetické a moralni dopady studovali rumunsti reZiséfi také sméry,
kterymi se ubiraly francouzské dokumenty ciné-vérité v 60. letech a podobny styl
,sledovani”, ktery se prosazoval ve stejné dobé ve Spojenych statech americkych a
Kanadé. Tyto techniky pfistupu k tématiim a skutec¢nostem prevzali v hranych filmech
v 90. letech napfriklad belgicti bratfi Jean-Pierre a Luc Dardennovi, Britové Ken Loach a
Mike Leigh a franci Abbas Kiarostami a Mohsen Makhmalbaf. Vsichni byli intenzivné
propagovani ve festivalovém obéhu.

JUDEHO CESTA

OTOCKA K EXCENTRISMU

Stejné jako ostatni reZiséfi nové rumunské viny ovlivnéni realistickym pristupem Cristiho
Puie v domaci kinematografii, natocil také Radu Jude (ktery byl zaroven druhym reZisérem
Smrti pana Ldzdresca), po ukonéeni vysoké skoly, v tomto stylu nékolik kratkych filmu.
Prvni z nich Lampa cu cdciuld (Elektronka s Cepickou, Radu Jude, 2006) byl hojné promitan
na festivalech a stal se nejoceriovanéjsim rumunskym kratkym filmem. Film byl casto
srovnavan s jednim z veledél italského neorealismu Zlodéji kol (Ladri di biciclette, Vittorio
De Sica, 1948), podle scénare Cesara Zavattiniho. V italském filmu sledujeme chudého
muze, ktery v doprovodu svého syna procesava mésto a hleda ukradené kolo, bez néhoz
nemuze dostat slibenou praci. V Lampa cu cdciuld (Elektronka s cepickou) jsou také otec a
syn, ktefi cestuji ze své vsi do mésta, aby znovu nechali opravit obrovsky stary rodinny
televizor, protoze si nemohou dovolit koupi nového. Pfi jejich pouti do mésta a snaze
vyresit problém molzZeme sndze Cist zklamani ve tvafi ditéte, kteréj jej zatim neumi
skryvat. Problémy téchto chudych lidi jsou vnimany velmi citlivé. Avsak bez zbytecného
sentimentalismu, postavy jsou Zivotné a neni ukazovano, Ze by néjak rozjimaly nad svym
osudem. KdyzZ otci (v podani Gabriela Spahia, Judeho oblibeného herce) vyklouzne z ruky
televizor, ktery Uspésné nechal opravit a nesl ho celou dlouhou cestu, témér az domd,
zacne vztekle nadavat pred synem, ktery se zastavi a pozoruje ho. V jiné sekvenci je
zachyceno jak muzi od vedlejsiho stolu, v hospodé, kde se otec se synem stavi, hovori
hrubé. Tyto postavy maji svou miru expresivity, ale nikoli ostrost typickou pro mnoho
pozdéjsich Judeho postav.
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VSichni v nasi rodiné - Toatd lumea din familia noastrd

Stin mraku - O umbr G de nor

Dalsi dva kratké filmy Alexandra (Alexandra, Radu Jude, 2006) a Dimineata (Rdno, Radu Jude,
2007) a jeho prvni celovecerni film Nejstastnéjsi divka na svété (2009) také nevykracluji
z realistického duchu. Presto zde uz existuji urcité silnéjsi tahy a v jejich zabérech okamziky, kdy
se postavy dopoustéji smésnych gest. Ve filmu Alexandra pfichazi otec do domacnosti byvalé
manzelky navstivit dceru, kterd se ocitne uprostfed hadky svych rodi¢. KdyZz muz zlstane na
chvili sdm v obyvacim pokoji, rozpare muz vidlickou Saty byvalé Zeny jako gesto pomsty. Ale
pak se, zahanben svym cinem, pokousi Skodu napravit. ReZisér tuto situaci prevezme do
celovecerniho snimku natoceného o nékolik let pozdéji VSichni v nasi rodiné (Toatd lumea din
familia noastrd, Radu Jude, 2012), kdy maximalné vyuzije jeji smésnost. Ale uz od vzniku
celovecerniho snimku Nejstastnéjsi divka na svété lze pozorovat skutecnost, Ze rezZiséra uz
nezajima strohy, programovy realismus, jaky vidime u Cristiho Puie nebo bratr( Dardennovych.
Jeho styl se stava hravéjsi.

MEZ| SMESNOSTI A VAZNOSTI

V dobé po natoceni filmu Nejstastnéjsi divka na svété Jude zacind nachazet vlastni smér
ovlivnény stale vice groteskou a absurdnim divadlem. Vycitd realistické estetice jisty
konformismus a zaznamenava, Ze to, co je mnohdy povaZovano za realismus v uméni, je Casto
spiSe vysledek statistik, jak se obvykle dana situace odehrava, zatimco ve skute¢ném Zivoté se
udalosti mnohdy odehravaji mnohem prekvapivéji (1).

Ve svych filmech natocenych po roce 2009 se postavy casto nachdzeji v horeéné a ubohé
honiéce za vécmi, které nemohou mit. Stfredné dlouhy film Film pentru prieteni (Film pro
pratele, Radu Jude, 2011) je pojat jako amatérské natdceni muze stfedniho véku, ktery je
rozvedeny, bez prace a rozhodne se ukondit svij Zivot, ale pfedtim chce nechat znamym zpravu
v podobé videozaznamu. Muz ve svém patetickém monologu osciluje mezi obvinénimi a
lichotkami adresovanymi svym milovanym a pak se zastfeli rdnou do hlavy pfed filmovou
kamerou. Jenomie se mu nepodafi zabit se a kamera naddle zaznamendvd, jak se cely
zakrvaceny plazi a fve desitky minut. Za grotesknim predstavenim, které mize nabidnout lidské
télo — a Jude ho uvadi na scénu désivym a zaroven karikujicim zplsobem, tusime tragicky
rozmeér existence této postavy. VSechny jeho nadéje se ukazaly jako marné, coz predstavuje vic
nez osobni neuspéch, jde o zpUsob fungovani lhostejného svéta vuci lidskym utrpenim, kdy
postava ani nedostane $anci na UspéSnou sebevrazdu.

Také v kratkych filmech O umbrd de nor (Stin mraku, Radu Jude, 2013) nebo Trece si prin perete
(Prochazi pres zed, Radu Jude, 2014) jsou pfitomny smrt a slabost. Absurdita lidského utrpeni
ma prozaicky, ale i slavnosti rozmér. RezZisér se misty vzddva hromadéni smésnych udalosti a
misto nich zachycuje zasadni detaily SirSiho kontextu, nejisté okamziky prizné, které vsak
postavy nezpozoruji.

(1) ,Radu Jude — spre un cinema impur”, rozhovor, ktery s Radem Judem vedli Andrei Rus a Gabriela Filippi,
Film Menu €. 15, ¢erven 2012, str. 24



3
T

NEJSTASTNEJSI DIVKA NA SVETE VE FILMOGRAFII RADU JUDEHO

STALA TEMATA

Témér vSechny filmy Rada Judeho uvedené do této chvile, s vyjimkou kratkého snimku Dimineata (Rano), se
soustfedi na Ustfedni vztah rodi¢l s détmi obsahuji komentar k tomu, jak se lidé formu;ji a jak jsou rodi¢ovské
postoje vstépovany détem. Proto, z hlediska pristupu k latce, neni historicky film Aferim! (ocenény Stfibrnym
medvédem na Berlinském filmovém festivalu) odehrdvajici se ve Valassku v 30. letech 19. stoleti ve skutecnosti
prilis odlisny od Nejstastnéjsi divky na svété. Ambice filmu Aferim! spocivaji v tom, Ze nepopisuje danou dobu
pouze prostfednictvim zjevnych a pro soucasnika exotickych prvkd jako kostymy a interiéry, ale Ze se pokousi
analyzovat zpUsob fungovani tehdejsi spolecnosti a zpUsob, jakym udrZzovala své zdkony. To rovnéz predstavuje
duleZité vychodisko v Nejstastnéjsi divka na svété (viz Souvislosti).

Jinak celovecerni snimek z roku 2009 obsahuje témér vSechny vracejici se motivy z Judeho film{. Postavy se
neustale pokouseji néco ziskat a interakce mezi nimi mnohdy dostava podobu vyjednavani nebo vydirani.
Nasili je i tady neustale pfitomné. A i kdyZ se vidy neprojevuje pfimo, ale jen jako hromadici se trapeni,
nakonec dosdhne takové miry, Ze vyvie na povrch. Formalné vSak Nejstastnéjsi divka na svété predstavuje
pfechod od pfisného realismu k uvolnénéjsi konvenci (viz Analyza jedné kapitoly a Kinematografické

postupy).

Radu Jude i na tomto filmu spolupracoval s nékolika svymi stalymi spolupracovniky, mezi nimi producentkou
Adou Solomon, stfihacem Catdlinem Cristutiem, kameramanem Mariusem Pandurem a hercem Serbanem
Pavlem. Rozpocet tohoto celovecerniho snimku se odhaduje na 650 000 eur, coz v té dobé byla primérna
Castka v rumunské filmové produkci. Judeho dalsi celovecerni snimek z roku 2011 VSichni v nasi rodiné mél
podobny rozpocet. Aferim! (2015) mél rozpocet mnohem vyssi, 1,25 miliond eur, ale historicky film obvykle
potrebuje vice financnich prostredk.

FILMOGRAFIE

Lampa cu céciuld (2006, kratky film)
Alex andr a (2006, kratky film)

Dimineata (2007, kratky film)

Cea mai fericita fata din lume (2009)
Film pentru priet eni (2011)

Toata lumea din familia noastr & (2012)
O umbr & de nor (2013, kratky film)
Trece si prin perete (2014, kratky film)
Aferim! (2015)



SOUVISLOSTI

NATACENI NA ULICI

U konce s dechem Nejstastnéjsi divka na svété Zrcadlo (1997, Jafar Panahi)
(1960, Jean-Luc Godard)

REKLAMA VE FILMU

Will Success Spoil Rock Hunter? Misto
(1957, Frank Tashlin) (1961, Ermanno OImi)
GROTESKA

Nejstastnéjsi divka na svété Monty Python a Svaty Gral Kachni polévka
(1975, Terry Giliam and Terry Jones) (1933, Leo McCarey)
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CESTA DO MESTA

SVEDECT Vi

Nikdy mi nebylo moc jasné, o ¢em ten film je.
Nejdfiv mi pfipadalo, Ze je o spousté véci. Jak se
lidé stavi k myslence dobra. O kompromisech a
o lZi. O tom, jak muZe byt filmovy jazyk vyuZivan
ke 1Zi. O tom, co znamend byt vydésenym
dospivajicim a nemit odvahu dlsledné se vzepfit

Vi " rodicim. O tom, jaké je to byt rodi¢ a muset
asy Lekce Nejstastnéjsi divka na svété vyuzit vlastni dité pro splnéni Zivotnich zaméri
(1979, Milos Forman) (2014, Kristina Grozeva, Petar Valéanov) ¥ P P ’

S

O vyjedndvani. O stésti, smutku a konzumu.
O kapitalismu. O tom, jak se v lété stmivd na
p Univerzitnim namésti.

KdyZ jsem vidél hotovy film, nevim, kolik z vyse
uvedeného v ném zlstalo. Nevim, jestli je to
dobry nebo sSpatny film. Nemam ani prdpravu ani
odstup k tomu, abych to védél. A nastésti to neni
moje starost. Jen doufam, Ze filmovi divaci v ném
najdou néco smysluplného, co je dojme.

Smrt pana lazaresca Nejstastnéjsi divka na svété Policejni, adj.

P . CATALIN CRISTUTIU
(2005, Cristi Puiu) (2009, Corneliu Porumboiu) ;

Jeden z nejocefiovanéjSich a nejzadanéjsich
soucasnych rumunskych stfihacl, Catalin Cristutiu,
SMEéNOST BYTi ktery stiihal vSechny filmy Rada Judeho.

Nejstastnéjsi divka na svété se odehrava témér
v realném case. Radu Jude mi fekl, Ze chce, aby
kazdy stfih vytvoril smycku, i kdyZz casto je
vyslednym dojmem kontinuita. Podle pUvodni
myslenky mél film making-of z nataceni dané
reklamy. Proto padlo rozhodnuti umistit kameru
na stojan a délat panoramata, abychom ziskali
atmosféru jako z nataceni peclivéjsiho amatéra. A
pokud clovék chtél napodobit, co by se nakonec

Velka Zranice Holy Motors hazel ki
(1973, Marco Ferreri) (2012, Leos Carax) nachazelo na making-of




dané reklamy, neslo mit kontinuitu mezi dvéma strihy, mezi chvili, kdy se
kamera zastavi a chvili, kdy se znovu spusti. Musi tam byt smycka.

Vim, Ze to zni formalné, ale zda se mi, Ze vysledek mezi tim, co se natocilo
a zplUsobem, jak to bylo sestfihdano, vyzniva pfirozené. Pracovni rezim byl
zvlastni nejen proto, Ze jsem vidél material kazdy vecer natdceni, ale
kazdou noc jsem ho i stfihal. Radu tehdy spal velmi malo — do jedenicti,
do dvandcti jsme sttihali a pak od sedmi rano uz musel byt na nataceni.
U Judeho je obecné stfihani pocitové, intuitivni. Celou dobu jsem se
snazil, aby u kazdého stfihu vzniklo trochu energie bez toho, aniz by
utocila na divaka. Kazdy sestfihany zabér mél divaka dobijet. To je dlivod,
pro¢ nékteré z nich nevypadaji dobfe podle standardd tradicni,
akademické kinematografie — nestfihat pfi replice, nebo kdyz sttihas
z jednoho zabéru do jiného, aby byly co nejvic odlisné, aby divak nemél
pocit skoku, nebo nepreskakovat osu akce atd.

Pfipada mi uZitecné vSechna tato pravidla znat, abys je mohl pozdéji
porusovat. KdyZ mas omezeny rozpocet, je Sikovné stfihat béhem
nataceni, protoze kdyZ je néco Spatné nebo néco, co nijak nefunguje, ale
nejde to vypustit, tak se to da natodit znovu. Hlavné u Nejstastnéjsi divky
na svété, kterd se natacela na tfech mistech, z nichZ jedno se vyskytuje
v devadesati procentech filmu, je jasné, Ze kdyby existoval chybny zabér,
dalo by se to pretocit. Nepamatuiji si, Ze by to vSak bylo nutné. Pfi stfihu
béhem nataceni se vyjasni i atmosféra filmu, obzvlasté kdyz Radu natacel
v poradi, jak udalosti nasledovaly ve scénafi.

»,Catalin Cristutiu si rolul montajului in cinema”, rozhovor pofidila
Gabriela Filippi a Andrei Rus, Film Menu ¢. 18, duben 2013, str. 36

MARIUS PANDURU

Marius Panduru, daldi staly ¢len stdbu kolem reZiséra Rada Judeho, také
spolupracuje s mnoha jinymi znamymi filmati na filmech se velmi rozdilnou
stylizaci a vizualni strankou. Stal za kamerou pfi nataéeni filma jako Jak jsem
stravil konec sveta (Cum mi-am petrecut sfdrsitul lumii, Catalin Mitulescu,
2006), 12:08 Na vychod od Bukuresti (A fost sau n-a fost?, Corneliu
Porumboiu, 2006), Nakonec zistane ticho (Restul e tdcere, Nae Caranfil, 2007),
Policejni, adj. (Politist, adjectiv, Corneliu

Porumboiu, 2009), Closer to the Moon (Blize k Mésici, Nae Caranfil,
2013), Why me? (Pro¢ ja?, Tudor Giurgiu, 2015).

V Nejstastnejsi divce na svété byl mij jediny pfinos v zachyceni zmény
svétla pfi stmivani. V tomto filmu ma obraz v podstaté funkéni roli —
zaznamendava. Hodné jsem tehdy s Radem (Judem) diskutoval o vécech
tykajicich se myslenky, scénare. O vizudlni strance nebylo moc o ¢em
mluvit, to je pravda. Byl jsem spiSe filmovy poradce. Je mi vsak jasné,
Ze kdyby jiny kameramansky tym délal tento film, stejnymi prostiedky,
vysledek by vypadal jinak. Osobnost kazdého ¢lena stdbu se nakonec
ve filmu odrazi. Na tomto projektu mi velmi zélezelo a citil jsem, Ze
neni dllezité, abych predved| svij talent a estétské kameramanské
dovednosti, nybrz abych pochopil, co se tam déje a abych reagoval
v souladu s pfibéhem, protoZe vizudlni stranka zprostfedkovava
kontakt s divakem. Myslim, Ze kouzlo dobrého filmu spociva i v tom, co
se déje béhem jeho vzniku, ve vasni a uvolnénosti, s jakou kazdy
podporuje spolecnou véc.

»,Despre imaginea de film cu Marius Panduru”, rozhovor pofidil Andrei
Rus si Gabriela Filippi, Film Menu ¢. 11, Cerven 2011, str. 37
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11l — ANALYZA

ROZDELENI FIMU NA KAPITOLY

Pozndmka: Z tohoto prevyprdvéni po kapitoldch jasné vyplyne aspekt opakovdni, ktery je pritomny ve filmu. Obecné v minimalistickém filmu jsou dekorace a akce mnohem
méné rozmanité nez v klasickém filmu. Nicméné zde je rozmanitost extrémné potlacena a film se tak bliZi tradici absurdniho divadla, které vyuZiva nesmysinosti lidského
chovdni, nemozZnosti pretrhnout fadu situaci, které se opakuji donekonecna, a prekonat je. Pfedstavitelé tohoto zptisobu vnimdni svéta jsou postavy z Cekdni na Godota
Samuela Becketta, nebo dila Alberta Camuse- plsobi jako mytologickd postava Sysifa, ktery je odsouzen neustdle usilovné tlacit balvan, ktery pak stdle dokola sklouzdva do
udoli.

Il — ANALYZA

2 - Cesta autem (1:54 - 4:49) 3 — Pfiprava na setkani: na toaleté benzinky si 4 —Vjezd do ucpané Bukuresti (9:19 - 12:58)

1 — Titulky (0 - 1:53)
Y ( Fratilovi prevlékaji obleceni za lepSi (4:50 - 9:18)

5 — Predstaveni: Frétilovi vstupuji do kontaktu 6 — Upravovani: Deliin vzhled se musi pfizptsobit 7 — Zastupci reklamni agentury zkoumaji divku 8 — Nataceci den zacina prvni chvili Cekani (23:01
s mistem natageni a &asti filmového $tabu M6dé v hlavnim mésté (16:26 - 20:55) od hlavy az k paté (20:56 - 23:00) - 24:09)
(12:59 - 16:25)

9 — Hadka mezi matkou a dcerou v pfivésu: vyjde 10 — Znovu &ekani: tentokrat matka a dcera stoji kazda 11 — Iniciace: Delii jsou vysvétleny mechanismy 12 — Pauza: &as témé&f neubiha a Delia si hleda
najevo divod nevrazivosti (24:10 - 32:13) V jiném kout& (32:14 - 33:22) nataéeni a rozbihaji se prvni zabéry (33:23 - 38:57) zabavu (38:58 - 44:07)



13 — Prvni potiZe: natocent realita neodpovida 14 — Vytrhani knirku (51:17 - 54:07) 15 — Pokracovani v nataceni: Delii uhani $tab, ktery 16 — Zména kulis: agentura a klient souhlasi se
pozadavkim zadavatele (44:08 - 51:16) od ni vyza’duje lepsi vykon, stejné jako jeji (‘?d'”a, zménou kulis (58:24 - 1:01:14)

ktera po ni chce podepsat smlouvu o prodeji auta.

(54:08 - 58:23)

17 — Natlak: otec pfedstira, Ze divce rozumi a 18 — Technické problémy: poroucha se generator 19 — Vybuch: otec pfechéazi k vydirani a 20 — Delia se schovava na toaleté a place
Nadava své Zen& (1:01:15 - 1:10:36) a nataceni se opét zastavi (1:10:36 — 1:15:09) vyhruzkédm (1:15:10 - 1:21:53) (1:21:54 - 1:23:12)

21 — Osamélost: divka se vraci na misto, kde 22 — Kapitulace: Delia svoli svym podpisem, ale 23 — Posledni zabéry: vichni jsou podrazdéni a 24 — Konec dne plného zklamani (1:32:32 -
probéhla hadka s otcem. O par metrd dale si poZaduje st penéz ziskanych prodejem auta kfi¢i, protoZe je veder a uz neni dostatek svétla 1:35:54)
technici vykladaji sprosté vtipy (1:24:04 - 1:28:35) pro dokonceni nataceni (1:28:36 - 1:32:31)

(1:23:13 - 1:25:45)

25 — Zavérecné titulky (1:35:55 - 1:38:55)
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KINEMATOGRAFICKE STYLY A POSTUPY

ROZSIRENE VYPRAVENI

Rumunska filmova nova vina je zalozena na upfednostfiovani stylizace, ktera co
nejméné rozdéluje Cas a prostor, kde se odehravaji vypravéné udalosti. V tom je
ovlivnéna italskym neorealismem. Neorealismus po druhé svétové valce pfinasel
témata inspirovana tvrdou dobovou realitou poznamenanou chudobou. Stejné tak
polemizovala s klasickym stylem vypravénim, jak ho zname z vétSiny americkych
produkci, kde se udalost sklada z fady relativné kratkych zabéru, které predstavuiji jen
vyznamné prvky pro vypravéni a posouvaji ho dale k zavére¢nému rozuzleni. Italsky
neorealismus proto zavedl dlouhé zabéry s mrtvymi Casy, kde se pokousel
rekonstruovat existenéni podminky obycejnych lidi, jejichZ Zivot vétSinou neni nijak
oslnivy. Pfedni scenarista a teoretik neorealismu Cesare Zavattini dokonce vyjadfil
pFani natodit film, ktery bude nepfetrzité sledovat postavu v jednom obycejném dni jeho
Zivota, po dobu devadesati minut, bez jakékoli Casové smycky. Pfesto neorealistické
filmy byly vzdaleny od Zavattiniho pfani, jejich akce probihala b&éhem nékolika dni nebo
dokonce mésicl, které byly zvoleny stejné jako v klasickém paradigmatu. Tyto
okamziky, zasadni z dramaturgického hlediska, v nichz v8ak byly i klidné chvile, které
neobsahovaly zasadni informace pro vypravéni. Tyto momenty v dlouhych zabérech
ukazovaly prostfedi postav nebo sledovaly postavy, jak plni domaci nebo jiné bézné
povinnosti. Jejich u¢elem bylo usnadnit divakovi proniknuti do svéta postav a veétsi
stupen pochopeni pro situace, v nichz se nachazeji.

Rumunska kinematografie po roce 2000 dovedla tento typ estetiky jeSté dale smérem,
0 némz snil Zavattini. Ve Smrti pana Lazéarescu, tedy ve filmu, ktery v roce 2005 otevrel
cestu pro jednu generaci, je hlavni postavou osamély muz, kterému se udéla Spatné a
zdravotni sestra ho spolu s fidiéem sanitky vozi z jedné bukurestské nemocnice do
druhé. Cely d&j se odehrava béhem jediné noci a ukazuje postupujici zhorSovani
starcova zdravotniho stavu a jeho sklouzavani ke smrti. Proto je kazdé dalSi odmitnuti
pfijmout ho v dané nemocnici tragi¢téjsi nez prfedchozi.

V Nejstastnéjsi divce na svété je doba déje omezena na jediny den a vétSina filmu se
odehrava na jednom misté v centru Bukuresti. Tento obecny pohled na cely den
(nebo na jednu noc) v zivoté Clovéka je i u Cristiho Puie i u Rada Judeho
doprovazen rozjimanim o lidské existenci.

VE STYLU CINE - VERITE

Vedle neorealismu, jehoz vliv v hrané realistické kinematografii nepolevil a je
dulezitym faktorem v prvnich filmech Rada Judeho, se Nejstastnéjsi divka na svété
pfimo odkazuje i na dalsi realistickou estetiku.

Film se toCil na dopravné frekventovaném misté v centru Bukuresti a kamera je
Casto umisténa v rGznych vzdalenostech od herct (fotografie 1) a déje filmu
nataceni, aby nepfitahovala pozornost kolemjdoucich. Podle logiky hraného

filmu by nebylo normalni, aby se chodci divali do filmové kamery filmového
reklamniho tymu, ale je v3ak pomérné nezvyklé, Ze se divaji do skute¢né
kamery, pfimo na divaky. ProtoZe i tak ji néktefi objevi. Pravé proto, aby Jude
do filmu zapojil tyto nepredvidatelné momenty, vypujcil si vizualni podobu
dokumentl nata€enych na ulici nebo, jak uvadi stfiha¢ filmu (viz Svédectvi),
hravé napodobuje making-of.

Styl filmu Nejstastnéjsi divka na svété odkazuje na druh zabérd pouzivanych
v dokumentech ciné-verité, ¢asto natacené uprostied davl. Tento pfistup
v dokumentech puvodné zacéal pouzivat rezisér a etnolog Jean Rouch ve
Francii 60. let. Zaroven se podobny smér rozvijel i ve Spojenych statech
americkych a Kanadé, pod nazvem ,direct cinema”, v dilech documentarista D.
A. Pennebakera, bratri Alberta si Davida Mayslesovych atd. Postupy filmara
na obou kontinentech sblizuje zajem zachytit pfedméty nataceni uprostfed
kazdodenniho zivota, v jejich bé&zném prostifedi a rezignace na peclivé
inscenovani scén ve jménu autenticity. Kvalita obrazu a zvuku v jejich filmech
byla ob&tovana na ukor rychlého a snadného zachyceni reality.

Fotografie 1

PROTI KLASICKEMU STYLU

Autofi hranych filmQ, ktefi filmuji podle scénafe s vymyslenym pfibéhem a
postavami, si osvojili nevybrouseny pfistup Casty pfi natac¢eni dokumentd.
Nové viny 60. let — francouzska, polska nebo brazilska — za mnohé vdécily
vydobytkim dokumentarniho filmu. Napodobovani spontanniho aspektu ciné-
verité se pozdéji, pfedevSim v 90. letech stalo b&znou praxi v hranych
realistickych filmech. Takze akce ve scénafich jsou inscenovany tak, aby
pusobily jako zachycené anonymnim pozorovatelem, ktery nevi, co se bude dit



dit a musi sam drzet krok s udalostmi v neustalém pohybu. Tak se vysvétluje
také pouziti dlouhych zabérl ve filmech jako Nejstastnéjsi divka na svéte. Ani
nataceni herci nejsou vzdy ve stfedu scény (tedy v té ¢asti, ktera byva v ramci
obrazu nejjasnéjsi) nebo ,krasné“ zabirani (fotografie 2 a 3).

Skladani zabérl neni casto harmonické, obrazy jsou z hlediska celku
v nesouladu. Mnohé z téchto realistickych hranych filmd jsou nato¢ené na ulici a
jejich herci se pohybuji mezi chodci zaujatymi svymi béznymi €innostmi. \%
této umeéleckeé tradici je povoleno, aby se néktefi nedobrovolni svédci nataceni
prekvapené divali po kamere, jako se to stalo ve filmu Zrcadlo (Ayneh, Jafar
Panahi, 1997) Irance Jafara Panahiho a v NejStastnéji divce na svété Rada
Judeho (viz Analyza jednoho zabéru).

Tato praxe odporuje striktnimu principu klasického filmu. V klasické konvenci,
zazité v Hollywoodu v prvnim desetileti 20. stoleti, ktera se dosud pouziva ve
vétsiné filma, je lidem zakazano divat se do filmové kamery, aby se ani na chvili
nepferuSilo divakovo ponofeni do vytvofeného fikéniho svéta. Kdyz k tomu
pfesto nahodou dojde, dany zabér se pfi stfihani vystfihne.

Fotogafie 2

ZVUK

Vzhledem k uvedenym inspiraénim zdrojam, neni ani zvuk v Nejstastnéjsi divce
na svété pojat klasickym zplsobem, kdy jsou repliky postav jasné slySet. Hluk
ulice v pozadi dokonce zastifiuje v nékterych okamzicich dialog, je neustale
pfitomny, roz&iluje a pfidava zabérim na agresivité.

Fotografie 3

ROZOSTRENi POZORNOSTI

Specifikum tohoto Judeho filmu je amorfni pocit, ktery zanechava. Od jistého bodu
dale, kdy se na obrazovku dostava znudénost a podrazdénost postav, taktéz styl
filmu jakoby nasakne témito stavy.

Kapitola s depilaci Deliina knirku je pomérné sugestivni a stylizace zesiluje
atmosféru celkové nudy. Ve stejném okamziku se odehrava vice akci — rodice
naléhaji na Delii v kratkych pfestavkach mezi zabéry natacenymi jeden za druhym,
filmovy Stab €eli rdznym potizim atd. Zda se, Ze vypravéni se nedokaze soustredit
na jedinou akci a rozpada se. ObCas jsou postavy slySet off, tedy mimo zabér
(slySime jejich hlas, ale nevidime je na obraze), jejich repliky jsou jen prvkem navic
v celkovém ramusu a nemaji zadny vyznam. Navic neustalé Sumeéni blizké ulice
také rozptyluje pozornost. Zvukové a zrakové vjemy nejsou vnimany jako
v klasickém hollywoodském filmu, ktery vychazi z rozmanitych zabérd a jejich
rychlého stfidani pravé proto, aby nenudil.

V klasickém stylu by akce byly izolovany — napfiklad hadka rodi¢d s divkou by byla
ukazana jako jedina akce. Déle by byly pfedstaveny v uréitém tempu a rlznymi
zabéry — od celkovych pohledll na namésti, az po herce na scéné.

Fotografie 4 Fotografie 5

Tady se naopak na jediné scéné prechazi od hadky v rodiné Fratilovych k nataceni
a ukollm, které musi filmovy §tab vyfeSit. Zrakova a zvukova monotonie vede
k pfesyceni a ochabnuti divakovy pozornosti.
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TLUMENE NAPETI

ANALYZA JEDNOHO ZABERU

UVOD (KAPITOLA 4, TIME CODE : od 12:00 min. do 13:10 min.)

Kontext

Rodina Fratilovych, ktera pravé dorazila na Univerzitni namésti, pfichazi k ¢lendim
filmového Stabu. Ti jsou v tu chvili pravé zaneprazdnéni natacenim jiného vyherce
soutéze, ktery, stejné jako Delia, musi vyjadfit spokojenost pred filmovou kamerou
a doporucit limonadu Bibo Multifruct.

Pomeér sil

Sotva ti tfi dorazili, uz je asistent filmového Stabu vyhani a vycita jim, Ze jim pfekazi v praci.
Oni mu sice vysvétli, ze také pfisli na nataceni, ale asistent si mysli, Zze byli pozvani jako
kompars. (Komicky prvek, vioZzeny jen tak scenaristy. Dale totiz uvidime, Ze ten den se
nenataci s komparsem, ale toceno je jen ,svédectvi“ vyhercl soutéZze. Hned na zacatku se
postavam odmitne pravo stat se protagonisty, coz je prvni malé ponizeni). Jeden z €len(
ochranky, ktery se neorientuje v situaci, pfisko¢i utlému asistentovi na pomoc, aby rodinu
vyvedl z mista nataceni. Nakonec se Deliin otec ze zvédavosti pfili§ pfiblizi k nataceni a
rezisér na néj kfi€i. Od tohoto prvniho kontaktu rodiny s filmovym Stabem se rysuje typ
interakce mezi postavami pfitomny v celém filmu: napjaty, zalozeny na vztahu moci a
zastrasovani.

Popis

Zabéry v Nejstastnéjsi divce na svété jsou mnohem delSi nez ty, které se pouzivaji
v klasickych filmech. Tady akce neni rozdélena na kousky, které zviditelfiuji urcité reakce
postav nebo uréité vypravéci prvky, jak tomu byva ve vétsiné hollywoodské produkce, ktera
vyuziva klasicky pfistup (viz Analyza jedné kapitoly).

| tento zabér, kde se rodina Fratilovych dostava do kontaktu s natacenim, je pomérné dlouhy
(pfiblizné jednu minutu) a vizualné velmi bohaty. Scéna je zaloZena na tfech vrstvach —
v popredi jsou chodci, ve druhém planu samotna akce nataéeni a stfet rodiny s filmafi a
v pozadi je vidét provoz na ulici. Pokud se rezisér rozhodne, Ze nebude akci délit stfihem,
musi néjakym zplUsobem sméfovat divackou pozornost. Takze i kdyz ramec této scény
vypada jako stabilni, existuji malé posuny doleva a doprava, pfi nichZ sledujeme postavy,
které se pohybuji v zabéru. Kdyz se otec pfiblizi, aby se podival na auto, kamera se
pohybuje za nim trochu doprava, sleduje ho. Nejedna se o velky pohyb, jak se da zjistit, kdyz
srovname dva obrazy ze zaCatku a z konce pohybu kamery (fotografie 5 a 6), ale je
vytvofeno sméfovani v zabéru, a tak je tvofen jeho dynamicky aspekt. Kvuli pofadku jsou
obé predstavené akce — diskuse s asistentem a nataceni reklamy — i kdyz se odehravaji ve
stejné chvili, velmi blizko jedna od druhé, pojaty tak, aby se neprekryvaly, ziskavaji
pozornost jedna po druhé.

Komicka slozka

Stejné jako cely film i tato scéna obsahuje humorné prvky. Neni to legrace k popukani, spise
zdrzenlivy, suchy humor. Svou nevhodnosti je zabavné ponékud nemaodni oble€eni postav
pfijizdéjicich z malomésta. Vyrazné barvy — okrova, kterou ma na sobé& matka, a jasné
modra dcery — zdlraznuji jejich odév a pfipominaji Usili, které vynalozily, aby vypadaly
elegantné. Toto Usili vSak vyjde stejné vnive¢. Podobné zabavné jsou macho chize ¢lena
ochranky a jeho postoj (fotografie 3), stejné jako otcova netrpélivost ohodnotit pfede vSemi
auto, které vyhrala jeho dcera (fotografie 5 a 6). Za prvek ¢erného humoru mizeme oznacit
starce, ktery nejistym krokem projde zabérem a diva se do objektivu (fotografie 2). Nevi se,
jestli zrovna Sel pfes Univerzitni namésti ve chvili nataceni nebo jestli ho pfivedl Judeho $tab
jako komparsistu. V pfipadé, Ze se jednalo o nahodu, je mozné, Ze predstavuje dlivod, pro¢
rezisér nechal prave tuto scénu ve svém filmu. Je jasné, Ze se jednalo o jisty zamér, protoze
podobné momenty se ve filmu vyskytuji vicekrat a zavadéji ho az k absurdité. V pozdé;jsi
sekvenci pfed obliCejem znudéné, nastvané divky projde sotva se vlekouci stafec o holi, coz
vrha jiné svétlo na drama, které divka proziva.



BEZ VYCHODISKA

ANALYZA JEDNE FIMOVE SEKVENCE
HADKA V MARINGOTCE (SEKVENCE 8 od 21:25 do 28:13 min )

KONTEXT

Cekani na zagatek natageni. Delia a jeji matka se uchyli pfed horkem panujicim na ulici
do klimatizované maskérské maringotky. Tady poprvé vyjde najevo duvod, pro¢ divka
odpovida podrazdéné svym rodi€lim. Ti se totiz rozhodli prodat auto, které Delia vyhrala a
penize investovat do podniku, ktery by jim mél zajistit lepSi Zivotni Uroven, nez je jejich
soucasna, skromna. Zato divka, ktera také trpéla finanénim nedostatkem, se chce radovat
z vyhry hned a necekat az rodinny podnik vynese v budoucnu né&jaky zisk. Planuje si
udélat fidi¢sky prukaz a odjet autem k mofi se svymi kamaradkami, jak jim uz slibila.

MLUVA

Konflikt mezi matkou a dcerou se nese v podrazdéném, emoc¢né vyhroceném ténu. Jedna
druhou neposlouchaji, snazi se na sebe Utocit a pfedchazet vylevim té druhé. Protoze
nejsou ve své kOzi, mluvi postavy pfiSkrcené a ostfe. Ani tfeti postava v kapitole,
maskérka Gabi, ktera se nakonec objevi a vy€ini tém dvéma, Ze vstoupily do maringotky
bez povoleni, nevyslovuje své repliky jasné a artikulované. Mluvi vy$Sim ténem, nez je jeji
normalni hlasovy rozsah a S$ifi tak atmosféru nadfazenosti. Obecné ve filmech Rada
Judeho — a je to i pfipad Nejstastnéjsi divky na svété — zplsob vyslovnosti postav hraje
ddlezitou roli ve vykresleni vztaht mezi nimi. Stejné tak skute¢nost, Ze repliky nejsou
vysloveny ,spravné“ nebo s urcitymi prestavkami, jak vyZaduji standardy profesionalniho
herectvi a jak jsme v kiné zvykli slychat, zplUsobuji, Ze zni faleSné a pfispivaiji
k nepohodinému zazitku, ktery predstavuje sledovani filmu.

POPIS PROSTORU

Tato filmova sekvence je jednou z mala kapitol ve filmu, ktera se odehrava v uzavieném
prostoru. Sice tu nejsou lidé a auta jako na Univerzitnim namésti, ale prostor je i zde
pfeplnény. Kromé pom(cek na li¢eni a zkraslovani jsou v maringotce napéchovany i dalsi
véci: nékolik lahvi rdznych barev a tvard vedle okna (fotografie 4), plakaty vystfizené
z Casopist a nalepené na stény a rtizné drobnosti. V jednom rohu visi $ndra, v druhém
kosile. Tento prostor je symbolikou nepofadku, ve kterém Zziji postavy. Ve vystavbé této
kapitoly byla pfesto vénovana vétsi pozornost barevnému spektru, pravé proto, Zze se
odehrava v uzavieném prostoru a mohla by vyjit nevyrazné. Byl vytvofen silny kontrast
mezi studenymi (svétlo vstupujici oknem, oble¢enim divky, modrou koSili, ktera visi na
raminku) a teplymi odstiny (svétlo u maskérského stolku, matéino obleceni), coz prostoru
dodava trojrozmérnost.
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Fotogram 3

Fotogram 6

Fotogram 4 Fotogram 5

Fotogram 7 Fotogram 8

Fotogram 9

LR

Fotogram 10 Fotogram 11

1. 24:10 —> 24:25 V popredi divka natazena na posteli (fotografie 1)

1. 24:25 —> 26:35 Matka zkouma sadu profesionaini maskérky a pak se posadi na misto pred Delii
(fotografie 2). Stabilni zabér na obé diskutujici. Divka lezi natazena, neni ji vidét obliCej, v zabéru

jsou pouze nohy a hrudnik (fotografie 3). Delia se zvedne, jeji obli¢ej je po vétSinu doby zakryty

maskérskou sadou (fotografie 4).

Il. 26:35 —=> 29:02 V popredi Deliin profil (fotografie 5). V 27:25 za¢ne panoramatické pohyb, ktery
se zastavi na matciné profilu (fotografie 6). V 28:30 znovu za¢ne panoramaticky pohyb, ktery se vrati
na Deliin profil (fotografie 7).

V. 29:02 —> 30:50 Opét jsou obé postavy ukazany ve stejném zabéru, v celkovém planu (fotografie 8).
V. 30:50 —> 32:13 Deliin profil (fotografie 9). Do maringotky vesla Gabi, maskérka. Jeji hlas je slySet

z off zabéru. Kamera snima panoramaticky az narazi na Delii (fotografie 10). Maskérka si zavola
Delii na nalieni a jeji matku pobidne, aby odesla (fotografie 11).
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DLOUHY ZABER

Kapitola, kterd obsahuje témér osm minut, je slozena pouze z péti dlouhych zabéra,
¢imz se vyrazné odliSuje od normy ustanovené klasickym vypravécim stylem, pfitomnym
ve vétSiné dnesnich produkci. V klasickém vypravécim stylu se kapitola, ve které
diskutuji dvé osoby (jako pfipadé, o kterém pravé hovofime), sklada z vice zabér(,
protoZe se postavy Casto stfidaji v popredi. Nejprve je ukazana postava, ktera mluvi, a
pak ta druha, kdyz si prebira slovo.

Styl inscenovani dlouhych zabérd, ktery pouziva Radu Jude, nedroli udalost. Jeho
zamérem neni vybirat pouze zajimavé aspekty dulezité pro vypravéni tak, jak se to
stava u klasického filmu. Ackoli by Jude mohl chvili hadky v maringotce nafilmovat i
v jediném zabéru - kapitole, vyhnul se tomuto kousku (takovy postup by odpovidal
nejprisnéjSimu realismu) a uvnitf této sekvence — kapitoly - Ctyfikrat stfihl. Do filmu jinak
zaclenil i vizualni gagy, komické efekty tvofené vystavbou scény: Delia je odlicena
nékolika hbitymi pohyby, pfi ¢esani ji maskérka taha za vlasy, pak ji epiluje knirek na
vefejnosti a ani nemluvé o tom, Ze je prodano jeji auto. Vypada to, Ze si z ni déla legraci
i vystavba scény: na chvili je jeji obliej zakryt pouzdrem s maskérskymi pomdckami na
stolu v maringotce (fotografie 4 na predchozi strané). Stejné tak, aby se mohla posadit
na misté vzadu v maringotce, musi matka prelézt pres divku natazenou na ltzku naproti
(fotografie 2). Kromé okamzitého komického efektu téchto situaci diktuje stisnény
prostor maringotky celkové vyznéni této sekvence a zdurazfiuje uzky manévrovaci
prostor divky. Scéna, kdy je zakryt Deliin obli¢ej a neni povazovan za dullezity prvek,
nybrz je bran jako jakykoli jiny objekt v pfeplnéné maringotce, naznacuje postoj
ostatnich postav k divce. Nejenze jeji pfani nejsou jejimi rodi€i vyslySena, ale v uréitych
chvilich postavy ani neregistruji jeji pfitomnost a zcela ji zanedbavaji.

Komicky efekt je také dosazen tim, jak je kapitola sestfihana a obsahuje pohyby v ramci
zabéru, které plGsobi do urcité miry nahodné. Pfi nataceni hadky, mezi matkou a dcerou,
se v urcité chvili zda, Zze se nudi i kamera. Beze spéchu bezcilné blouma z jednoho
obliceje na druhy (zabér IIl).

PREDSATVITELKA ZENSKOSTI

Prvni plan - zabér této sekvence (fotografie 1) je jakoby odkazem, ozvénou zabéru,
kterym cely film zac¢ina. V obou Delia lezi ¢asteéné rozvalena na sedadle, diva se do
prazdna a vedle ni, blizko jejiho obliceje, zasazeného lehkym akné, se nachazi néjaky
maédni Casopis. Podoba dospivajici divky je velmi odliSna od obrazu Zenskosti
propagovaného na obalkach téchto ¢asopisti a v hromadnych médiich obecné. Ona je
baculatd, lehce apaticka a, jak je vidét v pfedchozich kapitolach, pohybuje se ztéZka a
houpavé. Kdyz jeji matka vstoupi do maringotky, divka je rozvalena v pohodiné poloze,
zabirana z pozice, kde je umisténa kamera. Delia je sledovana zeSikma, pouze
Castecné, s vystréenou hrudi a neni ji vidét hlava (fotografie 3). Navzdory tendenci
vytvareni karikatury v téchto zabérech, se v celém filmu rysuje opa¢na atmosféra a
vyznam. Film podtrhuje normy pfevzaté z nerealistickych o¢ekavani (viz Souvislosti).
Jisté je, ze divka neodpovida vnucenym normam krasy. Jeji ochablost a potlacovana
agresivita jsou vlastnosti, které ji odliSuji a ¢ini ji autentickou, mnohdy vyvolavaji
sympatie.

AT JE TO STESTI VIDET!
ANALYZA JEDNOHO FOTOGRAMU MIN.46:55

KONTEXT

Po jedné z nekonecéné fady natocenych zabér( pfijde zastupce reklamni agentury za Delii a
trva na tom, aby se do kamery tvafila mnohem $tastnéji: ,Nezapomen se usmivat, pofadné,
tak, od srdce. Snaz se byt doopravdy vesela. Musi na tobé byt vidét Stésti — porfad, ale
nejdllezitéjsi to je, kdyz pije$ limonadu®. | v dobé, kdy divka dostava tyto pokyny, néjaky
kameraman pfijde zméfit vzdalenost od mista, kde nachazi Delia a filmovou kamerou, aby
nastavil svétlo pro dal$i zabéry.

POPIS

Bficho technika, ktery jde méfit, se na nékolik
vtefin ocitne v popredi, lehce rozmazané,
protoze se nachazi mimo ohnisko a zakryva
skute€né protagonisty na scéné. Neni vidét
muzlv obli¢ej, jen poprsi od ramen dold —
vyklenuty hrudnik muze pfes padesat, lehce
chyceny sluncem a neodpovidajici normam
krasy propagovanym v médiich. Za nim je vidét
velka ¢ervena masle vyhraného auta, ktera ho
bombasticky zdobi.

NAPODOBOVANI REALISTICKE KONVENCE

Obvykle pfi klasickém zplisobu rozvijeni déje (viz Kinematografické postupy) se postavy
nachazeji uprostfed zabéru a interakce mezi nimi je nejCastéji predkladana divakovi
z nejlepSiho mozného uhlu. Jen kdyz se pokous$i ukryt uréitou informaci v zabéru, s cilem
pozdrzet vyvrcholeni, hledaji se feSeni k zamaskovani téchto prvkl. Ale jak jsme vidéli
Nejstastnéjsi divka na sveté je konstruovana realisticky a napodobuje urcité prvky
dokumentarniho filmu. Pfi nataéeni dokumentu na ulici je bézné, Ze kolemjdouci nevédi, ze
se nata¢i a pokracuji v cesté, ¢imz vstoupi mezi kameru a natad€eny subjekt. Tyto
nepredvidatelné chvile, kdy skutecny, nezrezirovany zivot pronikne na obrazovku, se staly
zarukou autenticity natd¢ené udalosti. Timto zabérem se v Judeho filmu nejen napodobuje
prvek filmd ciné-verité nebo nataceni zahrnutych do making-of, nybrz se zesmésiuje cela
predstavovana realita, v niz se mluvi o Stésti, ale je vidét je nafouklé bficho muze v letech.
Tyto komentarfe vSe zesmésnuji, v€etné usilovani realistické estetiky o pfistup k realité ,za
scénou®, do hloubky udalosti nebo Zivota. Je to jeden z téch detaild, které mohou zistat bez
povSimnuti, ale které pfispivaji k dokresleni cynické vize vyzatujici z NejStastnéjsi divky na
svété. Zvukovy efekt je dosazen Judeho volbou ukonéit zabér v poloviné replik odpovédi a
neumoznit dokonéeni mysSlenky. Opét je opsana, nevytfibena, pfehnana estetika
dokumentarniho filmu. To v8e se sklada na agresivni styl, ktery zesiluje agresi, s jakou se
postavy podfizuji jedny druhym.



WHEN I'M AVOIDING REALITY
9 THAT'S THE REAL ME...

1 — Fotografie z filmu Njestastnéjsi divka
na sveté

2 — ,Mem” vytvofeny uZivateli
intenretu podle pop — artového
vzoru

3 — Fotografie z filmu Misto
Ermanno Olmi, 1961

4 — Obraz Toulouse Lautreca
La buveuse, 1889

5 — Reklama na Coca- Colu z roku 1920

6 — Fotografie z filmu Sedmikrasky
Véra Chytilova, 1966

Uz od dob némeého filmu pronikala touha pro zachyceni procesu nataéeni filmu. Pfiblizné
ve stejné dobé, v letech 1929-29, vznikly dva filmy o kinematografii, které se proslavily —
jeden natoceny ve Spojenych statech a druhy v Sovétském svazu. V prvnim z nich - v
Kameramanovi (The Cameraman, Buster Keaton, Edward Sedgwick, 1928) se postava,
kterou hral komik Buster Keaton rozhodne stat filmafem, aby mohl travit vice ¢asu po
boku jedné zaméstnankyné filmovych studii MGM a udélat na ni dojem (fotografie 1).
Druhy film, MuZ s kinoaparatem (Celovék s kinoaparatom, Dziga Vertov, 1929), byl
avantgardni dilo, které vyuzivalo €etné technické triky — dvojexpozice, zpomalovani a
zrychlovani obrazll atd., které dokladay tvrzeni o pokroku a vykonosti optickych nastroju
filmové kamery, ve srovnani s nedokonalosti lidského oka (fotografie ¢&islo 2).
V pribéhu ¢asu jesté pribyly i poklony slozené filmarské profesi a kinematografii pfimo
prostfednictvim filmd, z nichZz nejznaméjsi jsou Zpivani v desti (Singing in the rain,
Stanley Donen a Gene Kelly, 1952), Osm a pdl (Otto e mezzo, Federico Fellini, 1963),
(fotografie 3), Americka noc Frangoise Truffauta nebo nedavny film Umélec (The Artist,
Michel Hazanavicius, 2011), (fotografie 4).

Fotografie 1

Fotografie 3 Fotografie 4

Nejstastnéjsi divka na svété je podobnym filmem o filmu, ale i filmem o svété
reklamy. Mize byt do jisté miry instruktazni ohledné zplsobu, jak probiha nataceni
— filmu nebo reklamniho spotu. Pfedstavuje postup, jak jsou sekvence nataceny po
Castech, rozdélené na zabéry, jak se dosahuje urcitych filmovych efekta natacenim



Z jefabu, jak jsou herci zabirani na zeleném nebo modrém pozadi, aby pak byli
pomoci digitalnich nastroji umisténi do jiného prostfedi atd. Zrovna tak |ze sledovat
vztahy mezi ¢leny filmového $tabu a navic, protoze se jedna o reklamu, vztahy mezi
filmovym $tabem a reklamni agenturou.

Nejstastnéjsi divka na svété také nabizi reflexi praxe vyuzivani neprofesionalnich
hercu. Ve filmu je jako zaminka vyuzito nataceni reklamy typu ,svédectvi®, ale jeji
dosah je delSi, hlavné v kontextu toho, Ze Jude a jeho dal$i generaéni kolegové ve
svych filmech kromé vystudovanych hercl vyuzivaji i predstavitele bez herecké
pripravy pro vétsi autenticitu a vyhody dané osobnosti, které pfinese pro film.
Predstavitelka Delie, Andreea Bosneag, v dobé nataceni filmu nactileta, se rozhodla
po této zkuSenosti pokracovat profesné v této oblasti a zapsala se na divadelni
akademii. Jeji matku hraje herecka, ktera se vénuje spiSe divadlu, zatimco otec
divky, Vasile Muraru, je v Rumunsku velmi znamym hercem hlavné svymi rolemi ve
varieté a televiznich zabavnich pofadech. V rolich ¢lend filmového Stabu se objevuiji
dva herci, ktefi byvaji v poslednich letech ¢asto obsazovani v rumunskych filmech —
Serban Pavlu v roli reziséra a Andi Vasluianu v roli kameramana, ale i
neprofesionalni herci.

Rovnéz z italského neorealismu pochazi i praxe vyuzivani pfedstavitell hlavnich roli
bez dramatické prapravy. Tato skute€nost se pak odvozuje od spoleCenské
inspirace, kterou italsti filmafi 40. let 20. stoleti vkladali do filmu. V jednom
prohlaseni vyzyvajicim k pfijeti v kinematografii realistického sméru reziséfi
Giuseppe de Santis a Mario Alicata tvrdili: ,Jsme si jisti, Ze jednoho dne budeme
moct vytvofit nejkrasnéjsi film, kdy budeme sledovat pomalé, unavené kroky
délnika, ktery se vraci dom(“ (1). V portrétovan délnika ¢i obecné lidi Zzijicich ve
skromnych materialnich podminkach, kterym italsky neorealismus vénoval
pozornost, bylo zapotfebi herci s neokoukanymi tvafemi, ktefi vycnivali mimo
standardy dokonalosti a krasy mainstreamového filmu a reklamy, bez dikce a
dovednosti profesionalniho herce. V souasné dobé se mnoho evropskych
umeéleckych film{ uchyluje k této praxi, kdyz hledaji Sirsi paletu vyrazu, nez mohou
nabidnout herecké skoly.

Nejstastnéjsi divka na svété svym tématem pfipomina neorealisticky film, ktery
natoCil Luchino Visconti v roce 1951 Nejkrasnéjsi. V tomto filmu divka, i kdyz o
mnoho miadsi nez Delie, musi poprvé zahrat roli pfed filmovou kamerou. Jeji
exaltovana matka je obdivovatelkou kinematografie a dovede ji na filmové zkousky.
Doufa, ze tak divce poskytne Sanci na jiny osud, jiny nez jeji fadni existence
v chudém prostfedi. Jenomze si uvédomi, ze ve skutecnosti filmovy svét nema nic
z tajemné aury a kouzla, které vyzafuje z obrazovky (fotografie 5). ZkuSenost
zkouset zahrnuje velkou davku cynismu a odosobnéni kvili velkému poctu
konkurentek, které se tisni se svymi matkami v pfedsali studia a vSechny chtéji
ziskat roli (fotografie 6). Pfestoze je rezisér, kterého dokonce hral slavny italsky

rezisér té doby, Alessandro Blasetti, laskavy a empaticky, zaméstnanci studii malé
herecky zklamou nebo se na né osopuji. Na toto téma navazuje a dale je rozvadi
Nejstastnéjsi divka na svété, kde se pod tlakem nataceni Stab nijak neSetfi div€iny
city. Neni pro né podstatné, Ze se Delia citi velmi zahanbené, kdyz ji vefejné holi
knirek, podstatné pro né je, Ze od ni obdrzi obraz, ktery si pfeji a ktery bude co
nepfitazlivéjsi.

Fotografie 7 thografie 8

V Nejkrasnéjsi existuje dojemna kapitola, ktera popisuje pravdépodobnou drahu
neprofesionalnich hercd, ktefi byli vybrani pro svou fyziognomii nebo specifické
vlastnosti, aby zahrali dalezitou roli v jednom filmu, nebo mozna ve dvou. Pak
prestanou byt obsazovani, protoze jejich pfitomnost na obrazovce uz nepfinasi zadny
svézi pristup. Stfihacka Iris (ve filmu ji hraje Liliana Mancini, ktera i ve skute€nosti
ziskala, jako neprofesionalni herecka, hlavni roli ve filmu Sotto il sole di Roma /Pod
fimskym sluncem, Renato Castellaniv roce 1948 a pak sotva nékolik dalSich malych
roli ve filmech, podobnych jako tato sekvence v Nejkrasnéjsi) nézné a rezignované
vypravi o slavé, o nadgjich, které si ¢lovék déld a o roz€arovani, kdyZ je potom
zapomenut (fotografie 7).

Jako protivaha k draze nacrtnuté v Nejkrasnéjsi vSak existuji i uspé&dné piibéhy lidi,
ktefi po prvnim filmu, kde hrdli, touZili a dostali Sanci pokraCovat v herecké kariéfe. Je
to pfipad malé herecky ve filmu Duch dlu (El espiritu de la colmena, Victor Erice,
1973), velmi talentované Any Torrentové. Jemné reakce, které se ji objevuji na tvafi
ve filmu Victora Ericeho, maximalné zivé evokuji svét mi€enlivé divky, s détskym
strachem a zvédavosti. Po této roli, v niz se proslavila v pouhych sedmi letech, byla
Ana Torrentova obsazena do hlavni role v dalSim filmu, ktery se proslavil Stary dum
uprostfed Madridu (Cria cuervos, Carlos Saura, 1976), a dale pak hrala a hraje do
soucasnosti jak ve Spanélskych, tak i v mezinarodnich produkcich.



Zasadni rozdil mezi italskym neorealismem a rumunskou novou vinou spociva
v tom, Zze neorealismus je koneckoncu optimisticky. Obvykle i v téch
nejtemnéjSich neorealistickych filmech postavy na konci nachazeji alespon stopu
nadéje. V Nejkrasnéjsi si postava Anny Magnaniové uvédomi, ze sice jeji dcera
nebude mit Uzasny zivot, ktery si pro ni vysnila, a Ze nebudou ni¢im jinym nez
cudnou rodinou, ale Ze laska a duveéra, které je poji, jsou mnohem dulezitgjsi
(fotografie 8). Filmy rumunské nové viny nikdy nekonci s duvérou, spiSe maji
ploché vyznéni.

Tento diskurs, ktery stavél rodinné hodnoty do protikladu obchodnickému svétu
nebo Izivému svétu filmu (a v rozSifené verzi reklamy) byl v 50. letech, kdy byla
natoCena Nejkrasnéjsi, stale aktualni. Ale tento rozdil mezi opravdovymi a
umeélymi hodnotami ve spole¢nosti za¢al v 60. letech mizet. Tehdy zacal
intelektualni proces probihajici ve druhé poloviné 20. stoleti, ktery zpochybrioval
hodnoty povazované do té doby za pfirozené a poukazoval na to, jak se lisi
preference a idealy jednotlivych epoch, v zavislosti na socialné historickych
faktorech. | v Judeho filmu je citit nedtvéra k takzvanym univerzalné lidskym
hodnotam. Postavy z Nejstastnéjsi divky na svété nemohou uniknout od cynismu
filmarské spole¢nosti do ochranné naruce rodiny. | vztahy mezi nimi tu plsobi, ze
jsou dany stadiem, v némz se nachazi spolec¢nost.

V Nejstastnéj§i divce na svété je reklama dobfe etablovana a je soucasti
nynéjSiho popisovaného svéta, v zadném pfipadé neni zpochybriovano toto
odvétvi jako takové. Nez vS8ak byla reklama v uméni pfijimana s takovou
samoziejmosti, musela nejprve svést nékolik polemik v oblasti kulturni kritiky.

Reklamni primysl se zrodil na za¢atku 20. stoleti. Standardizace produkce
v zajmu jeji zefektivnéni vedla k masové vyrobé, coz vytvofilo nové pozadavky.
Na jedné strané byly zapotfebi probudit zajem davu kupujicich sériové vyrabéné
spotfebni zbozi a za timto UCelem se stary proletariat povznesl na udroven
maloburzoazie, jedince s vétSim mnozstvim volného €asu a jistou kupni silou. Na
druhé strané bylo nutné, aby tito jedinci dané produkty kupovali. Takze zbozi pro
bézné spotfebitele a reklama Sly ruku v ruce uz od zacatku, v€etné kycCe jako
preferovaného vyrobku kapitalismu.

(1) Kristin Thompson a David Bordwell, Film History — An Introduction, 2009, str. 359

BHgwe tser

Fotografie 1-4

Mezi uménimi nemohlo hlavné uméni vytvarné nebo minimalné jeho figurativni
odvétvi zlstat lhostejné k nové podobé spole¢nosti (fotografie 1-4). V tomto
kontextu existovaly jen dvé mozné volby: zcela opomijet nové obrazy vytvorené
spole¢nosti, povaZovat je za vulgdrni a pustoSici uméni nebo je zahrnout do
umeéleckych dél.

Ale i kdyZ byla vzata v Gvahu, neznamenalo to vidy i jejich pfijeti a pfijeti sméru,
kterym se spolecnost ubirala, nybrz mohly byt nahlizeny s vétsi nebo mensi mirou
skepticismu. Reklamy a obaly od vyrobk( se zacaly objevovat uz od 20. let minulého
stoleti v kubistickych koldZich, skicach a obrazech, které byly pozdéji povazovény za
priklady proto-popu (1), stejné jako kresba tuzkou Pabla Picassa ,L’assiette au petit
beurre” z roku 1914 (fotografie 5). Jiny pfiklad proto-popu predstavuje obrazek
»Razor” z roku 1922 umélce Geralda Murphyho usazeného ve Francii (fotografie 6).

<WRES STARs

Fotografie 5 Fotografie 6
©Luc y R. Lippar d, Pop Art, Thames & Hudson, 2004.



Cea mai nor ocoasa si fericita fata din lume

Ale teprve hnuti pop-art, které se objevilo v poloviné stoleti, v obdobi vzestupu
reklamy a spotfeby po druhé svétové valce ve Spojenych statech a zapadni Evropé,
u€inilo z masové kultury pfedmét svych dél. | kdyz jsou mnoha pop-artova dila
nasakla dominantni kulturou, ne vSechna rezignovala na kriticky odstup ke svému
pfedmétu studia. Je to i pfipad slavné kolaZze Anglicana Richarda Hamiltona ,Just
what is it that makes today's homes so different, so appealing?” (fotografie 7),
parodie na adresu nového ,zivotniho stylu“. Zato newyorsky pop-art byl nejéastgji
povazovan za komplice masové kultury. V 60. letech Andy Warhol a Roy
Lichtenstein zacali kreslit celebrity, postavy z animovanych filmd (ka¢era Donalda a
Mickey Mouse v Lichtensteinové ,Look Mickey”, fotografie 8) nebo znacky vyrobku
(jako plechovky od rajéatové polévky Campbell, které kreslil Warhol, fotogra 9) —
obrazy znamé kazdému americkému ob&anu v dané dobé&. Jejich styl byl z velké
¢asti ovlivnén komiksy a obrazky na textilnich vyrobcich. Po po€ate¢nim vahani byl
pop-art pfijat mezi umélecké proudy, coz vedlo k podminovani vzdalenosti, ktera do
té doby plsobila nepfekonatelné, mezi vysokym uménim a masovou kulturou. Pop-
artovi umeélci fascinovani masovou kulturou se k ni hlasili bez jakékoli
blahosklonnosti.

Fotografie 7

Ale bez ohledu na to, jestli jsou vnimany jako kritka nebo oslava masové
kultury, predstavuji tyto obrazy vytvofené pop-artovym uménim a reklamami
samotnymi reflexe obecnych predstav o S$tésti rezonujicich v danou chvili ve
spolec¢nosti.

Dégj filmu Rada Judeho je zalozen na skuteCné udalosti, kterou rezisér zazil,
protoze sam neustale reziruje i reklamni spoty, aby se uzivil. A v realné stiuaci
divka, kterou méli natoCit, pochazejici z chudého prostfedi, zkratka nemohla
pusobit daveéryhodné v roli Stastné vyherkyné. Pokud v Judeho filmu mdzeme
zahlédnout kriticky pohled, pak se netyka reklamy jako takové, ale oCekavani
lidi, Casto sméSnych, ktera kladou na ostatni.

Velka ¢€ast filmd natoGenych po roce 1989 analyzuje tento nesoulad mezi
existujicim zakladem a zapadnim modelem, po némz touzila nova rumunska
kapitalisticka spole€nost. Filmafi aktivni v 90. letech jako Mircea Daneliuc nebo

Dan Pita zachytili tragikomickym zplsobem odchylky vytvorené touto situaci, kdy
hodnoty a obrazy ze Zapadu byly pfebirany nebo spiSe slepé napodobovany, aniz
by existovala spole¢enska zakladna, kam by mohly byt implementovany.

Ve filmech generace, ktera debutovala po roce 2005, nejsou tyto neshody pfimo
predmétem filmu, protoze ve velkych méstech, a hlavné v prostredi
bukurestskych stfednich vrstev, z nichz pochazi vétSina filmafd nové viny, nejsou
tyto rozpory tak viditelné. Objevuji se vSak jesté ve druhém planu nékterych filma
rumunské kinematografie ze sou¢asnosti, jako je NejStastnéjsi divka na svété.

Fotografie 10
Reklama byla v Rumunsku na zacatku 90. let relativné nové odvétvi. V Zapadnich
statech se rozvijela od 50. let a dosahovala stale vétSi rafinovanosti. Ale
v byvalém socialistickém staté, kde neexistovala konkurence na trhu, mély
reklamy mnohem méné vyznamnou roli. Trvalo néjaky ¢as, nez reklamni agentury
zalozené po revoluci vycizelovaly metody a pfivykly publikum tak, aby bylo
schopné pojmout novy jazyk. Reklama, kterou nataci filmovy Stab v Judeho fimu
je vyrazna a elementarni. Auto vyhrané v soutézZi je obvazano velkou Cervenou
masli (fotografie 10). Rezisér a kameraman vypadaji, ze jsou znudéni malo
kreativni praci, kterou musi odvést. Filmafi, ale hlavné predstavitelé reklamni
agentury maji problémy pfijmout dilezité koncepce — a to asto vede k omezenym
a omezujicim pfedstavam o krase — v realité a terénu. Jedna z asistentek trousi
povySené poznamky o tom, jak je oble€ena maloméstska Delia. Ani budovy
v centru Bukuresti, kde probiha nataceni, nejsou vhodné pro vytvoreni
.fouzeného” pozadi (fotografie 11, 12).

V Nejkrasnéjsi divce na svété ironie, ale i zadumdcivost, pochazeji pravé
z pozorovani stfetu mezi idealy, které maji postavy z obou tabord — bukurestské
stfedni tfidy a malomésta — a realitou, ktera se nechce pfizpUsobit jejich
ocekavani.

Fotografie 12

Fotografie 11



Nejstastnéjsi divka na svété a Ukryt. Implicitni spoleéenska kritika

Scénaf Ukrytu vznikl jako spoluprace mezi nizozemskou filmarkou Melissou de Raaf a
rumunskym scenaristou Razvanem Radulescem, autorem scénafd emblematickych filma
rumunské nové viny jako Smrt pana Lazaresca, 4 mésice 3 tydny a 2 dny, Pozice ditéte. |
bulharsky film je inscenovan do zabéru-kapitol, ale stejné jako Nejstastnéjsi divka na svété
si neuklada stylistickou stfidmost, kterou se vyznacovaly rumunské filmy, dobfe pfijimané
na nedavnych mezinarodnich festivalech.

V Ukrytu jsou zabéry-kapitoly ob&as ohromujici, filmova kamera se pousti do vytvareni
vizualnich hfi¢ek, coz je véc nepfijatelna ve stfizlivém stylu bratrd Dardennovych nebo
Cristiho Puie. Rodi¢e hlavniho hrdiny vede komisaf policejnim velitelstvim, mistem, na
které nejsou zvykli, protoze jsou ,slusni“ lidé. Kdyz prochazeji kolem muzd svazanych
pouty s ty€i ve zdi, otec zpomali krok a diva se na tfi zlo€ince. Filmova kamera, ktera
dosud sledovala navstévnika (fotografie 1) zezadu, se také zastavi na tvafich muzd a
napodobuje subjektivni uhel pohledu Radova otce (fotografie 2),pak se nepozorované
dostane pfed postavu a ukaze jeji znepokojeny postoj (fotografie 3). Tento hravy pohyb
provedeny v jediném zabéru pfinasi komicky komentar akce tim, Ze se dostavaji do stietu
dva svéty s odliSnymi vizemi, nesmifitelné. Zaroven je dosazen na misto postavy a nabizi
jeji pohled na véci, aby se pak od ni okamzité vzdalila a ironizovala strach, ktery je ji vidét
na obliceji, pfi kontaktu se svétem zlo€inu.

Také v Nejstastnéjsi divce na svété jsou vytvoreny komické efekty v samotném
inscenovani. Napfiklad v jednom dlouhém z&béru je vidét Delia, ktera vstupuje do
maringotky (fotografie 4). Kamera se pak vraci panoramatickym pohybem lehce doleva,
tedy smérem, ze kterého divka pfiSla a tentokrat zabere jejiho otce. Z hlediska pozice
kamery, ze které sledujeme akci, to vypada, Ze otec sleduje svou dceru a jde za ni do
kabiny (fotografie 5). Ale kamera pokracuje v panoramatickém zabér a vidime, Ze vyjde
za maringotkou a jde dale (fotografie 6). Plsobi to téméf jako gag vytrzeny z némych
komedii Charlieho Chaplina.

Fotografie 1 Fotografie 2

Fotografie 3

Fotograma 4

Fotograma 5 Fotograma 6

Nezdravé vztahy

Dal$im zdrojem humoru obsazenym v obou filmech je pohled na dospélost, ktery
filmaFi poskytuji. Jak v Nejkrésnéj$i divce na svété, tak i v Ukrytu je hlavnim
tématem vztah mezi rodi¢i a détmi a nékdy se ukaze, ze rodiCe jsou v rozhovorech
stejné détinsti jako jejich déti. Oba filmy maji dramatickou strukturu, ktera jim
umoznuje soustfedit se na analyzu situaci, kdy dochazi k interakci mezi postavami.
Ukryt na zagatku slibuje klasicky priibéh, kdy postavy maji svij cil a pii jeho
dosahovani jsou pod ¢asovym tlakem. Radovi rodi¢e jdou na policejni oddéleni, aby
oznamili, ze jejich syn pfed dvéma dny zmizel z domova. Rysuje se tragicky
scénare, ale divacka oCekavani jsou zklamana, protoze chlapec se objevi sam po
prvni pul hodiné filmu.

Kdyz do té doby vystraSeny otec uvidi dité, vystavi ho citovému vydirani: ,Chce$ nas
privést do hrobu?“ Pozdéji, kdyz chce od ditéte ziskat ujisténi, ze uz neodejde se
svymi novymi kamarady punkery, mluvi s dvanactiletym klukem ,jako mezi nami
chlapy” (fotografie 7). Ale Rado si pamatuje, Zze jeho otec uz vyuzil této taktiky a
lichotek uz pfed néjakym Casem, kdyz ho ujistoval, Zze ho povazuje za dostate¢né
dospélého na to, aby si koupil, co chce, z uSetfenych penéz, ale kdyz zjistil, ze si
chce koupit hlasitou elektrickou kytaru, rozmyslel si to. Podobné i otec
z Nejstastnéjsi divky na svété nachazi vhodnou chvili, aby si sam promluvil s Delii
(fotografie 8) a spoléha na to, ze bez Zeny, ktera by do hovoru zasahovala, divku
snaze presvédCi. Nejprve vypocitava obtize, se kterymi zabezpeCoval rodinu, jak
pracoval v toxickém prostfedi v tovarné, jak obcas misto obéda jedl chleba a uhnal
si diabetes. Poté, co zasadil seminko viny, pfedlozi ji smlouvu a smiflivé slibuje, Ze ji
za dva roky koupi auto. Ale Delia, podobné jako Rado, si pamatuje chvili, kdy ji
slibili, Ze ji nechaji jet na tabor, kdyz bude mit vyznamenani ve $kole, a pak dané
slovo porusili.

Scénaristé obou celovecernich filmd nedrzi ani s détmi ve filmu. Ty jsou evidentné
zavislé na minéni druhych — Delia si chce nechat auto, aby se chlubila pfed
spoluzaky, zatimco Rado spécha odstranit plakat s Avril Lavigne ze stény svého
pokoje pfi nepatrném naznaku nesouhlasu svého kamarada punkera. Situace jsou
predstaveny tak, abychom dokazali pochopit obé hlediska — jak déti, tak i rodic¢u. Ale



v obou celovecernich filmech se sympatii netéSi ani dospéli pouzivajici moc,
kterou maiji, vi€i svym détem, aby s nimi manipulovali, a viibec si neuvédomuiji,
jaké citové zneuzivani pachaji. Jejich ignorace hodné vypovida o jisté strnulosti,
ba dokonce zaostalosti spole¢nosti, odkud pochazeji popisované postavy.

Fotografie 7

Fotografie 8

V obou filmech existuje nezpochybnovany respekt vaéi autorité spojeny
s potlacovanim dialogu. MGZzeme spekulovat, nakolik tento vychovny model
zalozeny na citovém vydirani, ktery vidime v praxi jako v Nejstastnéjsi divce na
svéts, tak i v Ukrytu, napomaha k udrZovani spoleénosti, kde je spoleenska
hierarchie velmi silna. Toto tematické sblizeni uvedenych dvou filml Ize vysvétlit
nejen tim, ze oba maji rumunského scenaristu (coz by mohlo rozsifit styl
rumunské nové viny a jeji vypovédi o spoleCnosti ve filmu i na bulharskou
kinematografii), nybrz i tim, Ze existuje mnoho podobnosti v nedavné historii
Rumunska a Bulharska. Ob& zemé se na konci 80. let minulého stoleti zbavily
socialistického rezimu, ktery navzdory pokrokovym hodnotam, které vyhlaSoval,
udrzoval velmi konformni spoleCenské uspofadani. Rodinny model byl vyhradné
tradini. Navic neexistovala svoboda vyjadfeni a ob&ané nesmeéli nijak protestovat
a davat najevo nespokojenost. Ohlasy téchto praktik jsou v obou spole€nostech
dodnes patrné, jak vyplyva i z téchto dvou filmu.

V obou fimech jsou muzi, kdo rozhoduje a reprezentuje rodinu. Odhanéji dokonce
své manzelky, kdyZ daji najevo iniciativu, v Nejstastnéjsi divce na svété dojde

Fotografie 9

Fotografie 10

i na ostré nadavky. Zato kdyz jsou obé ,hlavy rodiny” usazeny vy$§imi instancemi, tak
se podfidi. Radovu otci v Ukrytu vynada pfislusnik policie (fotografie 9) a Deliin otec
se vzdava svého autoritafského postoje, kdyz mu druhy rezisér dirazné vyhrozZuje, Zze
bude platit natdCeci den, pokud nenecha divku, aby se hned vratila ke své praci
(fotografie 10). Mezilidské vztahy v obou filmech jsou silné regulovany a
hierarchizovany. Tak se d& vysvétlit i Deliin reflex plae podékovat na konci diskuse se
zastupkyni reklamni agentury poté, co ji ustédfi poznamku, Ze ma strevice jak ,tetka“.

»Nejstastnéjsi divka na svété”, Arnaud Hée, Critikat, prosinec 2009

[...] Delia vyhrala krasné auto, novou Dacii Renault break, v soutéZi pofadané firmou
natoCit reklamni spot vychvalujici napoj, ktery Clovéka udéla nejStastnéjSim na svéteé.
Pfijezd do Bukuresti znamena i pfijezd do umélého audiovizualniho svéta, jeho
masinérie, dekoraci a produkéniho vézeni. Nejstastnéjsi divka na svété dodrzuje
klasickou jednotu prostoru a €asu; odpoledne a zalatek velera zanechavaji dojem
kontinuity. Uprava v maskérné pfipomina spi$e muéeni, jako text k nabiflovani; Delia je
pouze figurinou, ktera vstupuje na scénu, kde ma zaujmout pozici a to nebude mali¢kost.

Radovi se dafi v misté natéd€eni udrzovat napéti — v divakové mysli naskoc&i otazka,
nakolik se jedna o fikci a nakolik o realitu? Odkud se objevuji ty osoby, které prochazeji
mezi filmovymi kamerami a postavami filmu? Jsou druhy plan a kulisy také pod
kontrolou? Poérovité prolinani se filmové neotesané fikce a toho, co ji obklopuje, vede
implicitné k portrétu celé spole¢nosti, ktera sestupuje od povySenych reklamnich
pracovnikl k sedfenym lidem, aby smichala vitéze a porazené postkomunistické éry. Ve
filmu je zajimava filmafova inteligence pfi sestavovani rodiny s nejistymi podminkami a
statutem, nejsou ani chudi, ani bohati, spiSe porazeni, ktefi se derou na mista vitézu.

Poté, co Radu Jude zasadil postavy do jejich ¢asu a prostoru, Sifi rozvlacné a trpéliveé
dvoji dynamiku. Ukaze se, ze Delia je primérna herec¢ka. Rodina se hada o osudu auta.
Jestlize na pocatku byla presvédcena, Ze jej proda — rodice si délali plany, jak si usnadnit
zivot, - postupem Casu dcera vaha. Chce si auto nechat, aby s nim jela k mofi spolu se
svymi kamaradkami. A na tomto pomérné chudém materialu filmar postupné zvysuje ton,
az do necCekanych vySek. Materialismus postav se projevuje vice a vice a satiricky
ponizuje. ,Ta holka ma knir, ,jako bys umirala“ — je slySet, kdyz Delia musi spolykat litry
oné podezielé tekutiny. Vztahy mezi divkou a rodi€i jsou poznamenany narudstajicim
nasilim, jako v prekvapivé sekvenci verbalni konfrontace mezi otcem a dcerou, ve které
ten, ktery si zachranil Zivot, si osobuje pravo rozhodovat, co se ma délat, aby si jeho dcera
nezachranila sv(j vlastni. Obét rodi¢l si vynucuje obét od dcery.

Radu Jude naplfiuje Cas a prostor napétim mezi generacemi s odliSnymi pfanimi a
zajmy; je to jako malé divadlo oscilujici mezi absurditou, krutosti a tragédii, které se stoCi



ve prospéch suchého, presného a subtilniho filmového sdéleni. Imaginace
spole¢ensko-historickych obrazl Rumunska implicitné funguji v pIné roviné.
Napftiklad Deliin otec plsobi, Ze je chycen v siti starych autoritafskych reflexti a
v divdkové vnimani se objevuje jako stary funkcionaf Ceausescova rezimu — tzv.
malé klika, diky niZ masinérie Slapala. Zatimco Delia je teprve novackem v tomhle
sméru, pokud je ji nyni 18 let, mohla narodit v roce 1989 nebo kratce poté.

Nejstastnéjsi divka na svété se odehrava bez prikraslovani a rozmar(i a predstavuje
variaci na téma potiZi ¢lovéka s uspofadanim souéasnosti a budoucnosti, ve které
rumunska specifika nenaruSuji univerzalnost této netprosné satiry.

»Zkratka a prosté — Nejstastnéjsi divka na svété”, Andrei Gorzo, Dilema Veche, kvéten
20009.

Hrdinka debutového filmu Rada Judeho Nejstastnéjsi divka na svété je dospivajici
divka z malomésta, Delia (Andreea Bosneag), ktera vyhrala auto v soutézi pofadané
firmou vyrabéjici osvézujici napoje. Pfijizdi do Bukuresti se svymi rodi¢i (Vasile
Muraru a Violeta Haret-Popa), aby natocila povinné reklamu: za volantem auta tvrdi,
Ze je nejstastnéjsi divka na svété a pije Bibo. KdyZz dorazi na misto nataceni,
dostane se nejprve do rukou maskérky (Luminita Stoianovici), ktera se neobtézuje
zdvofilostmi, pfedéla ji vlasy - nato¢ené a nalakované ve jménu predstav o eleganci
tak, jak chtéla jeji matka. O néco pozdéji si produkéni spotu (Diana Gheorghian)
vezme na paskal jeji ,tetkovské® stfevice a kameraman (Andi Vasluianu) se pusti do
jejiho modrého saka. Oba nemluvi k ni, ale tak, jak to Delia vnima, — jako by tam
nebyla. Na pokyn produkéni ji brutalné odstrani naznaky knirku. Firma vyrabéjici
osvézujici napoje si pfeje, at’ je limonada, kterou pije, smichana s kolou, aby méla
lepSi barvu. Takto nataci zabér po zabéru s rezisérem (Serban Pavlu), ktery
neustale vyjadfuje pohrdani tim, co musi délat, aniz by pfemyslel o tom, Ze divka se
muze citit zahrnuta do toho, ¢im pohrda. Nikdo se nad tim nezamysli.

Nikdo, s vyjimkou Radu Judeho, ktery v reklamé pracoval a ktery chtél, aby divak
pochopil, Ze to, co se neprofesionalovi mize stat pfi nataceni, pfedstavuje obcas
formu zneuzivani. Reklama je pro néj snadny cil a strefuje se do ni obdivuhodné
Cisté. Shromazduje dikazy o necitlivosti proti nata€ecimu $tabu tak, aby ani jeden
neplsobil jako vycucany z prstu a aby se zadna z postav sama neodsuzovala
pokazdé, kdyz otevie Usta. Rezisér ve sporu na Delii kfi¢i, ale obcas si také
vzpomene, Ze nepracuje s profesionalkou, takze ji musi taktné vést. Kameraman ji
také povzbuzuje. Pratelstvi mezi témi dvéma je zfejmé; z jiného hlediska nez z okoli
Delie, by se mohlo jednat o sympaticky tym. Ale Jude, ktery pracoval jako asistent
Cristiho Puie na Smrti pana L&zdresca se od néj naucil byt maximalné pozorny ke
v§em kazdodennim situacim, kdy lidé jedni s druhymi zachazeji Spatné.

[...] Judeho humanismus — stejné jako Puilv — vychazi z konstatovani nasi blizkosti
k zvifecim pudim, z konstatovani obrovského mnozstvi krutosti v kazdodennich
vztazich. Je to i protest proti urazkam, které nepozorované prochazeji (protest, jehoz
platnost potvrzuje samotny fakt, ze mnozi divaci si odnaseji dojem, Ze ve filmu jako
Nejkrasnéjsi divka na svété ,se nedéje nic“), protest proti nedostatku odusevnélé
zdvofilosti na svété. (A netyka se to jen ,rumunského svéta“: je ziejmé, Ze podobné
protesty jsou na misté u ne zcela civilizovanych spole¢nosti, jako je ta nase. To
ovSéem neznamena, Ze jiné, vyspélejsi spole¢nosti se ve filmu nemohou poznat —
¢im byly a &im zlstaly pod tlustou slupkou vyvoje civilizace a &im se znovu mohou
stat).

Reklamni pracovnici z filmu jsou zvifata velkomésta — neustale najezena (rezisér), neustale
pfipravena k boji s vystréenymi zuby (produkéni) nebo prosté jen s tvrdou hro$i kuzi
(maskérka, predstavitel firmy vyrabéjici napoje). Tuto krutost a hrubost nazyvaji
,soutézivost* a ,profesionalita“. Deliiny rodie jsou zvifata z malomésta — méné zpupna, ale
stejné krutd pfi sledovani vlastni jistoty. Rikaji tomu ,moudrost® a ,starost o div&inu
budoucnost®. Chté&ji prodat auto hned téhoz dne a kdyz se divka stavi na odpor, vyuziji
v8eho, co maji po ruce — citového vydirani, uvadéni prikladd, ,spravedlivého* rodicovského
hnévu. S pomoci nabidnutou reklamnimi pracovniky Delii nalomi, az ji zlomi.

Krasa, kterou Judeho kamera odhaluje, je klasického a neorealistického stfihu. Umoznuje
nam tu krasu objevit — na div€iné postavéi: krasa jejiho rozhodnuti odporovat jedném i
druhym, nepodepsat prodej a netleskat pred filmovym Stabem. A je to krasa.



V - PEDAGOGICKE NAVRHY

V-PEDAGOGICKE NAVRHY

1. PRED PROJEKCI

* Projekce scény prichodu rodiny Fratilovych na Univerzitni namésti beze zvuku. (od
12:58 do 14:20).

Ke kterému filmovému Zanru film patfi? Lze to fici s jistotou?

Jaké jsou rozdily mezi hranymi filmem a dokumentem? Co nas v jednotlivych pfipadech
vede k tomu, Ze soudime, Ze se jedna o hrany film nebo o dokument, pokud ne o oba
najednou?

Nejstastnéjsi divka na svété je uvadéna jako hrany film, ale napodobuje estetiku
dokumentarnich snimkd{. Zamyslete se nad nékolika divody, pro¢ ho zafadit do té ¢i oné
kategorie.

Napriklad (viz Kinematografické styly a postupy):

- zdabér je Casto uzavien, mezi postavy a filmovou kameru se dostavaji dalsi postavy a
predméty do natacené scény.

- filmova kamera v promitnuté scéné sleduje postavy z odstupu, jako by jim davala
prostor pro nerusené konani — tak jak je obcas potfeba u dokumentu, kde autofi
predem neznaji reakce natacenych osob. V Judeho filmu se jedna pouze o imitaci
tohoto postupu, protoZze smér pohybu a reakce postav byly uvedeny ve scénafi a
opakovany s herci pfed natacenim.

Jak tohle mizeme zjistit?

* Projekce dalsi scény filmu, kde se rodina Fratilovych setka s filmovym stabem (od
14:20 do 15:23), také beze zvuku (nebo miiZzeme zvuk sami pozastavovat intuitivné dle
potieb cviceni).

Které prvky z této scény poukazuji na to, Ze NejsStastnéjsi divka na svété je hrany film a
které ho sblizuji s dokumentem?

Napfiklad:

- hodné lidi se prochdzi pred filmovou kamerou jako v dokumentu. Nékteri z nich se
dokonce divaji pfimo do objektivu, coZ je véc obecné zakdzdna v klasickych hranych
filmech (viz Kinematografické styly a postupy a Analyza jednoho zdbéru).

- Komickymi prvky se stdvaji ukazatele toho, Ze film je presto hrany. Je mozné, Ze
nékteri Zdci si vSimnou karikaturnich rysi v této scéné: strohy postoj ¢lena ochranky,
podfrizenost plynouci z gest ¢lend rodiny Frdtilovych, zvédavost pana Frdtily (viz
Analyza jednoho zdbéru).

Jaka je situace v promitnuté scéné? Jak by mohl film pokracovat?

* Ukazeme rumunsky plakat filmu.

K jakému filmovému Zanru asi patti Nejstastnéjsi divka na svété, soudé podle plakatu?
Je ironicky? Proc¢? Divka na obrazku plsobi vyrovnané? Mlzeme cekat komedii nebo
smutny film? Nebo oboji?

K této otdzce se vratime po zhlédnuti filmu. Jak tvrdi i plakat, film by mél byt do znacné
miry komedie. Ale hromadénim absurdnich situaci a frustrujicim opakovanim stale
stejnych diskurz( a pokusl o natoceni scén, které nikdy nevyjdou, jak je potreba, ziskava
film stale pochmurné;si tén.

* Srovnani studentt rumunského plakatu s mezinarodnim.

Jaké nové prvky pfinasi mezinarodni plakat? Méni tento plakat ocekavani, ktera maze mit
divak od filmu, nebo je jejich smér stejny jako v pripadé rumunského plakatu?

Pro¢ vznikly dvé verze plakatu, jedna pro vnitrostatni propagaci a druha pro mezinarodni
propagaci?

. PO PROJEKCI

* Zvukovy zaznam
Vzpominaji si Zaci, Ze by ve filmu slyseli néjakou hudbu?

Film obsahuje jedinou hudebni skladbu: pisen Rent skupiny Pet Shop Boys, ktera je slyset
hned v prvni kapitole (viz Vazby).

* Jesté jednou se na scénu podivejte.

Ve filmech obecné existuji dva zplsoby, jak je hudba pouzita. Bud pochazi z pfehravace,
rozhlasu nebo jiného zdroje, ktery se vyskytuje v zabéru (napf. postava umisti jehlu na
desku a zni hudebni skladba nebo postavy vstoupi do klubu a slySime hudbu — sice
nevidime zdroj, ale v zabéru ho tusime). Nebo je vloZena do filmu jako ,hudba v pozadi“.
To znamena, Ze nepochazi ze zdroje v zabéru, ale je ptidana, aby navodila nebo zesilila
emoce nebo néjak komentovala déj (napf. obraz dvou zamilovanych na kvétinové louce
muZe byt Casto doprovazen zasnénou hudbou a uréité tam neni nikde iPod, ktery by
hudbu generoval; stejné tak v komediich mohou byt zdbavné postavy doprovazeny
hudebnim kusem, ktery zddraznuje dominantni rys v jejich povaze nebo ktery je ironizuje;
mazany ¢lovék mUze byt predstaven ostrou hravou melodii atd.).

Odkud pochazi hudba ve zhlédnuté scéné? Proc si myslite, ze Radu Jude voli hudbu, ktera
ma zdroj uvnitf pribéhu?

Jaké dalsi zvuky z filmu si studenti pamatuji?



* Poté, co studenti vyjmenuji zvuky, které zaznamenali mlZete znovu promitnout uryvek
z filmu.

Doporucena je scéna ,Cekani”, ktera bézi od 32:14 do 33:45, je moiné slySet zvuk vody
z fontany, mavani holubich kfidel, cvrlikani vrabcd, zvuk aut, sirénu sanitky, tryvky z rozhovor(
kolemjdoucich, klaksony. Tentokrat studenti soustfedi pozornost na zvuky ve filmu a snazi se
zapamatovat si a popsat jich co nejvice.

Jaky je efekt, ktery vyvolava neustaly hluk na Univerzitnim ndmésti v Bukuresti, na misté, kde se
odehrdva déj? Jak to pfispiva na dokresleni vize svéta ve filmu Nejkrdsnéjsi divka na svété?
(viz Analyza jednoho zabéru).

Jaké jsou rozdily mezi zpuUsoby, jak je vystavén zvuk tady a v klasickém hollywoodském filmu? (viz
Kinematografické styly a postupy)

* Nataceni jedné situace.

Studenti se pokusi sehrat improvizovanou scénu, kterou natoci. Zacnou od scény hadky ve filmu
mezi tfemi ¢leny rodiny Fratilovych, ktera probiha od 1:03:06 do 1:10:35. Nejprve se rodice spoji,
aby presvédcili Delii k podepsani prodejni smlouvy na auto, které vyhrala. Pfipomenou divce Usili
vynaloZené na jeji vychodu. Matka Delii vSe vycitavé opakuje, coZ vyzniva jako ozvéna jejich
hadky predchozi. Otec se zpocatku pokousi divku presvédcit po dobrém, ale i tak ji citové vydira:
LA ted mame i my moznost — co to fikdm, moznost? Uplnou jistotu vyfesit nase problémy a Zit na
stara kolena Iépe” (sledujeme prehanéni a délani z otce obéti, ackoli oba Deliiny rodice jsou ve
stfrednim véku). Od urcitého okamziku se rodi¢e zacnou hadat i mezi sebou. Pan Fratila neni
spokojeny s tim, Ze pani Fratilova zasahuje do diskuse a prudce ji zarazi. Pak jinym ténem slibuje
divce, Ze po ni pojmenuje planovany penzion.

Zachovana je se stejnd dramaturgicka dynamika scény:

- na zacatku se postava (A) pokousi presvédcit nékoho jiného (B) o nécem konkrétnim.

- poté vstoupi treti postava (C) do diskuse a chce presvédcit (A) o tomtéz.

- avSak v urcité chvili se B a C za¢nou hadat mezi sebou.

- scéna konci, kdyz vSechny postavy (A, B a C) dospéji do bodu, kdy nesouhlasi s ni¢im, co fikaji
a kazdy zlstava presvédcen o svém vlastnim nazoru.

* Scéna bude natocena nékolika rliznymi zplsoby (se stejnou skupinou Zakt nebo s riznymi
skupinami).

Nejprve Zaci natoci scénu s pouzitim rtznych typt ramct (celkovy plén, stfedni plan, prvni plan
atd.) a nakonec sestfihaji natocené zdbéry. Budou si muset také promyslet, jak sestavi plany,

které budou natacet (napfiklad na koho se bude kamera soustredit, na postavu A, B nebo C?).

Poté Zaci natoci scénu podle planu-sekvence (plynuly dlouhotrvajici zabér od zac¢atku do konce

scény, bez uziti stfihu). Natodi ji riznymi zpGsoby: jednou v zabéru kamery velmi zblizka,
poté z urcité vzdalenosti. Nasledné mohou tocit v tichém interiéru a pak v prostoru plném
lidi, ktefi si nejsou védomi, Ze jsou nataceni na filmovou kameru, jak se obcas stava
v dokumentech.

* Nakonec budou vsechny nato¢ené sekvence zhlédnuty a porovnany.

Jak styl nataceni mize zménit celkovy smysl scény? Jakych rozdil( si studenti vSimnou pfi
srovnani verze se sesttihanou sekvenci a verze se sekvenci natocenou v jediném zabéru?
Mezi scénou natoCenou uvniti a venku? Scénou natocenou zblizka, poté zdalky?

Ke které z postav citi vice empatie? Pokusili se, védomé nebo nevédomky, uprednostnit ji
pfi inscenovani?

Porovnani obrazi
* Studenty vyzveme, aby porovnali obraz Delie z kapitoly Uvod k filmu a Zeny z reklamy
na Coca-colu v kapitole Paralely mezi obrazy.

Jak Ize Delii charakterizovat podle toho, jak se projevuje béhem filmu?

Jaké existuji rozdily mezi témito dvéma rozdilnymi spole¢nostmi / prostfedim, kde vznikly
porovnavané obrazky?

Pfevypravéni v hollywoodském stylu

Jak by vypadala adaptace situace z Nejstastnéjsi divky na svété v ,klasickém
hollywoodském filmu"?

Diky predstavé o tom, jak by méla byt natoCena dramaturgickd situace z NejStastnéjsi
divky na svété pro mainstreamovou produkci, si studenti uvédomi a urci prvky, kterymi se
diskutovany film lisi od téch, které na trhu prevladaji.

Napfiklad: mohly by se dekorace a déj v hollywoodském filmu tak Casto opakovat, a tak
malo se lisit, jako tomu bylo v rumunském filmu? Proc¢?

Pro hollywoodskou adaptaci, by bylo zapottebi vytvofit akénéjsi pfibéh a mozna pfidat i
jinou narativni nit, ktera by se rozvijela paralelné s natdéenim reklamy. Mimo jiné, pro
tyto klasické americké snimky je velmi typické, Ze v jejich prabéhu prochdzi hlavni
protagonista/tka preménou.

Je to i pripad Delii a jinych postav z filmu Radu Judeho? Zmoudf¥i, ¢i posunou se nékam na
konci filmu? Nebo zdstanou prosté stejni?
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CinEd je program evropské spoluprace vénovany vzdélavani evropskym filmem.
CinEd je spolufinancovan z programu Evropské unie Kreativni Evropa / MEDIA.
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