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CinEd usiluje o Sifeni sedmého uméni jako kulturniho statku a jednoho z nastrojl pro pochopeni svéta. Za timto tcelem byla na
zakladé kolekce filmU pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvorena spole¢na metodika, ktera svym pojetim reaguje
na nasi dobu, jez se vyznacuje rychlymi, zdsadnimi a neustalymi zménami v tom, jak vnimame, ptijimame, Sifime a vytvairime
obrazy. Divame se na né na rdzné velkych obrazovkach - od téch nejvétsich (v salech kin) po ty nejmensi (na smartphonech),
nevyjimaje televizi, pocitace a tablety. Film je stale jesté mladé uméni, jemuz byla jiz nékolikrat predpovidana smrt. Je nutno
pfipomenout, Ze se tak nestalo.

Vyse zminéné zmény kinematografii ovliviuji, musi se s nimi — zejména s ¢im dal fragmentérnéjsim zptsobem sledovani filmad
na rdznych obrazovkach - pocitat, a to hlavné pti Siteni filmu. Publikace programu CinEd nabizeji a uplatnuji citlivé, induktivni,
interaktivni a intuitivni vyukové metody, které pfinaseji védomosti, analytické nastroje a nastifiuji moznosti dialogu mezi obrazy
a filmy. S filmy se pracuje na rGznych urovnich - jako s celistvyym uméleckym dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na zakladé
rdzné dlouhych fragmentt, ¢asovych useku (staticky obraz, zabér ¢i sekvence).

Tyto metodické materidly vybizeji k tomu, aby se k film{m pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich cild metodiky
je porozumét filmovému obrazu na zékladé vicera hledisek - pomoci popisu coby hlavni faze veskerych analytickych postupt a
schopnosti vybrat obrazy, rozttidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici ze zvoleného filmu ¢&i jinych film,
ale také ze vsech druht uméni, kterd zobrazuji ¢i vypravéji pfibéhy (fotografie, literatura, malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem
je, aby nam obrazy neunikaly, ale naopak dévaly smysl. Kinematografie je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, maze
vybudovat a posilit zptsob, jakym mladi vnimaji obrazy a jak jim rozuméji.

Autorka materialu: lulia Alexandra Voicu - Autorka textu lulia Alexandra Voicu je filmova kriticka a asistentka
na univerzité UNATC (Narodni univerzita divadelniho a filmového uméni v Bukuresti), kde také pripravuje svou
dizertaci.

Pedagogické navrhy: Andreea Mihalcea
Preklad do ¢estiny: Zuzana Mazancova
Odborna redakce: David Cenék
Jazykova korektura: Lucie Sichingerova

Copyright: CimEd/ Institut francais



ZAKLADNI INFORMACE O FILMU

Celovecerni debut Jak jsem strdvil konec svéta natocil Catédlin Mitulescu. Snimek zaujima zvlastni misto v kontextu nového
rumunského filmu po roce 2000. Byl natocen stylem odkazujicim na riizné autorské pfistupy. Jde o kroniku posledniho obdobi
rumunského komunismu nahlizeného z perspektivy malého chlapce a jeho dospivajici sestry.

Rezisér publikum vybizi, aby se vcitilo do pocitd Laliho a Evy, a tato skute¢nost mize mladému divakovi pomoci klast si otazky
a zacit zkoumat historicky kontext, v némz se déj odehrava - v okamziku tésné pred revoluci v roce 1989, v obdobi rumunského
neklidu. Jde o detailni zobrazeni vztahl mezi lidmi patficimi do stejné komunity, mezi deprimovanymi jedinci (ucitelé, rodice) a
détmi. Odhaluje se tak fungovani represivniho politického systému, sledujeme jeho dopad na soukromé Zivoty. Film se zaméfuje
predevsim na détstvi a dospivani, coz jsou oblibené Zivotni etapy umélca.

Dospivajici divka a jeji bratr prozivaji s neuvéfitelnou lehkosti prvni lasky a naivni détské sny o tom, jak vyresit problémy
dospélého svéta. Jejich subjektivni perspektivu buduje rezisér, ktery byl v roce 1989 teenagerem, tedy v podobném véku jako
hlavni hrdinka Eva.

Catalin Mitulescu je jednim z rumunskych filmovych rezisérd fazenych do tzv. autorského nebo artového filmu. Systém
uméleckych filmd je povazovany za specificky segment filmového priimyslu, ktery stoji v kontrastu k mainstreamu produkujicim
filmy zamérené na navstévnost a financni zisk. Jednim z ptiklad(i filmového primyslu, ktery se zaméruje na Siroké obecenstvo a
pouziva velké rozpocty na produkci i na reklamu, je Hollywood. Naopak umélecké filmy jsou financovany bud'z nezavislych, nebo
z vefejnych zdrojl (napfiklad narodni kinematografickd centra Francie a Rumunska). Vyznacuji se fadou estetickych zamérd,
obsazenim hercd, ktefi nemusi nutné byt celebritami (ty jsou obvykle dost znamé na to, aby samy o sobé do kin pfitahly Sirokou
vefejnost), a snahou motivovat lidi k zamysleni. Je v nich také vyrazné patrné autorova individualita. Casto prevlada nazor, ze
umélecké filmy nejsou oblibené u vétsinového publika, ale Catalin Mitulescu se pfiznal k tomu, Ze jeho cilem je zap(sobit na
divaky. S timto zamérem pouzil prvky, jako je scénaf, hudba, pisné, obsadil profesionalni a neprofesiondlni herce a koncipoval
scénografii, aby pfitazlivym zplsobem zobrazil dané obdobi s nddechem nostalgie.
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Rumunsky plakat

TECHNICKE UDAJE

Zemé puvodu: Rumunsko-Francie, 2006, 35 mm, barevny
Stopaz: 1h 46 min

Odhadovany rozpocet: 1 500 000 €

Rumunska premiéra: 15. zafi 2006

Rezie: Catalin Mitulescu

Scénafi: Andreea Valean, Catalin Mitulescu

Hlavni asistenti rezie: Bogdan Mustatd, Ciprian Panaite
Druhy asistent rezie: Mihai Ardelean

Treti asistent rezie: Andrei Stefanescu

Producenti: Catalin Mitulescu, Daniel Mitulescu, In-Ah Lee,
Philippe Martin, David Thion

Pfidruzeni producenti: Andreea Valean, Raffaele Donato
Povéreni producenti: Martin Scorsese, Wim Wenders
Vedouci vyroby: Florentina Onea, Helene Bastide
Kamera: Marius Panduru

Stiih: Cristina lonescu

Zvuk: Yves Marie Omnes, Stéphane Thiebau

Scénografie: Daniel Raduta

Kostymy: Monica Rddutd, Ana Plesea, Smaranda Iftime
Masky: Nolwenn Goupil

Asistentka maskérky: Maria Trifu

Asistent stiihu: Cristian Nicolescu

Zvuk: Claire-Anne Largeron, Sébastien Pierre, Arnaud
Rolland

Hudba: Curtis Schwartz

Zvlastni efekty: Thomas Brettschneider, Oliver Kaehler, Axel
Klostermann, Lo lacono

Vedouci castingu: Emil Slotea

Hudebni poradce: Nicu Alifantis

Puvodni hudbu hraji: Alexander Balanescu - housle, Evelina
Petrova - akordeon, Chris Laurence - basa

Hraji: Dorotheea Petre (Eva), Timotei Duma (Lali), Marius
Stan (Tarzan), Marian Stoica (Silvica), Alexandru Becheru
(Alexandru prezdivany Vomica), Cristian Vararu (Andrei),
Mircea Diaconu (Evin otec), Carmen Ungureanu (Evina
matka), Grigore Gonta (Ceausica), Cristian Nicolaie (Nucu),
Jean Constanin (Nea Florica), Valentin Popescu (ucitel
hudby), Nicolae Praida (stryc Titi), Corneliu Tigancu (Bulba),
Florin Zamfirescu (feditel primyslové skoly), Adrian Rosu
(Kostak)
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FILM O DOSPIVANI

Prechod mezi détstvim a dospélosti dal vzniknout zcela
novému literdrnimu a filmovému zénru: dildm o dospivani.
Mezi typické rysy téchto filmu patii dospivajici postavy, prvni
lasky, mezigeneracni propast, problémy ve 3kole ¢i zvlastni
pozornost, kterou postavy vénuji hudbé. Tento filmovy zanr
je velmi oblibeny po celém svété, zejména v Hollywoodu.
Zmény v Eviné zivoté (pfestup na jinou $kolu, odchod ze
skoly, zahéjeni sexuélniho Zivota, vybudovani rozporuplného
vztahu s jinym chlapcem, ziskdni prvni prace) jsou soucasti
procesu jejiho dospivani. Zpusob, jakym je Lali jakozto
mladsi bratr svédkem toho vieho, je soucasti zasvéceni, které
proziva.

DOSPELI A DETI

Prestoze rodice nejsou pfimo zahotkli, jsou rezignovani, boji
se a nemaji zadnou nadéji. Moznost vyjadfit vlastni nazory
potlacil dlouhotrvajici represivni systém. Déti bud’ nedovoli,
aby se jich dotkly zdrcujici normy, které jim spole¢nost
vnucuje (jako Eva), nebo citi atmosféru okolo sebe a
nechavaji se ji jistym zpdsobem prodchnout (jako Lali). Lali
se snazi vyresit problémy dospélych svym vlastnim naivnim
zplsobem, ale v jednom okamziku se pokusi zabit sdm sebe
zehlickou.

TMA A SVETLO

Osvétleni scény a barvy filmu maji nékolik smér(i - zatimco v
mnoha obrazech prevlada modravé seda (podobajici se tomu,
jak by lidské oko vidélo v uzavienych, spofe osvétlenych nebo
naprosto neosvétlenych prostorech nebo jak by vidélo, kdyz
prsi nebo kdyz pfichazi zima), v mnoha dalsich je pouzito
ptiznivéjsi svétlo. Nedostatek zdroji umélého vnitiniho
svétla (viz Svédectvi) by mohl byt chapan jako vliv sméru,
kterym se v soucasnosti ubird fada filmd oznacovanych
za novy rumunsky film. Druhy stylisticky rys je rezisérovo
rozhodnuti vystavét film na svych subjektivnich vzpominkach
(viz Svédectvi).

REALITA VERSUS PREDSTAVIVOST

Rezisér do filmu pravidelné vklada sekvence, jez mohou
byt chapany jako unik od realistickych zvyklosti, v nichz je
natocena vétsina filmu. Kdyz divak pozoruje nékteré prvky,
které Catalin Mitulescu pouzil a které se zdaji realistické, ale ve
skutec¢nosti k realité neodkazuji, mlze si uvédomit, Ze sleduje
snové ¢i fantastické vyjevy souvisejici s postavou Lalalilu a
jeho subjektivni, naivni perspektivou.

PROFESIONALNI A NEPROFESIONALNI HERCI

Rezisér Catalin Mitulescu se rozhodl pracovat jak
s profesiondlnimi  herci, disponujicimi  zkuSenostmi
z divadelnich a filmovych roli (vétsina dospélych ve filmu),
tak s herci neprofesionalnimi (vétsina mladych). Dorotheea
Petreova (Eva) stale studovala, ale méla za sebou hlavni roli
v celovecernim filmu Ryna (2006, rezie Ruxandra Zenideova).
Timotei Duma (Lali), Alexandru Becheru (Vomica), Cristian
Vararu (Andrei) a vétsina studentl zazivali svou prvni
hereckou zkusenost. Rezisér obsadil do filmu, stejné jako
italsti neorealisté ve 40. Letech, neprofesionalni herce, ale
rozhodl se vybudovat klasicky film.

ZIVOT ZA KOMUNISMU

Laliho sny ovliviuje Ceausescu, komunisticky vidce
Rumunska do roku 1989. Historicky kontext, v némz se déj
filmu odehravd, tedy posledni rok komunismu v Rumunsku,
mé dopad na zivoty lidi, které film sjednocuje. Andreiovi
rodice jsou zatceni jako disidenti, Andrei a Nucu ilegédlné
prchaji ze zemé, Ceausica pfindsi Lalimu Iéky jen proto, ze ma
jisty vliv v politickém systému.

SYNOPSE

V roce 1989 v Rumunské socialistické republice Evin pfitel
Vomica znici na prestizni stfedni Skole sochu vidce Nicolae
Ceausesca. Za tento ¢in se nepfihlasi k zodpovédnosti a nuti
Evu, aby na sebe vzala vinu tim, Ze o incidentu nebude mluvit.
Eva se rozhodne o Vomicové cinu pomlicet, aby neztratila
sebeductu.

Vedeni 3koly povazuje jeji rozhodnuti za projev vzpoury,
ktery musi byt potrestan, a v dusledku toho Evu pfefadi na
pramyslovou skolu. Eva obétuje svlj vztah s Vomicou. Kvali
zvésti o funkci Vomicova otce u Statni tajné bezpecnosti
nebo u podobného organu prosi rodice Evu, aby se s Vomicou
usmitila. Ta si v nové $kole najde kamardda Andreie - syna
zat¢eného disidenta. Oslavy konce $kolniho roku se zicastni
zpévem a hrou na kytaru. Andrei ji pomaha zvladat pracovni
zatéz a stanou se z nich pratelé. Béhem poslednich letnich
prazdnin na stfedni $kole planuji uték ze zemé. Evin bratr
Lali osnuje s kamarady spiknuti - chtéji svrhnout Ceausesca,
aby se zbavili problémd, které se tykaji vétsiny dospélych
v jejich okoli. Béhem oslavy prvniho stiihani vlasd malého
chlapce z jejich Ctvrti se zd4, Ze Eva a Vomica se opét sblizili.
Eva presto neupusti od domluveného planu, ale kdyz musi
podniknout posledni krok a pfejit na druhy bieh Dunaje (jiz
mimo Rumunsko), vrati se. Zda se, Ze Lali je svému cili bliz
- rozhodl se béhem akce pro diktatora prednést basen. Eva
odejde ze Skoly a ziskd praci ve ¢tvrti u ,stryce” Floricy, kde
ma vyrabét pistalky.

Kdyz v Bukuresti propukne revoluce, Lali se ucastni oslavy
vénované Ceausescovi. Vomica béhem revoluce zemfie a je
prohldsen za hrdinu. Eva dostane préci v zahrani¢i na vyletni
lodi, odkud posle svému bratrovi zvykacku
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KONTEXT

RUMUNSKY FILMOVY PRUMYSL PRED ROKEM 2000

Rumunsko mélo vysoce rozvinuty filmovy prdmysl s filmovymi studii, kterd produkovala jak
zanrové filmy pro Sirokou verejnost, tak umélecké filmy. Filmova distribuce méla velmi efektivni
a dobfe planovanou infrastrukturu. Pfed rokem 1989 bylo po celém Rumunsku vice nez 500 kin.
Historie socialistického Rumunska prosla nékolika fazemi a méla na filmovy primysl rdzné
dopady. V 50. letech byly povoleny kulturni vymény se Sovétskym svazem a staty ve sfére
jeho vlivu, takze se zde naplno projevil vliv socialistického rezimu. Socialisticky realismus
pozadoval, aby predstavitelé byli hrdiny socialistické prace, ideologicky smér méla urcovat
jedina politicka strana a film musel mit pozitivni ton - obycejni lidé méli byt systematicky
vzdélavani prostiednictvim filmd (a jinych uméleckych dél), které mély ukazovat, jak ma
socialisticky zivot vypadat. Sedesata léta byla mnohem uvolnénéjsi, vyznacujici se otevienosti
vuci zdpadu jak prostfednictvim vymény filmd, tak prostfednictvim tvorby koprodukénich
snimkd. Filmy se zacinaly z estetického i narativniho hlediska diverzifikovat. Sedmdesata léta
vtiskla rumunskému filmu nacionalisticky duch a postupem ¢asu se rozsifil kult osobnosti
Nicolae Ceausesca.

Produkované filmy byly aktudlni a snazily se ukazovat realitu socialistického Rumunska.
Hlavnimi predstaviteli vétsiny z nich byli pracujici lidé, jejichZ cilem bylo poméhat spole¢nosti
(zemédélsti inzenyfi, stavitelé, 1ékafi atp.). Postavy téchto film{ byly ¢asto umélé a mély slouzit
propagandistickému tcelu. Stejnym smérem se vyvijely i historické filmy, jejichz poslanim bylo
posilit hodnoty rezimu a implicitné také legitimitu Nicolae Ceausesca jakozto neomylného
vidce Rumunské socialistické republiky (oficidlni nazev rumunského statu za Ceausescovy
vlady).

Stat byl jediny producent, a aby bylo zajisténo dodrzovani ideologického sméru, byla zavedena
cenzura. Filmy byly produkovany po schvéleni scénare, ale do kin se dostaly pouze ty, jejichz
sestiihana verze byla ovérena a povolena. Svoboda projevu a rdznorodost filmové nabidky v
kinech trpéla, zatimco pfima kritika politického systému byla prakticky zakdzéna. Producenti
tedy museli vytvofit dvojznacny filmovy jazyk, aby mohli kritizovat systém za pouziti metafor,
které navenek vypadaly nevinné. Situace umélcl (v¢etné filmovych tvircl) byla pochopitelné
ztizena. Néktefi filmovi tvlrci dostali povoleni opustit zemi (v této dobé bylo zna¢né obtizné
ziskat pas), jen aby jiz nepusobili problémy tvorbou uméleckych dél kritizujicich systém (Lucian
Pintilie). Jini méli alespon docasné zakazano pracovat jako filmovi reziséti (Mircea Daneliuc).

Po padu komunismu a Ceausescové popravé (24. prosince 1989) byla doba pfechodu od
socialismu k sou¢asné rumunské spole¢nosti obdobim, v némz filmovy primysl prodélal mnoho
zmén. V roce 2000 nevznikl zadny film a pocet kin se v roce 2015 snizil z divodu nezijmu,
korupce a nedostatku vzdélani az na 22" .

NOVY RUMUNSKY FILM PO ROCE 2000 - KONEC ZANROVYCH FILMU

Obdobi po roce 2000 je vyznamné - primysl zanrovych film0 skomira (nevznikaji zadné filmy
pro Sirokou vefejnost nebo jen vyjimec¢né), ale v oblasti uméleckych filmd se objevuje generace
mladych rezisérd, kritiky oznacovanych jako ,novy rumunsky film® ktefi dosahli obrovského
mezinarodniho Uspéchu. Mnoho filmovych tviirch patficich k této generaci ziskalo ocenéni na
festivalech, napf. v Cannes ¢i v Berliné. Nékterym jejich filmdm je spolecna estetika vystavéna
kolem urcitého casoprostorového realismu s dlouhymi zédbéry (Casto sekvencni zabéry) a
s ramovanim, kde je komplexnost vytvafena mizanscénou, do niz rezisér umistil postavy. Ve
vypravéni se ocividné nic nedéje, postavy jsou spojené se socidlnimi otdzkami a soundtrack
pochazi ze svéta, kde se pfibéh odehrava (zvuky, které mohou byt ve filmu identifikovany: hlasy
postav, pisnicky, které si broukaji nebo poslouchaji v radiu; zvuk, ktery nezni jako pfidany v
postprodukci). Kazdy rezisér (Cristi Puiu, Radu Jude, Corneliu Porumboiu, Calin Peter-Netzer,
Cristian Mungiu, Catalin Mitulescu a dalsi) jde vlastni cestou a k filmu pfistupuje jinak.

V roce 2006 se rumunské produkci podafilo zajistit vice nez deset premiér. Tfi rumunsti reziséfi
uvedli do kin filmy s tématem rumunské revoluce roku 1989. Corneliu Porumboiu uvedl film
12:08 Na vychod od Bukuresti, Radu Muntean Papir bude modry a Catalin Mitulescu Jak jsem
strdvil konec svéta.

Rumunsko je jedind zemé na komunistickém vychodé, kterd prosla nasilnou revoluci a kde byli
vidce a jeho Zena, Nicolae a Elena Ceausescovi, rychle souzeni a odsouzeni k smrti. Filmovi
tvlrci se zacali zajimat o studium tohoto tématu, ale pfistoupili k nému rdznymi zplsoby.
Porumboiu se rozhodl déj filmu zasadit do soucasnosti a evokovat spise horky pohled na tuto
dobu. Zpochybnuje vztah, jaky k této udalosti maji dva jeji pamétnici. Radu Muntean o¢ima
vojakd snima organiza¢ni zmatek na urovni téch, ktefi se nachazeli v neklidnych oblastech
revoluce. Revoluce pro aktéry skonci tragicky — jsou zastieleni kvali chybé v komunikaci (autor
tento okamzik predstavuje na samotném zacéatku filmu a poté vyvoj déje ukazuje udalosti,
které tragédii predchazely).

V tomto kontextu nového filmu Catalin Mitulescu pfinasi na platno ptibéh o dospivani Evy
a jejiho bratra Lalalilu v poslednich mésicich pfed Ceausescovym padem. Jeho film se od
zbyvajicich dvou lisi urcitou hravou perspektivou a zpGsobem, jakym autor buduje svidj uhel
pohledu na svét pfed prosincem 1989.

Jak jsem strdvil konec svéta neni zcela klasicky film. Obsahuje napfiklad mnoho dialogt, které
nejsou natoceny figurou zabér-protizabér, ale na rozdil od pfedchozich dvou film0 obsahuje
rovnéz prvky klasického filmu - vyuziti predniho planu, zabéry obvyklé délky (kratsi nez v
predchozich dvou filmech) atd. Nékolik sekvenci rezisér natocil ve svétle letniho zdpadu slunce.
Slune¢ni svit lichoti pfedmétiim a osobam, jez osvétluje. Timto rozhodnutim tedy rezisér vytvari
kouzelné okamziky kazdodenniho Zivota.

', UKRADENE RUMUNSKO. Kina, zni¢eny realitni poklad” vydano 20. 1. 2015, naposledy navitiveno 8. 5. 2016,
http://www.digi24.ro/Stiri/Digi24/Special/Romania+furata/ROMANIA+FURATA+CINEMATOGRAFE+RUINA+
AFACERE



Samotny okamzik revoluce Mitulescu zobrazuje diky ur¢itym stylistickym postupdm naivné
pojatym zplsobem. Jeho pohled je plny citl a urcité sladké nostalgie. Jeho volba urcuje
zplsob, jimz vytvéri audiovizudlni vrstvy, a tato perspektiva je spojena s postavami. Déj filmu
se soustifeduje okolo dvou hrdint —-dospivajici sttedoskolacky Evy a jejiho mladsiho bratra
Laliho, Zaka zékladni Skoly.

Rumunska spolecnost se nachazela na vrcholu komunistickych nesnazi. Nicolae Ceausescu se
pokusil skoncovat se zahrani¢nim dluhem, a proto co nejvice vyvéazel a obyvatelstvo muselo
Setfit — omezeni se tykala potravin, elektfiny, 1ékd. | Lali ma zdravotni problémy a jeho rodice
nemohou sehnat v |ékarnach Iéky, a proto se obrati na souseda, ktery zastava vyznamnou

funkci v politické strukture, a ten je ,pokoutné” obstara. Doslo k potlaceni svobody projevu,
vladla jedina strana, nepovolovala se kritika politického systému.

Lidé byli vzdélavani prostfednictvim fady nastroju kontrolovanych statem (vzdélani, kultura,
zdkony, instituce). Byli vedeni k poslusnosti a v pfipadé vzpoury se obdvali néasledkl. O
Ceausescovi se béli mluvit ironicky nebo kriticky, a to nékdy i ve svém soukromi. Existovalo
nebezpeci, ze je usly$i néktery z informétord a budou zatceni. Trebaze v jednom okamziku otec
Laliho a Evy bavi své déti napodobovanim diktatora, Laliho Zerty o Ceausescovi zarazi. Krysy
byli ti, ktefi patfili k Bezpecnosti (zpravodajské sluzbé), ale pracovali v utajeni - Spehovali své
sousedy, kolegy, a dokonce i své pfibuzné, aby mohli postoupit vyse pripady, které vykazovaly
znaky vzpoury proti systému.

Avsak Mitulescu se rozhodl poukdzat na skute¢nost, Ze postavy se moznad nachdzeji v
nejcitlivéjsim obdobi svého Zivota - v obdobi objevovani sebe sama, zkoumani své osobnosti
prostrednictvim interakce s ostatnimi (ve vztahu pratelstvi ¢i lasky) - a tato volba urcuje lehky
ton filmu, ackoliv spolecensky kontext, v némz postavy zily, byl na makro urovni dramaticky.

V divakové nitru se rodi pocit nostalgie také diky zpusobu, jakym rezisér pouziva hudbu (viz
Otazky filmu) a pfirozené svétlo (teply slunec¢ni svit, Sero, které zahaluje postavy v okoli, ¢i
hrajici si déti).

Evropské filmy ostatné obsahuji vyobrazeni komunismu v rdznych zemich stfedni a vychodni
Evropy, které se poji s nostalgii. Napfiklad v roce 2003 Wolfgang Becker natocil film Good Bye
Lenin!, o némz se debatovalo ve spojeni s kulturnim fenoménem ,ostalgie” (vyraz vytvoreny
spojenim slov ,Osten” = vychod a ,nostalgie”). Ostalgie je druh kultury mladych lidi, které
stale vice fascinuje vizudlni estetika typicka pro komunistické zemé - pfedméty, barvy, loga,
architektonické prvky. Scénografie obou filmd, Good Bye Lenin! a Jak jsem strdvil konec svéta,
pomahaji mapovat rok 1989 za komunismu (v NDR a Rumunsku).

O AUTOROVI

Catélin Mitulescu se narodil v Bukuresti 13. ledna 1972. Tento rumunsky rezisér, producent a
scénarista spolupracujese svym bratrem Danielem Mitulescem v produk¢ni spole¢nosti Strada
Film, kterou zalozil v roce 2004.

V roce 1989, kdy se odehrava film Jak jsem strdvil konec svéta, studoval stejné jako Eva, jedna z
hlavnich postav, posledni ro¢nik stfedni skoly. Mitulescu si vybavuje, Ze jeho touha pracovat u
filmu vzesla mimo jiné z jeho zvyku chodit do filmotéky. ,Myslim, Ze na stfedni $kole - v roce
1989 jsem byl v poslednim ro¢niku - jsem chodil do filmotéky skoro kazdy den, nékdy jsem
kvili tomu dokonce Sel za Skolu. Mezitim jsem psal povidky a romany vseho druhu, chodil jsem
do literarniho krouzku a snazil jsem se psat pro Skolni ¢asopis. Filmotéka a filmy, které jsem
vidél, mé velmi ovlivnily. Diky tomuto pfistupu mé pochopitelné napadlo pristupovat k filmu
jako k vypravéni” V poslednim ro¢niku se zajimal o filologii a architekturu. Pfipravoval se na
oba vysokoskolské obory, avsak nakonec zacal studovat geologii.

Jako mlady student geologie ze zvédavosti, jestli se dokdze sam uzivit a vidét véci jinak , odjel
za praci do ltalie, kde vykonaval profese kuchare, zahradnika a ¢iSnika. Tam nacerpal inspiraci
pro svuj film U trati (2016). Vratil se do Rumunska, kde se ptihlasil k pfijimacim zkouskdm na
rezii na Akademii filmu a dramatu v Bukuresti, ale nebyl pfijat.

Dalezity pro néj byl nasledujici rok, kdy prozil svou prvni mimofadnou zkusenost pfi nataceni

filmu:,Tehdy jsem asistoval Danu Pitovi pfi nataceni jeho celovecerniho filmu Muz dne, protoze
mé pfijali na soukromou skolu a on mé ucil. Myslim, Ze to pro mé byla skvéla ptilezitost. Nejprve
mé zaméstnal jako pouhého ¢lena Stabu a pak jsem se stal asistentem rezie, ktery mél na
starosti mensi role.”

Po prvnim roce na (soukromé) Vysoké skole filmu, televize a médii se pokusil opét dostat na
Akademii filmu a dramatickych uméni. To se mu podafilo a v letech 1997 a 2001 zde vystudoval
filmovou rezii.

Dalsi vyznamny moment v jeho kariéie byl kratky film Provoz (2004). Po uvedeni na filmovém
festivalu v Cannes za néj ziskal spolu s dalsimi dvéma kratkymi filmy v sekci Cinefondation
Zlatou palmu. Toto ocenéni bylo velmi dalezité, zejména v takovém systému tvorby filmd,
jako je systém uméleckych filmd. Tato udalost potvrdila rezisériv véhlas. On sam jiz usiloval o
pozornost producentt a distributor(i z celého svéta. Proces financovani potencialnich projektt
se v dusledku tohoto Uspéchu zjednodusil. Zkusenost z festivalu v Cannes, ktery je rovnéz
vyznamnym mistem, kde se setkavaji lidé z oboru a kde se obchoduje s filmy, Catalina Mitulesca
inspirovala k zaloZeni vlastni produkcni spole¢nosti. Uvédomil si totiz, Ze mUlze ostatnim
filmovym tvircim pomoci prostiednictvim vlastni sité pratel.
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Stal se tedy spoluautorem a producentem nékolika filmu, které byly ocenény na filmovych
festivalech a jez rezirovali razni filmovi tvarci - celovecerniho filmu Kdyz chci, tak pisknu (2010,
rezie Florin Serban) a kratkych filmG Hudba v krvi (2010, rezie Alexandru Mavrodineanu) a Prima
den na koupdni (2008, rezie Razvan Mustata). Filmova produkcni spolecnost Strada (,Ulice")
tvoii projekty v oblasti hranych film( a dokumentu, jako napf. Toto a jeho sestry (rezie Alexandru
Nanau).

Pro projekty, do nichz se rezisér zapojuje (jako rezisér, spoluautor ¢i producent), jsou casto
charakteristické postavy, které nélezi k subkulturam ¢i nizsim spole¢enskym tiidam (lidovi
houslisté, mladi delikventi, cikani). Vyuziva vlivy z predmésti Bukuresti (oblast Colentina-
Voluntari), kde prozil své détstvi, aby filmim propujcil pitoreskni atmosféru. V jednom
rozhovoru se rezisér zminuje o svém vztahu k hudbé z filmu U trati. Ve ¢tvrti Colentina, kde
jsem vyrostl, byla hudba pouli¢nich houslistd soucasti kazdodenniho Zzivota. Lidé uctivali
nahodné, nebo kdyz ho nékdo zavolal, aby zazpival. Pofad tento hudebni styl poslouchdm.
Ve filmu Jak jsem strdvil konec svéta pfedstavuje vyznamny okamzik pro komunitu z pfedmésti
Bukuresti (mista nedotéeného socialistickou architekturou), a to prvni stfihani vlasd malého
chlapce, kde houslisté a jejich hudba hraji pro navozeni atmosféry nezbytnou roli.

2 Mihai Fulger, ,Catélin Mitulescu: : Film, show a byznys’, rozhovor jako soucast série,,Nova vina v rumunském filmu », ART,
Eukureét’, 2006, vydano on-line na https://mihaifulger.wordpress.com/2012/05/11/Catalin-mitulescu-filmul-spectacol-si-
usiness/

3 Ana-Maria Onisei, ROZHOVOR Rezisér Catélin Mitulescu:,:,V restauraci v Italii jsem byl jakysi vrchni ¢isnik”, vydany v
Weekend Adevarul” z 12.-14. z4Fi 2014, dostupny on-line na http://adevaruI.ro/cultura/arte/interviu-re?izoru -Catalin-
mitulescu-ajunsesem-fel-desef-sala-intr-un-restaurant-italia-1_541536cf0d 133766a81dd587/index.htm

“Mihai Fulger, ,Catalin Mitulescu: : Film, show a byznys’, rozhovor jako soucast série ,Nova vina v rumunském filmu », ART,
EukureEt‘, 2006, vydano on-line na https://mihaifulger.wordpress.com/2012/05/11/Catalin-mitulescu-filmul-spectacol-si-
usiness/

® Marius Ghent, ,Mluvil jsem s rezisérem Catalinem Mitulescem o houslové hudbé v jeho novém filmu’, vydano 14. 04. 2016,
na http://www.vice.com/ro/read/am-vorbit-cu-regizorul-Catalin-mitulescu-despre-muzica-lautareasca-din-noul-lui-film

FILMOGRAFIE

Krdtké filmy
Bukurest-Videnr (2000)
17 minut zpoZdéni
Provoz (2004)

Celovecerni hrané filmy

Jak jsem stradvil konec svéta (2006)
Loverboy (2011)

U trati (2016)

FILM V KONTEXTU DIiLA

Jak jsem strdvil konec svéta je prvni celovecerni film reziséra Catalina Mitulesca. Do roku 2016
rezisér napsal a reziroval také celovecerni filmy Loverboy a U trati.

Film mél premiéru na filmovém festivalu v Cannes v roce 2006 v sekci Un Certain regard (Jisty
pohled), kde Dorotheea Petreova ziskala Cenu pro nejlepsi herecku. Film byl také rumunskym
kandidatem v kategorii nejlepsi cizojazy¢ny film na Oscara v roce 2007. Jednd se o rumunsko-
francouzskou koprodukci a od pocéatku tvorby scénare reziséra podporoval Martin Scorsese, s
nimz se Mitulescu seznamil v roce 2004 v Cannes . Pro debutujici projekt m(ize byt takovy projev
davéry od rezisérli se zavedenym jménem v oboru (jako Scorsese ¢i Wim Wenders) naprosto
zasadni. V roce 2005 Catalin Mitulescu ziskal cenu NHK/Sundance, ktera ocenuje filmové tvarce
na zakladé jejich predchozich filmd a souc¢asného projektu.

Film obsahuje stylistické postupy a tematické ¢i vizudlni motivy, které rezisér pouzije i v
pozdéjsich projektech (viz Autor). Napfiklad motiv Zeleznicni trati, kde Eva a Andrei travi letni
prazdninovy den, se objevuje i ve filmu U trati. Okamziky, v nichz postavy zpivaji (Eva kromé
zpévu hraje na kytaru) se rovnéz opakuji ve filmu U trati, kde zenska postava zpiva na svatbé. Ve
filmu Loverboy jsou postavy také ve véku dospivani a filmovy kritik Andrei Gorzo poznamenava:
,Loverboy muize byt oznacen za zalozpév kvUli neopakovatelnym létidm v mladi, kdy ne vse, co
bylo ¢isté, bylo zkorumpované.”” Catalin Mitulescu znovu vyuziva prvky vypravéni a scénografie
ze svych drivéjsich filma. ,V Colentiné jsem natocil kratky film V poledne a také Jak jsem strdvil
konec svéta. Ten kratky mél v sobé néco z mého celovecerniho filmu. Uké4zal jsem to dokonce
scénografovi Danielu Radutovi. Bylo to jakési prvni setkani se svétem filmu Jak jsem strdvil konec
svéta - pribéh chlapce, ktery sedi cely den na slunci, nema nic na préci a zamiluje se do divky.8



Mitulesclv filmovy debut je také osobni odkaz v tom slova smyslu, ze obdobi, které se rezisér
rozhodl zobrazit, sam prozil ve stejném véku jako Eva.,Chtél jsem natocit film o své generaci.
Toto obdobi mé inspirovalo, a proto jsem natodil film na zdkladé vzpominek a pocitd mych
amého tymu. Vsichni jsme méli pocit, Ze se vracime v ¢ase a nachazime se vtom daném obdobi,
abychom pochopili, odkud jsme pfisli. Tento film je svym zplsobem nase zpovéd. Vzhledem k
tomu, ze to je mdj prvni film, je to také zplisob, jak se mizu vyjadiit a vypravét svij pribéh.
Skrz sebe vypravim piibéh celé generace. To je moje hlavni predstava.”®

Zleva: rezisér Catdlin Mitulescu, Cristian Vararu Zleva: Cristian Vdraru (Andrei), Adrian Rosu (Kostdk)

(Andrei) a Valentin Popescu (ucitel hudby na stiedni a rezisér Catdlin Mitulescu ve scéné z primyslové
skole) ve scéné ze skolniho dvorku. Skoly.

S http://www.sfarsitullumii.ro/index.swf

7 Andrei Gorzo, ,Mitulescova poezie” - Loverboy, ¢lanek vydany v fijnu 2011, tydenik ,Dilema Veche’, dostupny na: http://

agenda.liternet.ro/articol/14101/Andrei-Gorzo/Poezia-lui-Mitulescu-Loverboy.html

8 Mihai Fulger, ,Catalin Mitulescu: : Film, show a byznys", rozhovor jako soucast série ,Nova vina v rumunském filmu », ART,

Eukureét} 2006, vydano on-line na https://mihaifulger.wordpress.com/2012/05/11/Catalin-mitulescu-filmul-spectacol-si-
usiness,

 Mihai Fulger, ,Catélin Mitulescu: : Film, show a byznys’, rozhovor jako soucast série,,Nova vina v rumunském filmu », ART,

gukureét} 2006, vydano on-line na https://mihaifulger.wordpress.com/2012/05/11/Catalin-mitulescu-filmul-spectacol-si-
usiness,

FILIACE 1

DETI HRAJICI SI'S VENKOVSKYM BLAZNEM

V dobé, kdy se z Catélina Mitulesca stal filmovy fanousek (viz Autor), bylo v Rumunsku mozné
vidét filmy jako Dode's-Ka Den (1970, rezie Akira Kurosawa) a Ipova smrt (1972, rezie Sergiu
Nicolaescu). Rozhodnuti vytvorit postavu blazna Bulby, kterad dokresluje atmosféru komunity,
muze byt spojena s tim, jak reziséra ovlivnily zhlédnuté filmy, napft. dva vyse uvedené.

Roku-chan a déti ze skladky ve filmu
Dode's-Ka-Den (1970, rezie: Akira Kurosawa)

Ipu a maly chlapec z filmu Ipova smrt
(1972, rezie: Sergiu Nicolaescu)

Jak jsem strdvil konec svéta
(2006, rezie: Cdtdlin Mitulescu)
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FILIACE 2

TRADICNI RODINA U STOLU V NOVEM RUMUNSKEM FILMU

Rodice a déti u stolu — bézna situace v rumunskych filmech po prelomu tisicileti se vyznacuje
konfliktem a napétim, at uz viditeInéjsim ¢i méné patrnym. Pro propast mezi generacemi jsou
pfiznacna ocekavani rodicu, kterd déti nesplnuji. Rodice jsou uvéznéni ve svém vlastnim svété
a Vi jisté, jak se véci maji a jaké by mély byt” K détem se stavi svrchované a nejsou schopni
oteviit se jejich pocitm. | pokud se podivame na mladsi rodinu ve filmu Utery po Vanocich, za
hravym vystupovénim se skryva otec, ktery se nuti udrzet véci pod kontrolou, a matka, ktera
mu to pro dobro rodiny dovoluje.

Film Jak jsem strdvil konec svéta je nejklasictéjsi priklad z nize vybranych ukazek, pokud jde o
vybér rémovani a vystavby sekvence. Nékolik zabérd umoznuje divakovi sledovat ¢leny rodiny
spole¢né v kuchyni. Celad sekvence se sklada z nékolika polodetaill (obliceje mluvicich postav
atd.). Ostatni filmy sekvenci nerozbijeji na detailnéjsi zabéry a drzi se tradice dlouhého 3irsiho
zabéru.

Jak jsem strdvil konec svéta, 4 mésice, 3 tydny a 2 dny,
rezie: Catalin Mitulescu, 2006 rezie: Cristian Mungiu, 2007

Felicie pfedevsim, Utery po Vdnocich,

rezie: Razvan Radulescu, Melissa de Raaf, 2009 rezie: Radu Munteanu, 2010



SVEDECTVI

MARIUS PANDURU, KAMERAMAN:

Ve filmu Jak jsem strdvil konec svéta jsem byl velmi objektivni a skute¢nost jsem nezkresloval
prostfednictvim svétla ani barvy. Tak si to pral Catélin, ktery fekl: 'Nechci film, ktery ukazuje
Ceausescovo obdobi prostiednictvim dominantni estetiky - myslenka vlastni zkusenosti - ne,
je to skoro okouzlujici, protoze takhle jsem se citil a tak si pamatuji své détstvi. Nebylo potieba
retusovat za pouziti pfedstavivosti, protoze mista, kde jsme nataceli, byla dostate¢né barevna -
napfiklad ta zelend louka s trdvou a stromy. Interiéry byly neutrdini, protoze to byly byty nebo
mistnosti natfené na bilo, jen se zaclonami. Jedind ¢ast, kterou jsem musel retusovat, byla $kola.
Ve tfidé jsem musel trochu snizit jas, protoze takové bylo svétlo v mych vzpominkéch - chodili
jsme do skoly brzy rano, venku byla celkem tma a velmi chladno, to byl subjektivni zasah.

Catalin naptiklad nikdy nepracuje podle technického scénére. Pfijdete na nataceni, na plac, on
zacne zkouset s herci a vy musite byt velmi rychli a pfichézet s ndpady pro kazdou alternativu.
Je velmi slozité takhle pracovat. Na druhou stranu vam taky nékteré nepredvidatelné udalosti
z natadceni mohou s pfibéhem hodné pomoct. Kdyz pracujete podle pfisného technického
scénare, nevsimnete si napfiklad, ze prsi a ze to déla na néjakém misté hezky stin. Tento 'syrovy'
styl ma tedy i své vyhody, ale nehodi se pro velké produkce, kde jste zavisli na celebritach, které
jsou placené od hodiny."®

DOROTHEEA PETREOVA, HERECKA:
+Reportér: Usmév ve filmu Jak jsem strdvil konec svéta je hrany, nebo je vas?

Je to soucdst postavy, je to jeji rys. Ten Usmév patii Evé Mateiové. Kdyz jste herec, rozumite
technice budovani postavy. O tom to vlastné celé je. Hodné techniky. Velmi Uzce to souvisi se
zplsobem, jakym postavu uchopite a jak ji vybudujete. Musite sledovat urcité kroky. Hrani je
povoldani jako kazdé jiné a ma taky své nastroje.

Reportér: Jaké bylo nataceni na tom misté?

Nataceli jsme ve starych Ctvrtich, na predmésti, kterd si zachovala atmosféru, jakou méla za
Ceausesca. Domy zlstaly stejné, nevyrostly tady zadné nové budovy. Je velmi pfijemné hrat na
ulici. Hrat ve studiu je jedna véc a hrat na ulici je véc jind. Zavisi to na kontaktu s prostiedim. Je
to skutec¢né prostredi, ne jako ve studiu. A to vés zméni"

'° Gabriela Filippi, Andrei Rus, ,O filmu s Mariusem Pandurem” - rozhovor s Mariusem Pandurem, vydany ve filmovém
magazinu Film, ¢. 11, ¢erven 2011, dostupny on-line https://filmmenu.wordpress.com/2014/09/30/interviu-marius-panduru/

"'loana Calen, Dorotheea Petreova: ,Mnohokrat mi fekli, Ze nemam zadné nadani” - rozhovor s here¢kou Dorotheeou
Petreovou, vydany na http://www.9am.ro/stiri-revista-presei/2006-12-12/dorotheea-petre-mi-s-a-spus-de-multe-ori-ca-n-am-
talent.html#ixzz46PztXT7k 12.12.2006

CATALIN MITULESCU, REZISER:

,O Dorothee Petreové jsem uvazoval od okamziku, kdy jsem pracoval na filmu Ryna.
Precetl jsem si scénaf a Ruxandfe Zenideové jsem fekl, 7e ma obrovské $tésti. Rekl jsem
ji, at prijede film natocit do Rumunska a podiva se, jak Ryna chodi po chodbéach Nérodni
univerzity divadla a filmu a ¢ekd. Dorotheea totiz v tom filmu ukazala cely svij talent a
navic pfedvedla, co dokaze. Od toho okamziku byl uz jen kricek k tomu, abych ji obsadil do
filmu Jak jsem stravil konec svéta. Snazil jsem se, aby Eva pievzala co nejvice z jeji osobnosti.
Zéroven vsak velice dobfe chapala postavu a hréla velmi jednoduse a pfirozené, ale také
pritazlivé a silné. Navic hrala studentku 11. tfidy spole¢né se dvéma neprofesionalnimi
herci, ktefi byli doopravdy stfedoskolsti studenti.”

,Dokonce i ja a Balanescu jsme méli okamziky, kdy jsme si skvéle rozuméli, a okamziky,
kdy véci nesly tak dobre. To se mi libilo o to vic, protoze to byl stfet citlivosti a nékde jsme
se setkali. Pro film Jak jsem strdvil konec svéta jsme nepotiebovali sentimentalni hudbu
nebo hudbu vzbuzujici nostalgii, abychom vyvolali urc¢ité emoce. Nemdzu ani fict, ze
hudba fungovala stejné ve viech sekvencich, v nichz jsem ji pouzil. Pokazdé fungovala
jinak. Mluvim vyhradné o hudbé slozené pro film. Nékteré sekvence by nemély takovou
atmosféru, kdyby v nich nebyla ta hudba. Pro nékteré sekvence také Alex slozil hudbu,
ale kdyz jsem zjistil, ze se mi libi samy o sobé, intimni, zdrzenlivé, nebo naopak vybusné,
ponechal jsem je bez hudby. Nikdy jsem necitil potfebu umocrnovat dojmy, doufat, ze
hudba scény pozvedne. Hudba je nastroj tvorby, prostfednictvim kterého se muzete
vyjadfit, a proto ji mam opravdu rad, ale to neznameng, ze ji ve svych filmech pouzivam
neustdle. “?

'2 Gabriela Filippi,, ,Rumunsti reziséfi o filmové hudbé”, série rozhovort zahrnujici rozhovor s Catalinem Mitulescem,
vydany v magazinu Film Menu, ¢. 2, fijen 2009, dostupny on-line nahttps://filmmenu.wordpress.com/2011/10/09/
ancheta-regizorii-romani-despre-muzica-de-film-4/
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11l - ANALYZA

CLENENI SEKVENCI

1. Lalalilu a jeho détské zuby - jednou v noci se mu
zda o tom, Ze se setka s Ceausescem, ktery zjisti, ze
ma pofad détské zuby, a nasledujiciho rana pfijde
o zub pfi snidani s Evou. (00:00-5:20)

5. Eva na sebe ml¢enim bere vinu za Ceausescovu
bustu, protoze Vomica nepfizna vinu, a Evu vylouci
z Bélcescovy stredni $koly. (13:07 - 16:54)

9. Andrei a Eva se spolu poprvé daji do feci -
pomaha ji ve $kolni dilné dokon¢it domaci tkol.
(34:18 - 36:23)

Cum mi-am petrecut

sfargitul lumii

2. Titulky. (00:31-00:34, 00:46-00:53, 1:26-1:29

3. Cesta do $koly. Tam Vomica rozbije sadrovou
bustu Ceausesca (5:21-10:19)

6. Lali onemocni. (16:55 - 20:34)

10. Oase (Kostak) a Andrei ve skole bojuji o Evu.

(36:24 - 38:25)

7. Andrei se pristéhuje do sousedstvi a vi§imne
si Evy, své spoluzacky z primyslové skoly. Lali
navstivi Andreie a pfinese Evé LP desku jako darek
od néj. (20:35- 25:58)

11. Ucitel hudby se tiidou z primyslovky
nacvicuje na oslavu konce skolniho roku.
(38:26 - 42:13)

4. Laliho sen o ponorce a jeho hrani s rodinou.
(10:20 - 13:06)

8. Sousedska oslava prvniho stiihani vlast ditéte -
kazdy se bavi s kazdym, Eva tanci s Vomicou, ktery
dorazi na oslavu, ackoliv jeho otec zpocatku neni
vitany. (25:59 - 34:17)

12. Oslava konce skolniho roku na primyslové
stfedni Skole. (42:14 - 44:16)



i
13. Zacinaji letni prazdniny - Vomica je 14. Zatykaji Nucova otce Titiho, protoze Nucu 15. Eva pfinese Andreiovi kola¢ a pfipravuji se
smutny, Eva se skamaradi s Andreiem a jdou se pokusil preplavat Dunaj a uprchnout ze na cestu k Dunaji. (46:45 - 49:41)
spolu k trati. (44:17 - 45:44) zemé. (45:46 - 46:44)

17. Vomica utece z domova a Eva je potrestana. 18. Do sousedstvi dorazi policie a Eva s An- 19. Eva si to pfi plavani rozmysli a vréti se

(52:39 - 56:16) dreiem jedou vlakem k Dunaji. Lali ji vidi od- domd. Lali se opét pokusi spachat sebevrazdu,
chézet a chce spéachat sebevrazdu zehlickou. ale Bulba ho zachrani pfed utopenim.
(56:17 - 1:00:30) (1:00:31 - 1:03:44)

21. Eva zanechd studia a nechd se zaméstnat u 22. Malé uatrzky ze zivota obou sourozencU: Lali 23. Eva a Vomica obnovi svij vztah - ukaze ji svj
stryce Floricy ve vyrobé pistalek. (1:06:32 -1:08:34) pracuje na svém planu, Eva dostane balicek od novy byt, vyspi se spolu. Lali se pfipravuje na
Andreie, Lali zvyka zvykacku a sni o tom, jak udéla setkdni s Ceausescem. (1:16:13 - 1:26:32)

s kamarady obrovskou bublinu. (1:08:35- 1:16:12)

16.Vomica dorazi na Andreie a pohadaji se. Eva
a Andrei intenzivné pfipravuji uték. Lali a jeho
kamarddi je pozoruji. (49:42 - 52:38)

20. Laliho zajima nabidka ve Skole - pfilezitost
zazpivat pro Ceausesca. Planuje Ceausescovo
svrzeni. (1:03:45 -1:06:31)

24. Zacina revoluce a Ceausescu je svrzen - Lali
se objevi v televizi a mysli si, Ze uspél, Eva vidi
naposledy Vomicu. (1:26:33- 1:33:16)
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Catalin Mitulescu

25. Lali a jeho kamaradi ze sousedstvi nesou na
postu dopis pro Evu, ktera pracuje v zahranici na

26. Titulky. (1:37:35 - 1:41:02)

vyhlidkové lodi. Pise ji o svém novém Zivoté ve
Skole a o navstévé hrobu Vomicy, ktery zemrel
jako hrdina béhem revoluce. (1:33:17 - 1:37:34)

OTAZKY FILMU
HUDBA

TRADICNI ZPUSOB.

PFi oslavé prvniho stfihani vlas( ditéte akordeonista a houslista hrajici zivou hudbu pomahaji
dokreslit radostny okamzik v Zivoté sousedstvi, kdy se Vomica snazi znovu dat dohromady s
Evou. Hudba zde v déji filmu hraje tradi¢ni roli - jejim Ukolem je rozveselit lidi a pomoci jim
komunikovat a vyjadfit prostiednictvim tance radost. Hudba a tanec jsou prvky, které tradi¢né
nechybi pfi zadné bézné oslavé dualezitého okamziku v lidskych zivotech - v tomto ptipadé
jsou to rumunské tance hore (v rumunstiné je to mnozné cislo slova hora, oznacujiciho rychly
skupinovy tanec, ktery se tanci v kruhu). Tanec paru (viz Dialog mezi filmy CinEd) je dalsi pfiklad
klasické role hudby a tance ve filmech - romanticky sblizit postavy.

32min22s 34 min50s

35min16s

POETICKA HRAVOST NEBO BIZARNOST.

Kdyz Andrei vstoupi do $kolni dilny, aby Evé pomohl vycistit mechanické soucastky, coz je jeho
domaci ukol, jeji novi spoluzéci vrhaji vilné pohledy. Tato sekvence ma urcity rytmus, ktery
urcuje jiz stiih (dvacet zabérl od 36:41 do 37:53), ale rezisér jej doplriuje vrstvou pfijemné
hudby. Skladba dodéva libeznost a nevinnost a podtrhuje pfipadné milostné napéti v interakci
Evy a Andreie. Tento okamzik je poeticky a zaroven hravy, protoze novi spoluzéci, ktefi na né
ziraji, pfipadaji divakovi legracni, ale Evé a Andreiovi otravni. Hudba pomaha navodit dojem
roztomilosti, kterou divak pfi sledovani této scény pociti. Pomaha zduraznit to, co se déje na
platné. Hudba z této scény navic divaky pripravuje na nadchazejici scénu rvacky obou chlapct
na Skolnim dvorku. Poté, co divak zhlédne utrzky ze Zivota studentd podtrzené piijemnou
hudbou (poeticky efekt), hudba znicehonic ztichne, a zplsobi tak okamzik udivu. Divaka
prekvapi scéna s bojujicimi chlapci, ktera je dost akéni a pfedstavuje protipol k predchozi scéné.

Dalsi efekt, ktery Catalin Mitulescu vytvati doplnénim hudby v postprodukci (viz Svédectvi), je
kontrast. Napfiklad hudba, kterou slysime v sekvenci s obfim Zvyka¢kovym balénem, dodava
pocit bizarnosti scéné, ktera méla potencial pouhé naivni roztomilosti.



Je to velmi dulezita vrstva, kterd atmosfére jejich svéta dodava obrysy, o néz autor usiloval.
PropUjcuje kazdodennimu zivotu hlavnich postav kouzlo a dodavé mu urcitou ladnost.

Kdyz Eva s bratrem zpivéd a hraje na kytaru a zejména kdyz zacne zpivat po vyzvani ucitele
hudby v nové skole (41 min 03 s), vynika jeji pfirozenost, kterd kontrastuje se strojenym hranim
a zpévem ostatnich (43 min 09).

37 min 27 s

PUVABY ZIVOTA.

Nékdy hudba ve filmu pochazi ze zdroju, které jsou soucasti déje filmu, jako jsou hlasy
postav nebo hudebni néstroje, na néz hraji. Film ma specifickou atmosféru a postavy
ziskdvaji na osobitosti diky pisnim, které zpivaji. Takové okamziky se odehréavaji doma,
kdyz Lali vytdhne kytaru a Eva na ni za¢ne hrat a zpivat (1 h 18 min 17 s) nebo kdyz oba
poslouchaji vinylovou desku, kterou Evé daroval Andrei (26 min 15 s).

41 min03s 43 min09s

Z oslavy, ktera by mohla byt nudna a strnula, se tak stava pozitivni zazitek, béhem néhoz se
studenti a divaci za¢nou chovat pfirozené a uzivaji si jej (44 min 21), na rozdil od okamzikd, kdy
k nim promlouva reditel.

1Th18min17s

44 min 21 s

26 min15s
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Oslavné pisné, které se studenti naucili zpaméti, aniz by premysleli nad tim, jaky maji vici této
hudbé postoj ¢i pocity, predstavuji dlilezitou soucast kultury generace vychované za komunismu.
Jelikoz statni aparat pouzival vyjadiovani a zobrazeni vieho druhu jako propagandu, pisné a basné
na skolnich oslavach nebyly vyjimkou. ,Tfi barvy” byla oficidlni hymna Rumunské socialistické
republiky mezi lety 1977 a 1989 (hudba Ciprian Porumbescu), ale ,Nase zemé” neni oficidlni pisen.
Zvolil ji ucitel z pramyslové skoly, pravdépodobné nejvice nekonformni postava majici autoritu. Jeho
volnomyslenkafstvi je patrné z jeho komunikace se studenty (uvolnény projev, z néhoz studenti
citi, ze mohou zahajit dialog, prokladany vtipky), jeho zptsobu oblékani (s pilotskymi slune¢nimi
brylemi), ale také z volby pisné s patriotickym nadechem, pochazejici z oblasti se svobodou projevu
(folku). Pisen slozil v roce 1979 Nicu Alifantis, text napsal lon Nicolesu (lehce inspirovany rumunskym
basnikem Nichitou Stanescem, ktery tvofil v duchu nového rumunského modernismu mezi lety

1960-1970).

PRVKY VYPRAVENI - VELKOLEPE VERSUS
POSTRADAJICi VELKOLEPOST

NIC PRILIS DRAMATICKEHO.

Filmy vystavéné na vypravénizbaveném dramati¢na vznikly v souvislosti s klasickym dramatem.
V klasickém vypravéni jsou okamziky pfibéhu logicky propojené, vsechny maji smysl a ukazuji
dulezité ¢asti osobnosti konkrétni postavy, které jsou divakovi jasné. Malokdy se stane, aby
mald gesta neposunula pfibéh dél, a vie je postaveno tak, aby divak vSemu porozumél a
vytvofil si k postavam a k pfibéhu vztah.

Propast mezi generacemi, Evin odchod ze stredni skoly, skutecnost, ze Nucilv otec nechce
Ceausicu na oslavé na svém dvorku, Eva a Andrei plavajici v Dunaji s velkou pravdépodobnosti,
ze budou chyceni, Eva a sousedé, ktefi vidi Laliho v televizi pfimo uprostied mista, kde zacina
revoluce, Vomicova smrt nebo Ceausicovo zesileni - viechny tyto linie vypravéni maji velky
potenciél stat se pikantnimi konflikty a velkymi dramaty. Klasicky film, natoc¢eny ve stylu
hollywoodskych studii, by z téchto okamzikd vypravéni vytézil maximum, aby v divakové
nitru podnitil pozornost a napéti. Aby naptiklad scénarista a rezisér divakovi ukazali, ze Evu
a Andreie nechytili, mohli se rozhodnout natocit delsi zabéry hlidek, mozna ze subjektivniho
Uhlu pohledu, a pak ukazat jejich uc¢inek na Evu a Andreie. Postavy mohly byt vystrasené az do
chvile, kdy doplavou na konec, mohly dlouho tézce oddychovat a kazdy zvuk je mohl jesté vice
vydésit.

Nékteré z téchto malych ¢inl nemaji nutné spojitost s tim, jak se zivoty postav zméni. Ve vlaku
se naptiklad Andrei dotkne Evinych prsou, ale nepolibi se a nerozvine se mezi nimi romanticky
vztah.

RezZisér se rozhodl zaméfit na Cistotu a svobodu obou sourozenctl ve svété pred Ceausescovou
smrti, a ne na vytvoreni filmu s vaznym ténem a velkymi ,silnymi” dramatickymi okamziky.
Kdyz Evu prefadi na primyslovou stiedni $kolu, spoluzék fekne: ,Vitejte ve vézenil” Ale rezisér
a scénarista se rozhodli neukadzat nam, jak tvrdy Zivot na takovém misté muze byt. Tato
rozhodnuti jsou ovlivnéna standardem zbavenym dramati¢na, v némz muze byt film natocen.



FILM O DOSPIVANI.

Film zacind okamzikem, kdy Lali pfijde o zub, k ¢emuz mu dopomlze jeho sestra.
Vztah mezi Lalim a Evou je vyznamny, zejména pro mladsiho sourozence - zasvécuje
ho do rozmanitych aspektl Zivota. Je svédkem procesu jejiho dospivéni. Lali v mnoha
okamzicich filmu pozorné sleduje Evin Zivot. VSimne si, Ze je v nesnazich (protoze Vomica
rozbil sadrovou bustu Ceausesca), pozoruje ji na oslavé, kdyz s ni chlapec romanticky tanci
(rezisér ho ukazuje, jak je pozoruje a ji meloun), s kamarady ji Spehuje pfi jejich schizkach
s Andreiem. Velmi pfirozené plsobi okamziky, kdy se Lali pokusi spachat sebevrazdu,
protoze jeho sestra utekla. Matka se ho zepta, co se déje, ale tajemstvi o jejim utéku si
chlapec necha pro sebe. Poslouchaji spolu hudbu a sdileji malé radosti rodinného Zivota.

Na zacatku filmu Eva studuje nejlepsi stredni skolu v Bukuresti, ma tradi¢ni milostny vztah
s hodnym chlapcem, sousedem a spoluzékem. Protoze se rozhodne nedélat kompromisy,
pfesunou ji na prdmyslovou skolu a rozejde se s Vomicou. Lépe poznd sebe samu tim, ze
zkousi rlizné véci - rozhodne se neuprchnout ze zemé, ale pfipravuje se na to a pokusi se
o to. Pfipravy jsou také zaminkou k tomu, aby navazala neurcity vztah s Andreiem - hraji
si u trati, svléknou se, aby se natteli olejem, a zlistanou v ledové vodé. Neboji se zahdjit
sexualni zivot s Vomicou a odejit ze skoly. VSechna tato poprvé ji provazeji na cesté k
dospélosti.

ANALYZA OBRAZU

POETICKA RVACKA

KONTEXT FILMOVEHO VYPRAVENI.

Nachazime se uprostired rvacky mezi chlapci na skolnim dvofe. Izolovana potycka, kterd
propukla mezi Oasem (,Kostak”) a Andreiem kvuli Evé, pferostla ve vseobecnou rvacku.
Vlozi se do ni ucitel hudby, aby roztrzku utisil.

POPIS.

Velikosti jde o celkovy zabér, ktery divakovi umoznuje z velké vzdalenosti sledovat, co
se déje. Slunce je teplé. Horni ¢ast obrazu je velmi dynamickd - probiha tam vyrazna
akce, kterad zvitila prach. Chlapec nalevo se vzpamatuje z posledni rany a pfipravuje se
na dalsi. Vétsina chlapct se pere a vytvareji téméf pyramidu. Ucitel hudby je vyssi nez
ostatni a je uvéznény uprostied. Chlapec napravo skace pres ostatni. Divky se divaji.

38 min 28 s

Dalsi postavy propojuji udélosti mimo zabér s témi zachycenymi - rychle kraceji, nesou
néco v ruce (v pravé casti obrazu).

MLADY DUCH .

Tato rvacka je skvélym prikladem mnohych ¢in(, které dospivajici postavy podnikaji ve
filmech, aniz by pro to mély néjaky konkrétni diivod nebo aniz by mély ¢as zamyslet
se nad dlsledky. MIadi je obvykle zobrazeno skrz aktivni postavy, vyhledavajici riizné
bouflivé situace, do nichz se mohou dostat a naplno je prozit. Je zde zobrazeny také
davovy instinkt — pocit sounalezitosti se skupinou diky tomu, ze délame to, co délaji

vsichni ostatni. ,Pustte mé k nému!” fika jeden hlas.

JETO CHLAPECKA ZALEZITOST.

Divky udalosti tise pozoruji. Zaddna z nich se je nepokusi zastavit ani se netouzi do
rvacky zapojit. Je to jedno z klisé ohledné rozdilu mezi chlapci a divkami - chlapci se
rvou a divky ne, chlapci jsou nedospéli a nemaji pud sebezachovy, divky jsou dospélejsi,
klidnéjsi a voli v Zivoté bezpecnéjsi moznosti.

NOSTALGIE.

Je téméf nemozné nevsimnout si v tomto obrazu Uchvatného svétla pii zapadu slunce.
Obraz rvoucich se chlapct je velmi poeticky, coz je zplsobeno kontrastem mezi déjem a
estetickym pojetim. Svétlo je teplé, v prachu jsou patrné slunecni paprsky. ZpUsob, jakym
se rezisér Catalin Mitulescu a kameraman Marius Panduru (viz Svédectvi) rozhodli film
natocit, rovnéz vychazi z toho, jak si reZisér vybavuje tuto ¢ast svého Zivota (viz Autor),
a je velmi okouzlujici.

N

>
=2
>
=<
N
>



<
N
%
<
z
<

ANALYZA ZABERU
PRIBEH VYPRAVENY POHLEDEM

KONTEXT.

Vomicovi se Eva velice libi a chce obnovit svidj vztah s ni. Jeho otec pfisel na
oslavu a dostal se do smésné situace, ale divka jeho syna ignoruje. Evina matka
se divku snazi pfesvédcit, aby se s Vomicou sbliZila, protoze tak chce podékovat
jeho otci za laskavosti a budouci vyhody. Vztah mezi jeji dcerou a Vomicou je
pro ni zbozi, které mize sménit ve spolecnosti, jez lidi ¢asto zotrocuje, aniz by
jim nabidla jakoukoliv alternativu (Iéky pro Laliho je mozné ziskat pouze po
zakroceni Ceausicy, dobfe postaveného v systému, paralelné s tim je Ceausica
pouze otec, ktery chce, aby jeho syn byl v klidu).

Obr. 1 Obr. 2

Obr.3 Obr. 4

Obr.5 Obr. 6

Obr. 7 Obr. 8



POPIS.

Ve 31. minuté se rezisér rozhodne zaclenit osmnactivtefinovy zabér neobsahujici zadny dialog, v némz
vidime interakci mezi Evou, Vomicou, jeho otcem a Evinou matkou. Postavy se nachazeji v nékolika
vrstvach. V popredi v pravé ¢asti obrazu vidime Evu, jak peclivé ji meloun (obr. 1). Eva neni zaostfenda -
je to technika (fotograficka nebo filmova), diky niz rezisér umisti do rozostfeného popredi detail nebo
postavu (v tomto pfipadé postavu, Evu), aby obrazu dodal hloubku a aby pomohl obraz za¢lenit jako
soucast scény. V levé ¢asti obrazu vidime také v popredi $atek zeny, vedlejsi postavy, ktera sedi u stolu
pobliz Evy.V pozadise nachaziVomica, ktery sedi u stolu se svym otcem naproti Evé. Na zakladé zplsobu,
jakym rezisér zvolil velikost snimku, aby ndm ukazal chlapce, a jeho rozhodnuti zaostfit kameru na jeho
oblicej, nas vyzyva k blizkému pozorovani Vomicova dlouhého a soustredéného pohledu na Evu (obr.
1). Zabér rychle ziskavd dynamiku — kamera se pohybuje od Vomicova pohledu a sleduje Ceausicu,
jeho otce, ktery sedél vedle néj. Ceausica vstane a pfitom se kratce, ale intenzivné podivé na Evu, jejiz
vlasy zustavaji v popredi (obr. 2). Kamera se pomalu pohybuje a sleduje Ceausicu, jak si pfitukne s
jednim z hostu, ktery zvedne sklenici (obr. 3). Eva zUstava v popredi (v levé casti obrazu) a vedle ni
vidime taktéz v popredi jeji matku, ktera sedi u stolu, zady otocena ke kamere. Pak se Ceausica dostava
mimo zabér. Kamera zaostfi na Evinu matku, ktera otoci tvar a nespokojené se podivé na divku (takze
si uvédomime, ze sledovala Ceausicu). Zda se, Ze chce divce néco fict, ale brzy to vzd4, protoze Eva se
pofad soustredi na konzumaci melounu (obr. 4). Kamera se vrati tam, kde zacala - Vomiclv pohled je
stejny (obr. 5). Evina matka si stoupne a také odejde mimo zabér, ale vidime, jak rukou lehce stréi Evé do
zad. Na prvni pohled potfebuje pfi pohybu pomoc, ale ve skute¢nosti je to jakési znameni, které dava
Evé, aby pritahla jeji pozornost (obr. 6). Eva se okamzité podivé na matku (obr. 7) a na konci zabéru na
Vomicu. Rezisér zabér prerusuje a sttihem ho spojuje s nasledujicim, ktery ndm ukaze detailni zabér
Evina pohledu a tsmévu ur¢eného Vomicovi.

ZADNY DIALOG, JEN POHLEDY.

Informace ohledné vztahl mezi postavami je zhusténd v pouhych osmnacti vtefinach a rezisér se
rozhodl ji predat divdkovi se zaméfenim na vizualni stranku. Postavy spolu slovné nekomunikuji
a hudba na pozadi souvisi s oslavou, jiz se Ucastni, a nevytvafi pro postavy zadné emoce. Stredem
pozornosti v tomto zabéru je bezpochyby divka, ackoliv nevidime jeji oblicej - kazd4 postava, jejiz

pohled v zabéru vidime, mé spojitost s Evou a s jejim okouzlujicim nezavislym vystupovénim.
Perspektiva nepatfi Zddné postavé v zabéru. Kamera je umisténa za Evinym ramenem, coz
by mohlo vypovidat o pozorovaci, objektivni perspektivé s ocividnou snahou zachytit napéti
mezi postavami. Kamera opousti rodice, kdyz se rozhodnou vzdalit od zdroje napéti, kterym
je vztah mezi obéma adolescenty. Pfestoze se jedna o seviené ramovani, zpGsobem, jakym
rezisér usporddava postavy do vrstev, vyménami pohledli a nepatrnymi pohyby kamery,
kterd sleduje postavy, podtrhuje prostor, ktery vnimame jako plny lidské energie a urcitého
napéti zmirnéného Usmévem nejuvolnénéjsi postavy - Evy.
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ANALYZA SEKVENCE

FANTAZIE PUSOBI TEMER SKUTECNE

CHYBEJICI,UVADECI ZABER".

Prvni zabéry filma natocenych nejrozsifenéjsim filmovym postupem (vétsina hollywoodskych
film{, napf. Sam doma) snimaji misto, kde se déj odehrava. Rezisér tedy pouziva tzv. ,uvadéci
zabér”, aby divakovi predal informaci o mistu déje. (Ve filmu Sdm doma vidime obraz s domem
zvenku). Ve filmu Jak jsem stravil konec svéta se rezisér rozhodl timto ,uvadécim zabérem”
prostor neurcit. Divak je tedy do atmosféry filmu uveden ponékud nahle, aniz by doopravdy
védél, kde se déj odehrava (0:01 min..

0:01 min

Filmovy tvirce prvni sekvenci obvykle vybere tak, aby divakovi nastinil, jak filmové paradigma
funguje. Nékdy se snazi vytvofit napéti, aby u divaka vzbudil zvédavost, jindy se snazi zachytit
podstatu celého filmu, pfipadné vytvofit vizudIni metaforu. Rezisér Catélin Mitulescu napovida
o historickém obdobi, v némz se déj odehrava, od prvni sekvence, kdy zavadi fadu prvki
specifické scénografie a kostymu. Divak, ktery zna specifické vizualni prvky komunismu v
Rumunsku, si uvédomi, ze se jedna o dobu pied rokem 1989, kdyz vidi copy divek, uniformy
(0:17 min) ¢i Ceausescovy portréty na zdech. (1:20 min)

0:17 min 1:20 min

PRVKY SPOLECNE PRO ZOBRAZOVANI FANTAZIE A SKUTECNOSTI.

Stylisticky méa tato sekvence prvky spole¢né se zbytkem filmu - napfiklad osvétleni scény je
podobné - rezisér se snazil pouzit co nejvice pfirozeného svétla (neni zde uméle osvétlené,
které by silné osvétlovalo postavy, lichotilo jim a zaroven by zviditelnilo detaily a obrysy jako ve
filmech natocenych podle obvyklého filmového pojeti). Barvy jsou Sedomodré, tmavé, stejné
jako v nékolika dalsich sekvencich filmu. Kamera se pfi pohybu trese.

NETRADICNI PRVKY.

Ve zbytku filmu najdeme také zabéry ru¢ni kamerou. Tady je ale patrnéjsi, ze kamera rozrusené
patrd. Stejné jako v prvnim zabéru (0:01 min) je zde nékolik dalSich zabérd (0:44 min), kde
se postava diva pfimo do kamery, coz navozuje dojem, Ze by za kamerou nékdo mohl byt. V
Bldznivém Pettickovi (1965, rezie: Jean-Luc Godard) se postavy zahledi do kamery a Marianne
(Anna Karenina) se zeptd Petfitka (Jean-Paul Belmondo):,S kym to mluvis?” Odpovi:,S divdakem.”
Rezisér touto strategii divakovi pfipomina, ze se diva na film a ne soucast skute¢nosti. Jean-
Luc Godard se snazi ,zbofit ¢tvrtou zed”. Modernistické uméni si klade za cil zpochybriovat
umélecké normy a upozornit divaka na skutec¢nost, Ze je to pouze konstrukce. To, ze se ve filmu
Jak jsem strdvil konec svéta postavy divaji na kameru, neznameng, ze rezisér chtél navodit stejny
ucinek jako v Blaznivém Petfickovi. Mohl by to byt materidl natoceny néjakym amatérem, ktery
chce zdokumentovat obfad a pfitahuje tak pozornost natac¢enych osob. Ve zvukové stopé je
slySet ve zméti hlast détsky hlas, ktery kfici: ,Kamera je tady! Kamera je tady!", coz posiluje
dojem, Ze nékdo mozna udélost natédci a postavy si uvédomuji kameramanovu pfitomnost.



0:44 min 1:48 min

Postavy a predméty vypadaji realisticky, ale zmét jednani, urcitd dynamika postav a vizualni
zkresleni detaild poukazuje na skutecnost, ze se na rozdil od vétsiny sekvenci ve filmu nejedna
o zobrazeni skutecnosti. Portrét prezidenta Nicolae Ceausesca je karikatura a ostatni plakaty a
portréty jsou nepresné rozmisténé. Béhem skolniho ceremonialu, kterého se zic¢astnil prezident
Nicolae Ceausescu, bylo vzdy viechno dokonalé, pfesné naaranzované a déti i dospéli byli
peclivé sefazeni a tvafili se vazné. Je zndmo, ze kdyz ozndmil svou navstévu néjaké instituce,
celd budova byla nerealisticky ¢ista a uklizena, viichni vystupovali ukazkové, komunikace byla
skrobend a pIna klisé - ve bylo umélé. Namisto toho vseho je celad scéna ziva, hlasitd, uvolnéna.
Déti prekvapuji, maji odvahu vyjadfovat se svobodné a hravé.Vztah s osobami majicimi autoritu
je obvykle zkostnatély a formalni, ale v tomto pfipadé na déti ptitomnost dospélych okolo nich
nedéld velky dojem - napfiklad Lali zertuje a ukazuje svym kamardddm prostiednicek (1:48
min).

Postava prezidenta vypada taktéz legrac¢né (0:29 min). Pfitomnost ozbrojenych policistl mezi
détmi je nadsazka (2:25 min). Tyto prvky, stfipky skutecnosti, soucast oficialniho svéta s pfisnym
protokolem, pfiblizené détskému svétu lidi s hravym pristupem a nepofadnym chovanim, maji
specificky komicky a surrealisticky ucinek, typicky pro vyplody fantazie. Kdyz se dav kone¢né
trochu utisi a vojensky orchestr zacne hrat (2:05 min), velké kolo tvrdého syra (které by ve
skute¢nosti bylo tézké, ale tady se zda byt lehké) a prezidentova poznédmka (,Ale soudruzi, on
ma jesté mlécné zuby? Tak to by neslo!”) a potom bitka Laliho a Ceausesca o syrové kolo (2:31
min) dava divakovi ve srovnani se zbytkem filmu najevo, ze se jedna o silné subjektivni scénu.
Perspektiva je hrava, nedbajici o atmosféru, kterou by mohly vnéjsi udalosti mit, jelikoz je to
znamka vnitfniho pocitu. Tato sekvence ma tedy dostatek znakd, diky nimz si divak uvédomi,
Ze to je nejspi$ détsky sen nebo fantazie.

0:29 min 2:25 min

2:05 min 2:31 min

ZNAMENI LALIHO PREDSTAVIVOSTI.

Lalaliliv sen je jemny znak subjektivni détské perspektivy, ktera je charakteristicka pro cely
film a kontrastuje s drsnym kontextem, dramati¢nosti a tvrdosti represivniho systému, jako
tomu bylo v Rumunsku. Tato sekvence urcuje poklidny ton atmosféry, kterou si rezisér vybral,
aby filmové vypravél ptibéh. Film obsahuje dalsi dvé snové sekvence: sekvenci s ponorkou
(komunita ze sousedstvi se nachazi v ponorce, kterou fidi Lali a jeho pratelé) a sekvenci se
zvykackou (Lali udéla obrovskou bublinu, ktera leti k nebi).

Rezisér zvolil velikosti pole, kterd zdlraznuji, kdo jsou postavy, jez se objevi ve filmu a jez
povazuje za dllezité Lalalilu, jeden z hrdind, jehoz perspektiva urcuje prvni sekvenci. Timto
smérem rezisér vede divakovu pozornost — je zde nékolik detailnich zabérd Laliho (1:53 min),
jeho matky a sestry (1:57 min) a jeho nejlepsich kamaradd Tarzana a Silvicy (1:51 min).

1:57 min

1:51 min
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Vidét a nebyt vidén je bézny prostiedek, ktery déti pouzivaji, aby zvysily intenzitu svého
zazitku. Zvédavost, jez pohani filmového divédka, se mlze paralelné podobat zvédavosti ditéte

objevujiciho nové véci.

Laliho kamarad Spehujici v zahradé Andreie,
nového obyvatele Ctvrti.

Miguel tajné sleduje Luisu. Obraz z filmu
Kamen v kapse (rezie: Joaquim Pinto, 1988).

Obraz Betsabé vystupujici z [dzné Hanse
Memlinga z roku 1480, jeden z prvnich
naznakll voyeurismu ve vizualnim
uméni'®. Zda se, ze na plvodni malbé byl
v levém hornim rohu namalovany kral
David, divajici se na Betsabé.

Fotografie, jejimz autorem je Edy
Hardjo, ktery pouzil figuriny zobrazujici
superhrdiny.*®



Obéma filmdm jsou spolecné mladé postavy
prozivajici prvni lasku. Miguel se zamiluje do
Luisy, mladé Zeny, kterd je o trochu starsi nez
on. Eva zaziva svdj prvni vztah s Vomicou -
jsou spolu, rozejdou se, vrati se k sobé a proziji
svou prvni sexualni zkusenost. Mezitim ma Eva
neurcity vztah s Andreiem, ktery neni nikdy
jasné romanticky, ale nékdy jsou patrné naznaky.
Oba filmy vytvareji milostné napéti odlisSnym
zplsobem.

~KELLY ,COREY ‘RITTER

Plakat k filmu Okno do dvora
(1954, rezie Alfred Hitchcock).

35 minut 53 vtefin (obr. 2)

Catalin Mitulescu natocil sekvenci s tancem ve trech zdbérech. V prvnim z nich (obr. 1) vidime
Evu a Vomicu v americkém planu, v pozadi. V popfedi tanci jiné postavy (nalevo), prochézeji déti,
Bulba odchazi mimo obraz. Nasledujici dva zabéry jsou polodetaily. Kamera se k nim pfiblizi a
ukaze detailnéji vyménu pohledd, mimiku v jejich tvafich, jejich pocity - celou hru, v niz Eva svadi
a Vomica je svadén (obr. 2 a 3).

35 minut 19 vtefin (obr. 3)



Zpusob, jakym Mitulescu rozbiji déj na zabéry, je blizky zplUsobu z klasickych filmd. Ukazuje
nejprve misto déje a poté se pfiblizuje k postavam, a vyzyva tak divédka k tomu, aby se vcitil
do jejich pocitd. Kvuli skutecnosti, ze si mnoho postav tento tanec piélo (viz Analyza zdbéru),
tato sekvence pfinasi mnohem vétsi uspokojeni. Hraje ziva hudba, slunce pravé zapadlo, za¢ina
prset a oni jsou posledni dva, ktefii nadéle tanci - atmosféra je velmi romanticka. Cela sekvence
ma spolecné s ostatnimi zabéry déja, které probihaji soucasné (napf. lidé vchazejici do domu),
témér jednu minutu.

Ve filmu Kdmen v kapse ma sekvence zachycujici tanec tfi minuty a pouze dva zabéry. Rezisér
Joaquim Pinto se rozhodl postavy natodit jen v polodetailu. V prvnim zébéru jizda kamery
pomalu sleduje Luisu a na konci kamera pfejizdi, aby ukazala, Ze nasla Miguela (obr. 4). Luisa
se chova hravé, jde pomalu a chce Miguela piekvapit. Sledovani ustane, kdyz chlapce odvede,
aby ho naucila tancit.

29 minut 26 vtefin (obr. 4)

29 minut 49 vtefin (obr. 5)

Druhy zabér této sekvence ma témér dvé minuty a ukazuje jejich tanec (obr. 5). Kamera se v
urc¢itém okamziku pohybuje téméf neznatelné, jen aby se dostala o kousek dal, jen aby se vratila
na své misto. Divak vidi Miguela tancit naivné a nesofistikované a rozhodné ne ve stejném
rytmu jako Luisa. Je jen dité, v jedné chvili toho chce nechat (obr. 6). Je to jedna ze sekvenci, v
nichz se odehrava jeho zasvéceni. Délka zabér( a skutec¢nost, ze zde chybi rizné velikosti pole
(nejsou ukazany detaily jejich tvafi), vybizi divdka k objektivnéjsi perspektivé pozorovatele. Ve
srovnani s klasickym zpGsobem, jakym je vystavéna sekvence ve filmu Jak jsem strdvil konec
svéta, Pintova volba znaci odmitnuti umélych prvkd.

30 minut 19 vtefin (obr. 6)

Ve filmu Jak jsem strdvil konec svéta je okamzikem maximalni intimity prvni sexualni zkusenost
Vomicy a Evy, kterou se rezisér rozhodl rozdélit do osmi zabérG. Kamera se pohybuje od
polodetailu (obr. 7) k detailnimu protizdbéru Evy (obr. 7) a pak zpatky do své plvodni pozice,
aby ukazala jejich blizkost (obr. 9). V této pozici kamera zistava, ukazuje detaily a konec¢né se
zamértuje na div¢iny reakce (obr. 10). Velmi tésné zabéry vytvareji pocit intimity, blizkosti.

obr. 7



obr. 8

obr.9

obr. 10

Joaquim Pinto ukazuje pouze ve dvou zabérech jediny okamzik, v némz Luisa Miguelovi
nabidne objeti. Druhy zabér, zobrazujici objeti (obr. 12), trva okolo padesati vtefin. Je zde velmi
subtilni jizda kamery, kterd se dostava k postavam o kousek bliz. Pinto pouzivd velmi dllezity
nastroj k zobrazeni vzpominek - voice over (hlas mimo obraz). V tomto dlouhém zébéru divak
slysi hlas dospélého Miguela a jeho dojemny popis minulosti: ,O tom okamziku jsem snil
dlouho. Ale jediné, na co si vzpominam, jsou studené ruce na mém krku a pach smazeného
jidla! Tento okamzik je vystavény velmi lehce a odhaluje stydlivost postavy a romantickou
nevinnost daného okamziku. Byl to okamzik, na ktery Miguel dlouho cekal a rezisér vytvari
jemnou smyslnost hromadénim a pozorovanim, spise nez rozbitim do rliznych velikosti pole. Ve
srovnani s filmem Jak jsem strdvil konec svéta se rozhodl vyhnout se velkoleposti.

obr. 11



Film Jak jsem strdvil konec svéta obsahuje prvky, které mohou byt spojovany s fadou uméleckych
smérl. Pokud jde napfiklad o zobrazovany predmét, film se podoba realismu v malifstvi.
Rozmanité zpusoby, jakymi rezisér k pfedmétu pfistupuje, jsou ovsem ovlivnéné rovnéz jinymi
estetickymi proudy.

Ctvrt, v niz byly nato¢eny sekvence filmu Jak jsem strdvil konec svéta, se nachazi kdesi na
predmésti Bukuresti. O Zivotech zdejsich lidi |ze Fict, ze jsou nuzné. Vzhled jejich ¢tvrti a doma
neodpovida moderni nebo méstanské Ctvrti. Je treba zminit, Ze tyto aspekty jejich zivotl nejsou
zpUsobené jejich volbou (viz Kontexty), jako by tomu mohlo byt napfiklad v Zivoté soucasné
komunity, kterd se rozhodla zit co nejjednoduseji a nedotcena technologiemi a konzumnim
zplsobem Zivota.

Nezdd se, Zze by néktery z obyvatel této ctvrti byl potomkem méstacké rodiny, kterd kdysi v
minulosti Zila dobry zZivot. Ackoliv politicky rezim tvrdil, ze rozdily mezi spolec¢enskymi tfidami

jiz neexistuji a Ze zdroje jsou rovnomérné rozdélené (viz Kontexty), obyvatelé, alespon ti ve ctvrti
zobrazené ve filmu, obcas trpi nedostatkem zasob (jidla, [ékd), typickym pro nizsi, utlacovanou
tiidu.

Rozhodnutizobrazit komunitu z predméstia scény z jejiho kazdodenniho zivota mlze byt spojeno
se zamérem, ktery odhalil na pocatku 19. stoleti realismus v malifstvi. Zamérem realistickych
malitd bylo zobrazit nizké spolecenské tfidy (pracovniky z venkova nebo z industrializovanych
mést) a udalosti z jejich zivotl, které drivéjsi sméry ignorovaly. Zajimala je objektivita a vsedni
zivot a snazili se skutecnost a lidi zobrazit neidealizovanym zpUdsobem. Realismus mUze byt
povazovany za reakci na romantismus. Romantici se zajimali o emoce, minulost, idealizaci
pfirody, hrdinstvi a vychazeli z perspektivy slavy, zamérené na lidskou subjektivitu.

Romantismus se projevil v mnoha uménich od malby po literaturu ¢i divadlo. Ve filmu italsti
neorealisté (viz také Otazky filmu) z obdobi druhé svétové valky opustili studia a vydali se natacet
na ulici a do mist, kde se svym cinnostem vénovali obycejni lidé. Zajimali se o spolecenské
problémy a skutecné strasti lidi z nizsich tfid.



Jean-Francois Millet, Des glaneuses (Sbéracky klasu), 1857
obrézek z: http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvres-commentees/recherche.html|?no_cache=18&zoom=1&tx_damzoom_pi1%5BshowUid%5D=2110

revoluci, navic pracovnikd z nizsich tfid bylo mnohem vice nez méstand, a proto zde panoval
znepokojujici strach z dalsi revoluce, kterd by mohla zvratit stavajici poradek. Pfipomenuti, ze

e

Gustave Courbet, Pohfeb v Ornans, 1849-1850

obrazek z: http://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/search.html?no_cache=1&zoom=18&tx_damzoom_pi1%5BshowUid%5D=2395

Courbetliv obraz se do déjin uméni zapsal jako jeden z velkych projevu realismu v malbé. Do
té doby obrazy této velikosti (315 x 668 cm) zobrazovaly pouze hrdinské vyjevy, které byly v
té dobé povazovany za uslechtild témata. Gustav Courbet si také vybral za modely prosté lidi
ze skute¢ného pohibu v Ornans, a ne herce, jak tehdy bylo zvykem. Jejich obliceje nejsou tak
dramatické, jaké byli lidé zvykli vidat na vyobrazenich lidského Zalu, a objevily se nazory, ze
jejich tvare jsou osklivé.

'* http://www.st-andrews.ac.uk/~waste/timeline/story-pic1.html

Ve filmu se vyskytuji obrazy, v nichz svétlo sméfuje tak, aby postavam propujcilo tajemny vyraz
a aby harmonicky zdtraznilo fyzické prvky (obrysy tvafi a kli¢nich kosti). Tato metoda, nazyvana
Serosvit, se pouzivala a stale pouziva ve vsech vizualnich uménich. Vyraz vznikl z italského
chiaroscuro, ,chiaro” = svétly a ,scuro” = tmavy. Pfi vytvareni Serosvitu je velmi dilezity vztah
mezi tmou a svétlem - je mezi nimi vyrazny kontrast, ktery se mGze stupriovat. V malbé je
stupriovani docileno pfidanim ,nebarev” (bilé a ¢erné). Zdroj svétla je casto mimo obraz, ale je
dobie miteny, a umisténi zdroje tedy muze byt uréeno ve vztahu s predmétem nebo osobou,
kterou osvétluje.V obrazech z filmu Jak jsem strdvil konec svéta vidime, Ze zdroj svétla se nachazi
nalevo od postavy.

Serosvit vyuzivaly rdzné malitské sméry. Poprvé jej pouzil v 5. stoleti pfed nasim letopo¢tem
fecky malit Apollodores, z jehoz tvorby se nic nedochovalo. Na pocatku 15. stoleti
vyuzivali Serosvit renesan¢ni malifi, jako napfiklad Leonardo da Vinci, zejména k zobrazeni
trojrozmérnych lidskych rysG. Leonardo da Vinci Serosvit v zasadé pouzil k tomu, aby dodal
objem dvojrozmérnému obrazu tim, ze vybudoval iluzorni trojrozmérny obraz. U¢elem bylo
zesilit ucinek realismu. Soucasnému prijemci zvyklému vidat a analyzovat mnoho dalsich
zpUsobU pouziti svétla a barvy ve vizudlnim uméni, jehoz ucelem je zobrazit skute¢nost, vsak
muze pripadat, ze zpUsob pouZiti Serosvitu v renesanci a zejména v baroku ma dramaticky
efekt. Caravaggiovy malby Serosvit proménuji v techniku, ktera definuje baroko v malbé 18.
stoleti, a mezi zndmé umélce, ktefi Serosvit vyuzili, patfi také Rembrandt van Rijn.



Caravaggio, Umuceni svatého Matouse, Rembrandt van Rijn,
1599-1600 Autoportrét, 1629

Rembrandt a zpusob, jakym pouzival ve svych malbéch svétlo, také propujcil nazev fotografické
technice ,rembrandtovského sviceni”. V zadsadé jde o to, ze se na jedné strané objektu nachazi
zdroj svétla (klicové svétlo) a na opacné strané reflektor. Jedna strana tvare objektu je silné
osvicend a druhd strana osvicena neni, s vyjimkou trojuhelniku svétla pod okem objektu.
Trojuhelnik nesmi byt delsi nez nos a 3irsi nez oko. Objektdm s kulatym ¢i plnym obli¢ejem
tento druh osvétleni propUjcuje ostrost a tvaF zeStihluje, a puUsobi tedy lichotivé. Vyraz
Jrembrandtovské sviceni” poprvé pouzil rezisér Cecil B. DeMille (1881-1959), povazovany za
jednoho ze zakladatel( hollywoodského filmového pramyslu.

Rembrandt lighting is a small triangle of light under

REMBRAN DTQVSKE the subject's eye on the shadow side of his or her face.
SVICENI It is based on the work of the Dutch painter of the same
name, who often used this type of lighting in his work.
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,Dorotheea Petreova, hvézda filmu Jak jsem stravil konec svéta, dosahla spickového filmového
vykonu - dominantniho, ale jemného, pfimého, ale tajemného. Hraje Evu, studentku 11.
ro¢niku na stredni Skole v Bukuresti v roce 1989, kterou prefadi na ucilisté, kdyz je shleddna
vinnou ze zniceni sadrové busty Ceausesca. Skute¢ny vinik je jeji ptitel Alexandru, ktery se v
okamziku nehody snazil promyslet dalsi pokus o dobyti div¢ina panenstvi, zatimco si zlep3oval
své karatistické schopnosti. Tyto dvé cinnosti nelze provést najednou a maji na rovnovahu
sedmndctiletého chlapce katastrofalni dopad, ackoliv pouze sedmnactilety chlapec by se mohl
pokusit je zkombinovat. Pfestoze Alexandru spolu se zbytkem ttidy hlasuje pro Evino vylouceni
z UTC, divka ho odmitne udat. Jestli budes brecet, odchazim, upozoriiuje matku, kdyz si obé k
sobé zavold uditel.

Neni to vzdorovita dospivajici divka, ale jde o néco vice - o moralni princip, o vnitini styl, ktery
v jejich sedmnacti letech definoval a odhalil demoralizujici nedostatek stylu — distojnosti —
lidi okolo a rozvinul taktiku preziti. Je otdzka, jak to vSechno do sedmnacti let dokézala, ale
Dorotheea Petreova to ve své roli jasné ukazuje. Je jasné, ze Eva vidi velice dobre utrpeni tohoto
svéta (pocinaje jejimi rodici, ktefi ji povzbuzuji, aby se vratila k Alexandrovi, protoze je to syn
pracovnika bezpecnostnich sil), a ackoliv to nijak nekomentuje, neustéle z ni vyzatuje urcitd
tvrdohlavost a sebeovladani zalozené na tom, Ze vcas a presné urcuje hodnotu svého ja. Je to
soukromé vlastnictvi, které si nenecha znarodnit. Je to jeji hrdé kralovstvi, které ma povinnost
udrzovat jen minimum diplomatickych kontaktl s lidovou demokracii, ktera je obklopuje”

,Na filmu Jak jsem strdvil konec svéta (skvély nazev) je toho hodné pozitivniho: presvédcivé
herecké vykony (zejména déti, ale také osttileného Jeana Constantina v roli odporujici viemu,
co jsme dosud vidéli), vyrazna a sugestivni kamera (Marius Panduru), scénografie s detailni
kompozici, tehdejsi atmosféra atd. Pfibéh plyne nézné jako zelatina obsahujici kousicky intrik
smérem ke konci, kdy se vse kvuli prosincovym udélostem zrychli. Kazdy okamzik je na svém
misté, ale jako celku jim chybi vyzrala struktura a trochu rychlejsi rytmus. Mitulescu se rozhodl
namalovat fresku rozdélenou na kousky a nechat na divakovi, aby si je spojil. Kolik toho citite,
zalezi na tom, jak moc se vam ten film libi"*

* Alex. Leo Serban, ,Sbohem,, Ceaufescu! -,Jak jsem stravil konec svéta“, zafi 2006, recenze vydana v deniku ,Libertatea”,

dostupna on-line na http://agenda.liternet.ro/articol/3212/Alex-Leo-Serban/Good-bye-Ceausescu-Cum-mi-a-petrecut-
sfirsitul-lumii.html

,Film obcas prekvapuje. V nékterych scénach se upousti od klasického a pfilis konvencniho
provedeni a vypravéni je zanedbano ve prospéch grotesknich ¢i snovych okamzikd. Lalalilu
udéla zvykackovou bublinu. Obfi bublina, kterou chlapci nékolik okamzikd drzeli, jim uleti z
rukou. Kamera sleduje vzlétnuti tohoto baldnu, z néjz se stala jakdsi zemékoule. Rezisérovu
touhu po realismu (ve vybéru vypravy a kostym?, které vypovidaji o pfesném a specifickém
obdobi) neutralizuje snovy a absurdni ton nékterych scén. A grotesknost. Jako v legra¢ni scéné,
v niz otec prevleceny za Ceausesca napodobuje diktatora. Catalin Mitulescu vsak krvavou

stranku déjin bezdGvodné nezesmésnuje.

Absurdita se misi s grotesknosti, euforie s nostalgii. Zinscenovany svét neni v zadném okamziku
fadni a je cely v polotdnech. Rezisérovi se podafilo své postavy ozivit a nechat vyvijet v téchto
okamzicich bezcasi, jako kdyby se snazily osvobodit od velkych Déjin, aby mohly do rodici se
budoucnosti zapsat své vlastni pribéhy."'s

'S http://www.critikat.com/actualite-cine/critique/comment-j-ai-fete-la-fin-du-monde.html



V-PEDAGOGICKE NAVRHY

V-PEDAGOGICKE NAVRHY

A.PRED SLEDOVANIM FILMU

1. KOMPOZICNi ANALYZA PUVODNIHO PLAKATU
- Jak je puvodni filmovy plakat zpracovany? (s. 5) Jak si predstavujete oba svéty postav,
kdyz vidite, Ze jsou oddélené a postavené vedle sebe (svét déti na popredi a svét mladé
divky na pozadi)? Z pohledu koho si myslite, Ze je filmovy pribéh vypravény - z pohledu
déti, nebo z pohledu divky? Co plakat naznacuje a pro¢?
« Prace s plvodnim filmovym plakdtem muize zajit jesté dal - Ize ho srovnat s dalSimi
plakaty k tomuto filmu (s. 5).

2. DOSPIVAJICi POSTAVY A FILMY O DOSPIVANI
- Nejprve muzete studenty pozadat, aby uvedli pfiklady dalSich filma, které vidéli a kde
jsou hlavnimi postavami déti se zkusenosti zasvéceni (v¢etné dalsich film0 zahrnutych v
kolekci CinEd). Reknéte jim, at upfesni detaily o postavach (napf. jméno, vék, rodinnou
situaci) a zadpletku. Vysvétlete pojem filmu o dospivani.
« Vyberte si snimek z tohoto filmu, ktery pojednéava o dospivani, a vyzvéte studenty, aby ho
popsali a aby si predstavili mozné vztahy mezi postavami.

3. PREDSTAVIT SI PROSTREDI
- Podivejte se na tyto dva snimky z filmu. Soudé podle architektury zobrazené na prvnim
snimku, ve které ¢asti Evropy si myslite, Ze by se déj mohl odehravat?

- Popiste viechny scénografické prvky a kostymy zobrazené na druhém snimku. Pokuste se
zjistit, jestli dokazete najit néjaké soucasné prvky. Rekli byste, Ze je d&j zasazeny do sou¢asnosti,
nebo ze by se mohlo jednat o historicky film?

- Pfehrajte vlasteneckou pisen, kterd figuruje v sekvenci ¢. 12 (s. 27), Tara noastra / Nase zemé
(autor: Nicu Alifantis), a na zédkladé jejiho textu a rytmu se pokuste predstavit si kontext, ve
kterém by se mohla ve filmu objevit. Analyzujte, jestli i tato pisen funguje jako prvek urceni
historického rdmce déje.

B. PO SLEDOVANI

1. PRUETI FILMU - VYMENA NAZORU
VYPRAVENI. POSTAVY. HISTORICKY KONTEXT

« Rekli byste po zhlédnuti filmu, ze se zménilo vase ocekévéni nebo zplsob, jakym jste
interpretovali role postav a jejich vzadjemné vztahy na zdkladé ptvodniho filmového plakatu,
obou obrazl ¢i hudby?

- Jak byste postavy popsali nékomu, kdo film nevidél?

- Jak dlouho si myslite, ze déj priblizné trva?

- Vyjmenujte nékolik ptikladd vztaht mezi postavami ¢i jejich vzdjemné interakce.

« Pokuste se vzpomenout, jaké byly z vaseho pohledu nejdtlezitéjsi akce pro vyvoj pribéhu.



- Pro¢ si myslite, ze ma Eva potize ve skole?

- Proc¢ si myslite, ze se rozhodla vratit domu, misto aby ptesla s Andreiem hranice? Myslite si,
Ze se jeji rozhodnuti dalo oc¢ekdvat? Pokud ano, proc¢? Pfehrajte znovu sekvenci, v niz se Eva a
Andrei snazi utéct, a analyzujte, jak je natocena. Srovnejte ji s dalsimi sekvencemi spojenymi s
Gtékem, dostupnymi v pedagogickém bonusu UTEK (platforma CinEd).

- Pfipada vam, zZe se Eva a Lalalilu postupem ¢asu zménili? Pokud ano, co jejich zménu ovlivnilo
a v ¢em jsou na konci filmu jini?

« Co si myslite o nazvu filmu? Proc¢ je rok 1989 nazvany ,konec svéta” v souvislosti s postavami,
s vypravou a s koncem filmu?

- Jak si predstavujete, ze budou Zivoty postav vypadat za deset nebo dvacet let?

2. POZORUJTE. POPISTE. ANALYZUJTE

Co vidime

« Znovu piehrajte sekvenci 11 nebo 12 (viz Otézky filmu — Hudba - s. 29) beze zvuku a pozorujte
neverbalni jazyk ucitell a studentt. Prehrajte sekvenci jesté jednou, se zvukem, a diskutujte o
tom, jak hudba méni ucinek sekvence na divaka.

« Pustte znovu scénu s oslavou a pozorujte vyménu pohledd mezi postavami ze zabéru
analyzovaného v pedagogickych materidlech (viz Analyza zabéru, s. 40). Viimejte si
neverbdlniho dialogu ve formé vymény pohledt, pfi niz chybi skute¢ny dialog. Jaké pocity
podle vas postavy vyjadfuji? Analyzujte postaveni a pohyby kamery. Co je ,feceno”, pokud jde
o vypravu a kinematografii?

» Pozorujte a analyzujte obraz zmirovany v oddilu 2 (viz s. 21), kde rodina sedi kolem stolu.
Srovnejte ho s ostatnim scénami u vecere (ostatni obrazy vynaté z dalSich rumunskych filmud v
této sekci by mohly byt vhodné pfiklady) a analyzujte spojitost mezi tim, jak jsou vsichni tfi u
stolu rozmisténi, a jejich postavenim a roli v rémci rodiny. MUzete také zvolit sekvence z jinych
filma, které jsou obsazeny v pedagogickém bonusu ZA STOLEM (platforma CinEd).

Co je feceno a chapano

« Pfehrajte znovu sekvenci5, v niz Evini spoluzaci hlasuji pro jeji vylou¢eniz UTC (Komunistického
svazu mladeze). Jak byste charakterizovali vztah mezi tim, co je fe¢eno a co neni, a jak byste
okomentovali Vomiclyv hlas (to, co udélal) a Evinu reakci?

3. INTERAKCE S OBRAZY, ZABERY A SEKVENCEMI

Prace se statickymi obrazy

- Na zdkladé oddilu Otazky filmu (viz s. 5) vyberte spolu se studenty (pokud mozno) jeden
obraz a ve vztahu k filmu jako celku pozorujte, které otazky jsou v tomto obraze obsazené a
které ne.

« Vyberte si obraz (s. 38), urtete kontext, popiste kompozici (napt. prostor, jak jsou rozmisténé
postavy a prvky vypravy, barevné schéma). Spolu se studenty analyzujte ucinek, ktery to s
sebou nese, a zeptejte se jich, zda Ize predvidat nasledujici udalosti.

- Na zékladé oddilu Souvislosti mezi obrazy (viz s. 55) vyberte obraz z filmu a diskutujte o
moznych souvislostech s podobnymi obrazy, nezéavisle na uméleckém médiu a jazyku. MGzete
studenty vyzvat, at znovu vytvoii vybrany obraz z filmu (jako fotografii, kresbu atd.).

Prace s pohyblivymi obrazy

« Reknéte student(im, at vyberou sv(ij oblibeny zabér z filmu, popi$ou ho a pohovofi o zplsobu,
jakym je propracovany. At sv(j vybér odGvodni.

+ Vyberte sekvenci (viz s. 46) a pokuste se zaméfit na to, jak se zdbér za zabérem vyviji. Urcete
roli, postaveni a pohyb postav. Soustiedte se na to, kde a pod jakym thlem se nachazi kamera
a jestli je staticka, ¢i se pohybuje. Vypada to, ze Uhel pohledu je subjektivni, nebo objektivni?
Jak je to s osvétlenim a barvami? Jak ovliviiuji nase vnimani postav a déje? K jakym proménam
dochazi v rdmci sekvence, od zac¢atku do konce, a jak si myslite, Ze vSechny tyto volby utvafi ¢i
odstinuji vypravéni?
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CINED.EU: INTERNETOVA PLATFORMA ZAMERENA CinEd je program evropské spoluprace vénovany vzdélavani evropskym filmem.
NA VZDELAVANIV OBLASTI EVROPSKEHO FILMU CinEd je spolufinancovan z programu Evropské unie Kreativni Evropa / MEDIA.

CINED NABIZzI:
- mnohojazy¢nou platformu, ktera je volné pfistupna v 45 zemich
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