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CINED: KOLEKCE FILMU, FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o sifeni filmu jako kulturniho statku a o poskytnuti nastrojli pro pochopeni svéta. Za timto ucelem
byla na zékladé kolekce film( pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvorfena spole¢nd metodika,
ktera svym pojetim reaguje na nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zasadnimi a neustdlymi zménami v tom,
jak vnimame, pfijimame, Sifime a vytvafime obrazy. Divdme se na né na rlizné velkych obrazovkach — od téch
nejvétsich (v salech kin) po ty nejmensi (na smartphonech), nesméji mezi nimi samozifejmé chybét ani televize,
pocitaCe a tablety. Film je stdle jeSté mladé umeéni, jemuz byla jiz nékolikrat predpovidand smrt. Je nutno
pfipomenout, Ze se tak nestalo.

Vyse zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi — zejména s ¢im dal fragmentarnéjsim zplsobem
nabizeji a uplatiuji citlivé, induktivni, interaktivni a intuitivni vyukové metody, které pfinaseji védomosti,
analytické nastroje a nastinuji moznosti dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rliznych trovnich —
jako s celistyym uméleckym dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na zakladé rGzné dlouhych fragmentd,
Casovych usekl (staticky obraz, zabér i sekvence).

Tyto metodické materidly vybizeji k tomu, aby se k filmim pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z
hlavnich cild metodiky je porozumét filmovému obrazu na zakladé vicera hledisek — pomoci popisu coby
hlavni faze veskerych analytickych postupt, a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat, a
to nejen obrazy pochazejici ze zvoleného filmu ¢i jinych filmd, ale také ze vSech druhlG uméni, kterd zobrazuji ¢i
vypravéji pfibéhy (fotografie, literatura, malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby nam obrazy neunikaly,
ale naopak davaly smysl. Kinematografie je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, mdze vybudovat
a posilit zpUsob, jakym mladi
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UVOD K FILMU

Aki Kaurismdaki je bezpochyby mezinarodné nejznaméjsi finsky filmovy rezZisér. Jeho filmy se promitaji
na festivalech a v kinech vsech kontinentd. Kritika vyzdvihuje jeho osobity charakter svéta, ktery vytvofil, jeho
silu a originalitu. MuZ bez minulosti (Mies vailla menneisyyttd), ziskal v roce 2002 Velkou cenu na MFF
nejzdafrilejsSim. Diky Uspéchu filmu se mezinarodni pozornosti dostalo i jeho predchozim diliim a divaci
po celém svété nedockavé ocekavaji jeho nové filmy.

Prvni setkani divaka s pribéhem a osudem hrdiny filmu jménem M, stejné jako opétovna zhlédnuti filmu (muz
docasné ztrati pamét, identitu, nepamatuje si zadna drivéjsi spojeni se spolecnosti), pfinaseji pfimé a velmi
aktualni otazky. Jaké je misto clovéka ve spolecnosti, jaky ma zaklad lidska identita a jaky je osud téch
nejméné privilegovanych...? Kaurismakiho film ma rysy pohadky, nebot zddrazriuje ¢astecné zapomenuté
hodnoty, jako je solidarita a humanismus. Ty jediné dokazi ochranit utlacované, ktefi jsou v soucasném svété
odstrkovani kvili prerozdélovani globalni ekonomiky.

Tento vsestranny film dava divakovi svou naraci a filmovou formou moznost objevit a rozpoznat souvislosti
s nékterymi z nejvyznamnéjsich dél déjin filmu. ReZisér sv(j vlastni svét obohacuje o mnoho primych
i nepfimych odkaz(l. Divdka seznamuje s rozlicnymi narativnimi technikami, které maji kofeny v déjinach
kinematografie. Zkusenost ziskana sledovanim filmu nas zaroven spojuje s nasimi vlastnimi vzpominkami
na snimky, které jsme jiz vidéli, s nasSimi osobnimi filmovymi déjinami. Film nam také pfindsi potéseni
z objevovani novych oblasti, které jsme mozna nikdy predtim neshlédli. Vyjimecny rytmus tohoto dila dava
divakovi Cas i prostor zazit a vychutnat si jeho jedinecnost, krasu a originalitu.

< GRAND PRIX et PRIX D'INTERPRETATION FEMININE /
CANNES 2002

AKI KAURISMAK]

MARKKU PELTOLA

KATI OUTINEN
JUHANI NIEMELA
KAUA PAKARINEN

. ANNIKKI TAHTI

MEILLEUR FILM
DE L'ANNEE

FPIESD

o"t?nc%seado

e pesine 4 AN K2usrisoei

s

kit

Francouzsky plakat

Finsky plakat Spanélsky plakat

ZAKLADNI INFORMACE

Cesky nazev: Mu? bez minulosti
Zemé puvodu: Finsko
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Pamét a Pfechodna
zapomnéni mista

aoan -1

Realismus 5 Hudba a
a poezie

pfedméty

Identita

Vsechno je milost Bozi.”
,Myslim, ze tam stoji potrebny clovék. Mély bychom mu pomoci.”




KLICOVA TEMATA

PAMET A ZAPOMNEN{

M se stane obéti ndhodného nasilného Cinu a ztrati
pamét a také spojeni se svou minulosti. Film je
prfibéhem o bitvé, kterou hrdina musi svést, aby si
znovu vybudoval svou identitu a napravil rozbity
vztah mezi sebou a svétem, ktery ho zformoval. Bily
obvaz, ktery ma M omotany okolo cela, patfi
vale¢nikovi a zranénému (andélovi). Aki Kaurismaki
v tomto filmu pojednavd o ztrdté paméti rovnéz na
mnohem obecnéjsi Urovni. ReZisér sméruje divakovu
pozornost k tém, na néZ zapomind kapitalisticka
spole¢nost:  k  nezaméstnanym a  chudym,
k bezdomovcim a osamélym. Stejné jako M se
i divak z této ztraty paméti vzpamatuje a vSimne si
lidi, ktefi nemaji to Stésti, aby se té&sili z nadéje na
pfijemny a pohodlny Zivot vytvofeny trzni
ekonomikou.

PRECHODNA MISTA

Je obtizné fict, jestli obraz, na ktery se divame,
predstavuje sklddku odpadu, nebo Castecné
opusténou pramyslovou zdénu. Neni to méstské
prostiedi, ale navzdory lesu, ktery mulzeme
zahlédnout v pozadi, se nejednd ani o venkovskou
krajinu. Toto misto je pfechodnd oblast, postupné se
proménujici, neuplna, rozbitad — stejné jako M, ktery
balancuje mezi Zivotem a smrti a snazi se posbirat
stfipky svého Zivota. Obloha je zamradend a trochu
hrozivd, neni péknd nebo bourlivd. Ve filmu se
objevuji mnohd dalsi prechodnd mista a zobrazeni
prechodu. Funguji jako znaky svéta prochdzejiciho
dramatickymi zménami, nebo snad spolecnosti na

pokraji kolapsu. Mezi tyto znaky patfi vlakové
nadrazi, nemocnice, jidelna, sklad s oblecenim,
kontejnerova vesnice a pristavni oblast.

HUDBA A PREDMETY

Jukebox umistény uprostied zabéru symbolizuje
hudbu, ktera v Kaurismakiho filmech hraje ustfedni
roli. Popularni hudba a jeji predstavitelé
v rezisérovych dilech zaujima vyjimecné viditelné
misto — v jeho filmech se systematicky objevuji
hudebnici jako herci nebo hraji své vlastni pisné a
z radii, hudebnich prehravaci a jukeboxi se line
divoky rock'n'roll a tkliva tanga. V MuZi bez minulosti
hudba ¢asto nahrazuje dialogy. Vyjadfuje pocity, ale
komunité, kterd se shromazdila u Armady spasy,
zaroven prinasi zpUsob, jak objevit svou ztracenou
sebelctu. Hudba tak funguje jako sila v boji proti
zapomneéni a vytlaceni.

IDENTITA

M je vyhozen z pracovni agentury, protoze zapomnél
informace, které tvofi nasi oficidlni identitu: své
jméno a prijmeni, adresu, misto narozeni a Cislo
socialniho pojisténi. Zda se, Ze Kaurisméaki timto
filmem Fika, Ze lidska identita mlzZe byt chapana
rovnéz zptsobem odlisSnym od oficidlnich Gdajd. Nasi
identitu lze wvnimat zplUsobem, jakym jedname
s jinymi lidmi. Je mozZné ji rozpoznat také v hudbé,
kterou poslouchame, v predmétech, které jsou pro
nas duleZité, a v idealech, které obhajujeme. To, co

je viditelné a hmatatelné, nas nékdy mulze uvést
v omyl. (Irmino) srdce bije pod strohou uniformou
Armady spasy rock'n'roll. ZIé a chamtivé rysy strazce
(Anttily, jehoz jméno nevyhnutelné evokuje
hunského krdle Attilu) zakryvaji citlivou dusi.
Neprekvapi nas tedy, kdyz se dozvime, Ze jeho
bloodhound Hannibal je ve skute¢nost mimoradné
poslusny pejsek.

REALISMUS A POEZIE

MuZ bez minulosti detailné popisuje dopady
ekonomické krize ve Finsku v 90. letech 20. stoleti:
masovou  nezaméstnanost, bankroty  drobnych

podnikatel(, nedostatek bytl, navrat bezdomovectvi a
bidy, zatimco banky bohatly. Do popredi zabéru Aki
Kaurismaki umistil rdm postele, cervenou Zidli a lednici,
¢imz nam pfipomina, Ze bydleni a slusna Zivotni droven
jsou zdkladni prava, na nichz se buduje lidska
distojnost a sebelcta. AvSak pohled, kterym
Kaurismaki pozoruje Finsko, je zabarveny poezii. Svétlo
v MuZi bez minulosti je mékké, plochy maji teplé
odstiny a prfedméty jsou staromddni nebo zastaralé.
V historickych udalostech mlizZeme rozeznat soucasné
Finsko, zatimco vyprava a vztahy mezi lidmi znazoriuji
predstavu o tom, jak by Finsko mohlo vypadat.

SYNOPSE

Muz pfijede do Helsinek hledat praci, zmlati ho a on
ztrati pamét. Nepamatuje si své jméno ani nic ze svého
drivéjsiho Zivota, a tak zacne Zit na predmésti a pomalu
navraci svlj Zivot do spravnych koleji. Objevi lasku...
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HISTORICKY KONTEXT

90. LETA

Déj filmu je zasazeny do Finska na poc¢atku 90. let, kdy se
zemé potykala s vdznou ekonomickou krizi. Lidé se museli
stéhovat za praci z venkova do mést. Pfesto se jim ne vzdy
podafilo vydélat si na Zivobyti. Rozpad Sovétského svazu
roku 1991 vainé poskodil finské hospodarstvi. Sovétsky
svaz byl pro Finsko nejdleZitéjsi obchodni partner a zanik
velkého souseda otfas| celym vyrobnim fetézcem. Upadek
finského vyvozu poskodil mistni prdmyslové spolecnosti a
jejich subdodavatele. Po ekonomickém rozmachu v 80.
letech se banky dostaly do potizi kvlli svym nedbalym
pravidlim v oblasti pljéek a trznim spekulacim. Mira
nezameéstnanosti béhem tfi let vyskocila z 3,5 % na 18,9 %
a HDP se snizilo o tfinact procent.

Udalosti ve filmu, které jsou zasazené do 90. let, stejné
jako Kaurismédkiho svét obecné, poukazuji také na jiné
obdobi v déjinach Finska.

POVALECNE OBDOBI

Mirova dohoda z roku 1944 nafidila Finsku, aby odevzdalo
rozsahla uUzemi na vychodé zemé Sovétskému svazu.
Finsko muselo rovnéz zaplatit valecné reparace. Mezi lety
1945-1955 se Finsko snazilo vzpamatovat z valky a toto
obdobi se vyznacovalo fenomenalnim rlistem ekonomiky
a produktivity. Motorem ekonomického rlstu a zvySovani
zaméstnanosti byly tézky a stavebni primysl. Ten vytvarel
bydleni pro 400 000 obdand, ktefi byli evakuovani z
postoupenych Uzemi, a také pro silné generace, které se
narodily po valce. V roce 1952 byly valec¢né reparace
splacené, v Helsinkach se konaly Olympijské hry a Armi
Kuuselaova ziskala titul Miss Universe.

Navzdory vyrovnanym vale¢nym reparacim se vyvoz snizil

Studentska demonstrace pred
parlamentem v roce 1990.
Foto: Tuija Salovaaraovd / Kansan Arkisto

a pramysl se ocitl ve velkych potiZich. V letech 1960-1970 se zemé
nachdzela na pokraji vazné ekonomické krize, ktera lidi vyhnala z
venkova do mést &i dokonce do zahrani¢i. Nékolik set tisic z
celkovych 4,5 milionu obyvatel se odstéhovalo do Svédska. Zapadni
soused se stal nejvyznamnéjSim cilem finskych ekonomickych
uprchlika.

FILMOVA INTERPRETACE DEJIN

Svét v Kaurisméakiho filmech vypravi o nedavné finské
historii s dychtivosti, jejimz vrcholem je vybér hudby,
predmétl, obleceni, barev, postojid (ochoty a
solidarity) a lidského chovani. Povale¢né Finsko v 50.
letech 20. stoleti bylo plné nadéje a radosti ze
znovunabytého miru. Lidé ocekavali lepsi Zivot.
Soucasné milzZeme vycitit hluboky zarmutek a
narUstajici bolest ze ztraty, kterd se po valkach skryva v
lidskych srdcich.

Postavy v Kaurismakiho filmech vytvareji obecnou
predstavu o povalecném Finovi: tvrdy valecny veteran,
silny pracujici muz, ktery state¢né Celi obtizim a hleda
Stésti v kazdodennich drobnostech. Nenecha se
odradit ranami osudu a odmita se topit v zarmutku.
Kdyz si s nim Zivot dal zahrdva a do cesty mu vstupuji
dalsi nestésti, snazi se najit dlistojna reseni. Implicitné
si Ize vSimnout temnéjSich stranek postavy: nékdy
nalezne atéchu v alkoholu, kvili némuz je zla sama na
sebe a na své blizké. Tyto priklady mliZeme nalézt v
MuZi bez minulosti i v dalSich filmech od stejného
reziséra a také ve filmech jinych finskych reZisér(, jako
jsou Mikko Niskanen, Risto Jarva, Matti Kassila, Matti
ljds a dalsit.

1Mikko Niskanen (1929-1990), reZisér, ktery ziskal vzdélani v Rusku;
Risto Jarva (1934-1977), nejcastéji zmiriovany reZisér ,finské nové
viny“; Matti Kassila (narozeny roku 1924), ktery mél dlouhou kariéru
Jjak béhem nové viny, tak v soucasnéjsim filmu,; Matti ljés (narozen
roku 1950), jehoZ filmy a televizni filmy cestuji do zahranici a ktery
pokracuje v natdcent.
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SPOLUPRACOVNICI, POSTAVY

Aki Kaurismaki dlouhodobé pracuje se stejnymi spolupracovniky, at uz s herci, nebo se
Stabem, ale nejen s nimi. Divdk ve vSech jeho filmech najde opakujici se postavy, které
hraji jak profesionalni herci, tak skute¢né osoby. Cést divakova potéseni spociva v tom,
Ze si téchto postav a lidi, ktefi je ztvarnuji, vSimne a pozna je a také Ze na platné sleduje
jejich starnuti.

Ve filmu MuZ bez minulosti naptiklad pokraduji Zivotni drahy a role ,méstacky” Eliny
Saloové (urednice v lodénici) a Eska Nikkariho (bankovniho lupice) jakozto
dobrosrde¢ného muze, kterého tizi starosti. Postavy, které ztvarnili Juhani Niemela
(Nieminen) a Kaija Pakarinenova (Kaisa Nieminenova) jsou jiz k vidéni v jiném finském
filmu, Tilinteko (Konecné pripravy; Veikko Aaltonen, 1987), jehoz rezisér byl v 80. letech
Kaurismakiho blizkym spolupracovnikem. V tomto filmu hraje Nieminen agresora, ktery
po propusténi z vézeni potkdva kadernici Leenu (Kaijna Pakarinen), stejné tak tam
muZeme znovu postfehnout Eska Nikkariho, ktery ztvarnil Nieminenova komplice.

V MuZi bez minulosti lze rovnéz poznat
zndmé postavy z Kaurisméakiho filmd,
které  ztvarnuji  herci  nepochazejici
z filmového svéta, jako jsou Sakari
Kuosmanen (Anttila), zpévacka Annikki
Tahtiova (vedouci skladu s oSacenim
Armady spdsy) a Anneli Sauliova
(majitelka kavarny). Posledni zminéna si
ze své pévecké a herecké kariéry dokonce
odskocila do politiky. Na internetu si
o nich mazete rychle najit fadu informaci.
Na platné je u pojizdné kuchyné k vidéni
rovnéz Atte Blom, majitel legendarni
finské  nahravaci spole¢nosti  (Love
Records) a to v obklopeni skuteénych
bezdomovcd, filmovy historik Peter von
Bagh coby pracovnik Armady spasy
a uznavany advokat Matti Wuori, ktery
LrezZisér Aki Kaurisméki zachranuje M z policejni sluzebny. Dalsi-

mi osobami na platné, které stoji za zminku, jsou stfiha¢ a zvukatf Timo Linnasalo,
scénograf Markku Patila, herec a baskytarista z hudebni skupiny Leningrad Cowboys
Silu Seppald, a na fotografii visici na sténé v baru mizemezahlédnout Mattiho
Pellonpdau, Kaurisméakiho obsazovaného herce, ktery zemrel roku 1995.

OBRAZ, STRIH, RYTMUS

Aki Kaurismaki stale nataci na 35 milimetrovy film, coZ byl pred rozmachem digitélnich
technik po celd desetileti nejvyznamnéjsi nastroj filmovych tvlrcd. Kaurismdki svou
neochotu prejit k pouzivani digitalnich technologii odGvodnuje tim, Ze pro néj film je
(a musi byt) o svétle, zatimco digitalni snimek je o pohé elettiné. Pouziti kamery pro film
prinasi v praci uréitd omezeni. Kamera je velkd a tézka. Pouzivani filmu jako materidlu je
véetné postprodukce drahé, proto je tfeba davat dobry pozor na svétlo i barvy. Film je na
svétlo citlivéjsi nez digitalni snimek.

Kaurisméaki vklada do detaill ve svych filmech hodné préace a jeho vyraz je minimalisticky.
Kamera zlstava prevazné statickd, coz je stylisticka volba, ktera nam pfipomina estetiku
klasického filmu (vybaveni bylo tehdy tézké, a proto bylo nidrocné kamerou pohybovat).
Kvali takto statické kamere se musi vSe odehravat v jejim popredi, v zabérech i stfihu mezi
nimi. ,[Pohyblivé zabéry] vidy odhaluji, Ze rezisér si neni jisty svou naraci. Je to ten
nejjednodussi zplisob, jak zakryt skutec¢nost, Ze ¢lovék vlastné nevi, jak by scéna méla byt
vyfesend. Na druhou stranu vytvafi iluzi, Ze se v pfibéhu aspon néco pohybuje — napfiklad
kamera, kdyZ uz nic jiného.” (Peter von Bagh, Aki Kaurismdki, str. 31)

Poklidny rytmus Kaurismakiho filmG vyplyva nejen z nehybnosti kamery, ale také ze
zpUsobu stfihu. Zabéry jsou obvykle dlouhé a respektuji tok lidské ¢innosti. Udalostem se
je vénovan cas, ktery vyzaduji a stejné tak je nabidnut i divdakam, aby udalosti proZili. Ve
vystavbé filmu Kaurisméakiho hraje dllezitou roli také zvuk a vybér hudby.

MUZ BEZ MINULOSTI V KAURISMAKIHO FILMOGRAFII

Aki Kaurismaki navstivil v Némecku svého starsiho bratra Miku, ktery tam studoval film.
Po navratu do Finska na pocatku 80. let spolu bratfi zacali natacet. Psali, produkovali a
méli na starost témér kazdou oblast vyroby filmu. Aki se poprvé objevil na platné roku
1981 ve filmu Miky Kaurismakiho Valehtelija (Lhdr). Bratfi spolu vlastnili produkéni
spolecnost s nazvem Villealfa (ndzev odkazuje k filmu Jean-Luca Godarda Alphaville,
1965). Seznam Kaurismdkiho filmG obsahuje nékolik ZanrG. Natocil dva hudebni
dokumenty: Saimaa-ilmié (Syndrom jezera Saimaa, 1981), ktery dokumentuje turné
hudebnich skupin, z nichZ se pozdéji stali velikani finského rocku, a Total Balalaika Show
(1994), zaznamenavajici koncert skupin Leningrad Cowboys a The Red Army Ensemble na
Senatnim namésti v Helsinkach. ReZiroval rovnéz kratké filmy, které pfipominaji hudebni
videa. Kaurismaki dale natocil filmové adaptace literarnich klasik, jako jsou roman Vojna a
mir Fjodora Dostojevského, hra Williama Shakespeara Hamlet, hra Spinavé ruce Jean-
Paula Sartra a roman Juha, jehoZ autorem je Juhani Aho.
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Vétsina Kaurismdkiho filmU se vSak zaklada na originalnich scénafich, které napsal
samotny rezZisér.

Nékteré z jeho celovecernich filmU také tvofi rozsahlejsi celky.

Proletarska trilogie: Stiny v rdji (1986); Ariel (1988); Divka z tovdrny na zdpalky (1990).
Finska trilogie: Mraky odtdhly (1996); MuZ bez minulosti (2002); Svétla v soumraku
(2006). Zda se, Ze v soucasnosti Kaurismaki natadi trilogii o pfistavnich méstech, nebot
filmy Le Havre (2011) a Druhd strana nadéje (2017) se oba vénuji stejnému tématu,
imigraci. Kaurismaki prenesl| svlj svét i za hranice Finska: Smlouva s vrahem (1990) se
odehrava v Londyné ve Velké Britanii, Bohémsky Zivot (1992) v Pafizi a Le Havre (2011)
v Le Havru ve Francii.

MuZ bez minulosti si ve filmovych déjinach jiz vydobyl své postaveni, ma své misto a
koreny v Kaurismékiho filmografii. Ty rozpoznavame jak prostfednictvim odkaz(,
které jsou jeho tvlrci blizké, tak charakteristickymi prvky pro svét, ktery reZisér
vytvorfil. Zejména v pocatcich Kaurismdkiho kariéry se jeho filmim ve Finsku
nedostavalo pfilis nadSeného pfijeti. Kritici prohlasovali, ze ,lidi takhle nemluvi“ ani
,se tak nechovaji, Ze Kaurismdkiho filmy ni¢i vnimani Finska v zahranici.
Kaurisméakiho dokonce obvinili z toho, Ze ukazuje faleSny obraz Fin(.

AZ Uspéch, kterého jeho filmy dosahly v zahranici, mu pomohl obhdjit jeho pohled na
svét i svobodu tvorby. Bylo mu vytykdano mimo jiné také to, Ze obsadil herce Katiho
Outinena (ktery byl pozdéji v Cannes za svou roli v MuZi bez minulosti ocenén), kdyz
by se ve Finsku nabizelo tolik , krasnych Zen“ ke snimani.

VYBRANA FILMOGRAFIE

Zlocin a trest, 1983

Calamari Union 198)

Stiny v rdji, 1986

Hamlet podnikd, 1987

Ariel 1988

Spinavé ruce - TV film, 1989

Leningradsti kovbojové dobyvaji Ameriku, 1989
Divka z tovdrny na zdpalky, 1990

Smlouva s vrahem, 1990

Bohémsky Zivot, 1992

DrZ si Satek, Tatjano, 1994

Leningradsti kovbojové potkdvaji MojZise, 1994
Mraky odtdhly, 1996

Juha, 1999

MuZ bez, 2002

Svétla v soumraku, 2006

Le Havre, 2011

Druhd strana, 2017



ODKAZY

Aki Kaurismaki Aki Kaurismaki je vasnivy milovnik filma. V jeho filmech jsou citit, vidét a slySet jeho znalosti filmu a jeho obdiv k této i jinym formam uméni (jako
je literatura, vizualni uméni, hudba atd.). Casto odkazuje k jinym filmam. Nékdy si z nich pfimo ,cituje, jindy vyuZivé rafinované narazky. ZaZitek ze sledovani
Kaurisméakiho snimkd vZdy zahrnuje potéseni z toho, Ze divak poznava odkazy z déjin filmu.

Kaurismaki nékdy odkazuje k jinym filmim — a nejen k filmim — tak, Ze zcela zdmérné kopiruje jejich scény ¢i obrazy.

KAPITOLA XIV: 1 — MuZ bez minulosti (2002), Aki Kaurisméaki a Bldznivy 2 — Nikdo mé nemd rdd (1959), Frangois Truffaut a Nataceni filmu MuZ bez
Petri¢ek (1965), Jean-Luc Godard minulosti, (2002)

3 — Svétla soumraku (2006), Aki Kaurismaki a Druhd strana nadéje (2017),
Aki Kaurismaki

KAPITOLA 1I: 4 — Neviditelny muZ (1933), James Whale a MuZ bez minulosti KAPITOLA: 5 - L’Arrivée d’un train en gare de La Ciotat (Prijezd vlaku na nddraZi
(2002), Aki Kaurismaki. Vsechna prava vyhrazena. v La Ciotat, 1895), Louis Lumiere a MuZ bez minulosti (2002), Aki Kaurismaki.
Vsechna prava vyhrazena.
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KAPITOLA XIX: 8 - Hvézdy to reknou, inspektore Palmu (Matti Kassila, 1962) © YLE

a MuZ bez minulosti ( Aki Kaurismaki, 2002).

Helsinky a helsinské hlavni viakové nadrazi hraji Ustfedni roli v Kaurisméakiho filmech, ale také ve finskych filmech obecné. Ve filmu Mattiho Kassily (foto nahore)
utikd mlady vytrinik v koZzené bundé pred policii, snazi se dovolat své pfitelkyni. O ¢tyficet let pozdéji se M, kterého policie pravé propustila z vazby, na stejném

misté snazi dovolat své pritelkyni Irmé.

KAPITOLA XVII: 9 - Pojizdny byt (Risto Jarva,1972) (vSechna prava vyhrazena)
a MuZ bez minulosti ( Aki Kaurismaki, 2002).

Film Pojizdny byt z finské nové viny pojedndva o mutzi, ktery se snazi svou
rodinu zaopatfit tim, Ze dobre vykonava svou praci stavitele. Kdyz se vyda na
podnikatelskou drahu, zariskuje a zacne investovat, ale doba je tézka a on
zbankrotuje. To ho dostane do velmi obtizné ekonomické situace (viz
historicky kontext na str. 6). O tticet let pozdéji v MuZi bez minulosti Esko
Nikkari hraje roli podnikatele, ktery vykrade banku, aby splatil dluhy svym
zaméstnancdm.

KAPITOLA VI: 10 — Osm smrtelnych ran (Mikko Niskanen, 1972) a MuZ bez
minulosti (Mies vailla menneisyyttd; Aki Kaurismaki, 2002).

Ve filmu ani ve skute¢ném Zivoté to vidycky nekon¢i stastné. Postavy, stejné
jako skutecni lidé, dumaji nad velkymi otazkami ohledné spolecnosti a svého
vlastniho osudu. Odpovédi, s nimiz prichazeji, jsou rozmanité a jedinecné.
Osm smrtelnych ran je film a Ctyrdilny televizni seridl zaloZzeny na skutecnych
uddlostech: opily farmar roku 1969 zastrelil ¢tyfi policisty. Film vypravi o
Utrapach, které rodinu suzuji v povalecném Finsku, o Utrapach, o nichz lidé
miceli, ale které byly vSem znamé.



ODKAZY

Dévée z venkova (Valentin Vaala © KAVI/ Suomi-
Filmi Oy

KAPITOLA |: 11 - Dévce z venkova (Valentin Vaala, 1937) a MuZ bez minulosti (Aki Kaurismaki, 2002)

Film Dévce z venkova je zalozeny na uspésné divadelni hie, kterd byla pozdéji adaptovana pro stfibrné platno i ve
Spojenych statech pod ndzvem Farmdrova dcera (The Farmer's Daughter; H.C. Potter, 1947). V tomto pfibéhu mlada
divka z venkova jede do hlavniho mésta, aby tam nasla lepsi Zivot. KdyZz dorazi na misto, posadi se na lavicku.
Ptistoupi k ni skupina muzd, Jeden z nich, bohaty soudce ji zaméstna jako svou hospodyni. Hulda Zije dvoji Zivot a
tajné studuje. Nakonec se ji diky jeji trpélivosti a odhodlani podafi vystoupat do spolecensky vyssi vrstvy.

Divak rozeznava ocekavani a nadéje hrdiny M, kdyz sedi sam na lavi¢ce v nezndamém nocnim mésté. Tri muzi, ktefi k
nému pfistoupi, mu vSak nenabidnou stejné moznosti, jakych se dostalo Huldé.

Je plsobivé, jak Aki Kaurismaki ve svych vlastnich dilech ukazuje svij respekt k filmovému uméni. MuZ bez minulosti
je plny odkazll a vzpominek na velka klasicka dila z déjin filmu, ale také na filmy, které patfi mezi reZisérovy oblibené.
Odkazy na filmy z prfedchozich desetileti obohacuji soucasna dila. Bylo by zbytecné (a snad i nemozné?) sestavit
detailni seznam vsech citaci, které Kaurismaki vloZil do svych filmG ve formé scén ¢i jednotlivych zabérl. Téchto
nékolik ptikladd by mohlo u divdka probudit touhu zhlédnout zminéné filmy, nebo si jen vychutnat Kaurisméakiho film,
kdyz ho na platné uvidi poprvé.

Ptevladajici pocasi, barevna skala pouZitad ve scéné, vybér predmétl a svét zvukl jsou prvky, kterymi Kaurismaki
divaka vtahuje do svéta filmu a zarovenn mu umoznuje seznamit se s osudem hrdiny M. Nékdy jsou odkazy pouzity,
aby navodily atmosféru, probudily v divakovi oCekavani nebo obohatily vypravéni. Mohou vsak fungovat také jako
mrknuti, vtipy nebo vizualni hticky. Je na divakovi, aby si je vyloZil po svém.

Kdyz M v MuZi bez minulosti prijede do kontejnerové vesnice, miZe to divakovi
kupfikladu pripomenout hranici mezi starym a modernim svétem. Tento odkaz je znamy

napfriklad z film{ Jacquese Tatiho. Na kratky okamzik existuji oba svéty zaroven, aZ se ten
moderné;jsi ujme moci a narusi mir, ktery byl ve starém svété tak pfirozeny.

V peclivé sestavenych obrazech kazdy predmét, uhel nebo osvétleni vyvolavd otazky,
navadi divdkovy interpretace a vytvari rdzné druhy ocekavani. V idylické scenérii mohou
kocarek a schody pfipomenout publiku slavnou scénu z klasického sovétského filmu
KriZnik Potémkin (Bronenosec Potomkin; Sergej M. Ejzenstejn, 1925), kdy se kocarek
vymkne postavé, kterd jej veze, a nefizené se fiti ze schodu.

Muz bez minulosti (Aki Kaurismaki, 2002)
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KAPITOLA VI:

12 - MuZ bez minulosti
(Aki Kaurismaki, 2002)
a Mdj strycek (Jacques
Tati,1958)

13 - MuZ bez minulosti (Aki Kau rismdki (2002)
a Kriznik Potémkin (Serguei Eisenstein, 1925).
Vsechna prava vyhrazena.

KAPITOLA V:

15 -

Muz bez minulosti (Aki
Kaurismaki, 2002)

a Bldznivy Petricek (Jean-
Luc Godard, 1965)
a Nikdo mé nemd réd
(Frangois Truffaut, 1959)

© 1959 Les Films du Carrosse / SEDIF —Photographie © André Dino / mk2 D.R.

Tajemny pohled smérovany do kamery ve filmu Ingmara Bergmana Léto s Monikou (Sommaren med Monika, 1953) inspirovalo fadu rezisérq,
zejména tvlrce francouzské nové viny. Tento Zanr se objevil v 50. letech 20. stoleti a prikladem je Bldznivy Petricek (Pierrot le Fou, 1965) Jean-
Luca Godarda. Bergmandv film byl duleZitou inspiraci také pro film Francgoise Truffauta Nikdo mé nemd rad. VV MuZi bez minulosti z roku 2002 se
Irma diva pfimo do kamery, cozZ je u Kaurismakiho velmi vzacné. V dané scéné je Irma sama ve svém skromném pokoji a z okna hledi na noc¢ni
mésto, které ve stejnou chvili ve své vlastni samoté sleduje i M. BEhem celého filmu probihd intenzivni vyména pohledd mezi Irmou a M. Irmin
pohled hleda lasku, a vyvolava tak u divaka ocekavani.



SVEDECTVi

Peter von Bagh (PvB): Vis, novym aspektem v MuZi bez minulosti je to, Ze urcitym
zplsobem brousi do Fise fantazie, je zde moZnost, Ze hlavni hrdina je mrtvy.

Aki Kaurismaki (AK): Ne, viibec neni mrtvy. Jsem reZisér, ne lékar, ale dle mého
ndzoru je kaZzdému soudnému divdkovi jasné, Ze mrtvy muZ nemiZe chodit. MozZnd
bylo v nemocnici i v nebi prilis mdlo zaméstnancli a zastaralé vybaveni a nasi
postavé se néjakym nedopatienim podarilo proklouznout, trochu jako hrdinovi ve
filmu Otézka Zivota a smrti Michaela Powella a Emerica Pressburgera (1946). A navic
v dnesni dobé takovy Ctyficeti nebo padesdtilety chldpek nikoho ani trochu nezajimd,
ani se neobtézuji ujistit se, Ze je doopravdy mrtvy.
Jdou si zakoufit na porodni oddéleni a zesnuly se
mezitim poflakuje po mésté

PvB: To se mi ulevilo. Vybavujes si, jak tenhle
pribéh, jeden z tvych nejlepsich, vznikl?

AK: Vzesel ze hry s témi stejnymi stavebnimi
kostkami jako v predchozich dramatech o
proletdrich a loserech, takZe po pocdtecnich
komplikacich jsem ho jako obvykle napsal za
nékolik dni, jakmile jsem konecné sebral dostatek
odvahy k tomu, abych se posadil za psaci stroj.
Zddny rezisér, ktery svou prdci bere vdZné, nemd
prespfiliS namétu. Takzvani profesiondlové jsou
néco jiného: dokdZou natocCit neosobni film na
jakékoliv téma.

[.]

PvB: Jedna z véci, které jsou na Muzi bez minulosti skvélé, souvisi s jeho
intenzivnim barevnym vyrazem. Okrajové Ccdsti spolecnosti  jsou mdlokdy
vyobrazené jako kontejnery a vyvarovny , jako je to ve tvém filmu.

AK: Vétsina mist neni autentickd, i kdyZ v téch kontejnerech Zili lidi, neZ jsme pfisli
my. Nevyhoda Helsinek je ta, Ze nemaji Zadné pobreZi, kde by bylo mozZné postavit
kontejnerovou vesnici tak, aby v pozadi bylo vidét mésto. Celkovy pohled na
Helsinky je moZné zachytit jen z nékolika véZi.

PvB: Film pfipomind dilo Kurosawy, konkrétné dva filmy: Nebe a peklo (Tengoku
to dZigoku, 1963) a jeho dvé spolecnosti a syté barvy filmu Dode's-Ka Den (1970).

AK: Skutecné se mi vybavil Opily andél (Yoidore tenshi, 1948), ale nepostoupil na
uroveri konkrétniho vlivu.

PvB: V souvislosti s filmem Mraky odtdhly se fikd, zZe jeho kmotti jsou Frank Capra
a Vittorio De Sica. Kdo jsou kmotfi tohoto filmu?

AK: Tenhle film mél celkem mdlo kmotri, myslim, Ze jsem ho natocil skoro cely
sam. Vlastné jsem v ném pouZil vsechny stavebni kostky, které mi zbyly
z predchozich filma téhoZz Zanru.

PvB: Jak jsi v MuZi bez minulosti vyresil barevnou skalu?

AK: KdyZ jsme vytvdreli kulisy, mél jsem v zadni
kapse u kalhot vzornik barev a celkem bouflivé
a nahodile jsem po dekoratérech vykrikoval
kédy barev. Chtél jsem prostfednictvim
protikladi vytvofit urcCitou harmonii. Pozdéji
jsme jesté zvyraznili teply odstin snimku
a vytahli jsme tony Cervené a Zluté. Tak jsme
vytvorili iluzi soudrZnosti kulis.

PvB: Predpoklddam, Ze tvoje narace postradd
celou fadu prostredki vychdzejicich
z modernich technologii?

AK: Nesmysiné nadSeni filmovych tvirci
z neustdle se objevujicich novych technologiich

ve skutec¢nosti maskuje skutecnost, Ze neumi pouZivat ani ty staré. Déjiny filmu
zacaly s camerou obscurou a clovék nepotiebuje pfilis sloZitou kameru, aby
vytvofil kvalitni snimek. Institut Lumiere v Lyonu pred pdr lety poZddal skupinu
reZisért, aby natoCili nékolikaminutové filmy na starou kameru bratii Lumiérd,
a konecny vysledek pfilis nezaostdval za témi soucasnymi.

Nevérim v digitdlni fotografii nebo digitdini film, protoZe elektrina nikdy
nenahradi svétlo, pokud jde o obraz. Kvétiny potfebuji svétlo a digitdini bity je
promériuji v umélé kvétiny. Stejné tak digitdlni nahravka zvuku hudbu pripravi
0 néco zdsadniho: o kosmickou statiku, zkresleni, jednim slovem o jeji dusi.
Digitdini film také prindsi problém vérohodnosti. Harold Lloyd visici z rucicky
hodin na mrakodrapu O patro vys (Safety Last!,1923) ztrdci svij vyznam, pokud
divdk nemiZe uvérit tomu, Ze tam Lloyd doopravdy visi.
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Zacindm byt dost stary na to, abych s filmarinou skoncil, pokud zacne byt nataceni
a strih za poulZiti tradicni techniky nemozZné. Celé ty roky se ze vsSeho nejvic
povaZzuji za femesinika a to je zdroj obcasné radosti, kterou miZe tahle profese
prinést. Na jednom semindri ucastnici obhajovali vyhody digitdlniho stribrného
pldtna,-kdyZz nékdo otevie v kiné dvere uprostied filmu, aby divdci odesli,
promitdni to pry nerusi. Zaprvé, pro¢ by nékdo mél odchdzet uprostred promitani?
A zadruhé, ten problém se vyresil uZ za dob varieté, a to jednoduchym zdvésem
prede dvermi. Za vSemi témi planymi fecmi stoji pouhd touha filmového prumyslu
sniZit ndklady a pocet promitani.

Dokonce i nase vzpominky jsou celkem silné spojené se svétlem na misté, kde se
néco odehrdlo. Svétlo stoji pred tim, co se stalo.

[...]

PvB: Jak vznikl hudebni svét Muze bez minulosti?

AK: Pri komercnich potizich. Mdj pavodni zamér byl pouZit spoustu starého
rhythm'n blues a populdrni hudby. Vsechny moje pldny ale zhatily enormni ceny,
které poZadovaly korporace, které za pdr centu ukradly celoZivotni prdci bezpoctu
hudebnik(i a dédictvi vdov po nich. TakZe jsem nemohl doopravdy pouZit nic
z toho, co jsem mél v umyslu, ale diky tomu je moZnd hudebni kulisa lepsi, nebo
aspon Zivéjsi.

[...]
PvB: Rikal jsi, e ob¢as nahrazuje$ dialogy hudbou. Dokaze$ udélat to samé s
barvami?

AK: Ano, pokud je clovék tak pouZivd. Barvy miZou poslouZit k okomentovdni
osoby, k definovdni scény, a tedy i dusevniho rozpoloZeni dané postavy. S barvami
Ize dokdzat cokoliv, dokonce i znicit film, jak nam to ukdzal Peter Greenaway.
Na druhou stranu ndm jen svétlo muZe ukdzat barvy a vytvorit stiny, které jsou
zrcadlem duse, jak jsme se naucili od Rembrandta. Muzi z FBI Zadny stin nemaiji.

(Peter von Bagh: Aki Kaurismaki, Helsinki: WSOY, 2006/2012, str. 183-189)




11l - ANALYZA

ROZDELENI FILMU NA KAPITOLY

Nasledné rozdéleni je praktickou pomickou , jak se bliz§i formou vratit do filmu.

1 Uvodni tituky a UGvod. M prfijede vlakem 3 — Nieminenovi se staraji o M. Ten pronese sva prvni

na helsinské hlavni vlakové nadrazi. V noci ho zbiji slova: nic si nepamatuje. M pozoruje kazdodenni Zivot

na kraji mésta jej vezme k sobé. (08 az 07 min 46)

a je tak vdiné zranény, Ze ho dvakrat prohlasi rodiny a vesnické komunity.(07 min 47 az 11 min 47)

za mrtvého. (0 az 06 min 07 )

4 —M s Nieminenem navstivi nejprve lidovou jidelnu a 5—Irma je sama doma. Za oknem se nachazi to samé 6 — M je predstaven Anttilovi, od néjz si pronajme
pak bar. M si vyméni prvni pohledy s Irmou. (11 min spici mésto, které ve stejnou chvili ze své vlastni kontejner, aby v ném mohl bydlet. Za pomoci pratel
48 19 min 00) vyhlidky pozoruje i M. (19 min 01 az 21 min 10) se M usadi ve svém novém domové a péstuje

brambory . (21 min 11az 29 min 36)

7 —M se s Irmou znovu setkd v jideln& Armady spasy. 8 — Na UGfadu prace se M nelspéSné pokousi 9 — Majitelka malé kavarny se k M chova viele a

Mluvi o jeho situaci. Irma M povzbudi, aby vzal svij zaregistrovat jako Zadatel o praci. (30 min 42 a 34 min lidsky. KdyZz M doji, vyda se do Armady spasy,
00 e e .y .

#ivot do vlastnich rukou. (29 min 37 a7 30 min 41) ) kde ho také pfivitaji vlidné a srdecné. (34 min

01238 min 21)
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10 — M vyjednava s Anttilou a slibi, Ze zaplati najem,
jakmile dostane vyplatu. M doprovodi Irmu, se kterou
jsou ted kolegové, a polibi ji.(38 min 22 az 44 min 17)

13 — Oslava letniho slunovratu, poradana Armadou
spdsy. M s Irmou si na pracovisti povidaji o svych
planech do budoucna. (50 min 51 az 53 min 02)

11— Irma se pékné oblékne na obéd s M. Poslouchaji

hudbu na pohovce a pak se o sebe opfou. (44 min 18
az 47 min 43)

2 o) -
14 — M se s Irmou vyda na vylet do lest autem, které
si vypujéil od Anttily. Po jejich ndvratu se jim Anttila
pokusi prodat vstupenky na koncert, ktery organizuje
M. (51 min 03 az 57 min 14)

16 — M se pokousi otevfit si bankovni ucet, kdyZ vtom
banku prepadne lupi¢. M je odveden k vyslechu na
policejni stanici. M zavold Irmé a ta mu seiene
pravnika. (59 min 19 az 1h 09 min 15)

19 — M si uvédomi, Ze uz neni ten muz, kterym byval.
(1h 17 min 49 aZ 1h 26 min 26)

17 — Bankovni lupi¢ kontaktuje M a udéld mu nabidku,
kterou M nemlZe odmitnout. M zaéne vyrovnavat
podnikatel(v dluh. (1h 09 min 16 az 1h 14 min 12)

AITTEXT
(Erigrs g

20 — M se smitil se svou minulosti. Vraci se do
Helsinek, kde potkd muZe, ktefi ho prepadli. Jsou
vydéseni, kdyz zjisti, Ze je naZivu. Obyvatelé
kontejnerové vesnice pod vedenim Anttily jim ustédri
skutec¢nou lekci. (1h 26 min 27 az 1h 28 min 59)

12 — M se setka s kapelou Armady spasy a navrhne
hudebnikim, aby se zacali vénovat novému

15 — M by dostal praci svéfece, ale nemUze zalit bez
dokladl totoznosti. (57 min 15 az 59 min 18)

18 — M je spokojeny se svou Urodou brambor. Pfijede
policie, kterd zjistila jeho skutecnou totoZnost.
M odjizdi sezndmit se se svou minulosti.(1h 14 min 13
az 1h 17 min 48)

21 — M se vraci k Irmé a spolecné opoustéji stfibrné
platno. (1h 29 min 00 az 1h 32 min 24)



FILMOVE OTAZKY

1-VYZNAM POHLEDU VE FILMU

Pohled herc ma ve filmovém vyrazu obzvla$té vyznamné postaveni. Casto je to Ustfedni
nastroj pro vyjadreni emoci a pocitd. Pohled si uchoval svou vyrazovou silu dokonce i po
vzniku zvukového filmu, ale jiz némy film ho vyuzival velice vynalézavé. Diky pohlediim se
mohou vztahy mezi postavami se odrazet v ocich, v jejich odrazu zGstdva i zkuSenost
postav se sebou samymi. ,,Dobry herec toho dokaze vyjadfrit vic svym levym obocim nez
pad nékolika letadel nebo guerilla v obyvaku.” (Aki Kaurismaki v: Peter van Bagh, Aki
Kaurismdiki, str. 157)

Pohled vytvari extrémné silné pouto mezi dvéma postavami nebo mezi postavou a jejim
okolim. Odhaluje vse o tom, jak se postava citi. Hrani v Kaurismakiho filmech je prosté,
zdrzenlivé. Predstavuje uméni nechat véci nedokoncené ¢i uméni skromného vyrazu.
Pohledy patfi mezi nejviditelnéjsi soucasti prace mezi hercem a rezisérem. Kdyz naptiklad
rezisér vytvari interakci mezi dvéma postavami, mlze ukazat prstem smér, kterym by se
herec pred kamerou mél divat. Pohled tedy neni mezi dvéma skutecnymi herci, ale mezi
hercem a rezisérovym ukazovackem na druhé strané kamery. , Kaurismaki mi obcas rekl,
abych se dival Ctyfi centimetry za div¢in nos. Nékdy reZisér chtél desetiprocentni hrdost
nebo tfiatficetiprocentni melancholii.” (herec Janne Hyytidinen, v: Peter van Bagh, Aki
Kaurismdki, str. 157).

Pohled vytvoreny timto zpUsobem nabyva sv(j vyznam a emocionalni obsah ve stfizné.
KdyzZ tedy sledujeme pohledy, které M vénuje svétu a sobé samému, mizeme pozorovat
znovuvytvoreni jeho identity. Vyznam pohledu se méni podle rytmu a trvani, které jsou
vytvoreny béhem stfihu. Uhel a velikost obrazu a zvuk ovliviiuji divdkovo vnimani a
interpretaci pohledu.

NiZe jsme slovné interpretovali moZzné vyznamy a emoce vyjadiené hrdinovymi pohledy ve
statickych obrazech. Interpretaci mlze byt nékolik. Efekt je vytvofeny také stfihem
(trvanim), Uhly snimani kamery, zvukem a pfipadnou hudbou hrajici v pozadi, osvétlenim
atd. Razni lidé také miZou vnimat emoce a zpUsoby, kterymi jsou vyjadiené, riizné.

Pohled je zakladni prvek ve filmovém uméni obecné. PouZiti pohledd mizete pozorovat
i v jinych filmech, zejména ve velkych klasickych dilech dé&jin filmu. Pfi analyze pohledu
muZete také pouZit pedagogicky video bonus platformy ,Pohledy” ze sbirky CinEd.

Zamysleny, osamély, plny o¢ekavani, klidny.

Tesklivy, melancholicky.

Bojacny, nejisty.

P

Zasnény.

Optimisticky, zvédavy.
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Zmateni, pfekvapeni a zvédavost v o€ich M, kdyzZ vidi néco, co mu pfipomina jeho minulost:

M se uchazi o praci:

Pohledy jinych lidi, které sméruji k M,
zejména téch, ktefi zastupuji rlzné
instituce, a s nimiz to nema snadné,
popisuji postoj, ktery k postavé ma
systém. V téchto scéndch se méni i uhel
pohled(l kamery. M je zabirany ,shora“ (z
horniho rohu platna). Na lidi u moci je
naopak obvykle nahlizeno zespoda (na
platné, z nizkého Udhlu). M svym
pohledem odhaluje pozici, do které je
postaveny, nebo postoj, ktery v rlznych
situacich zaujima.




Na vztahy mezi lidmi mdZe byt
nahlizeno jako na bitvu mezi pohledy.
Bitva se bojuje za poufZiti prostfedkd
filmové narace: hrani, vypravy, rezie,
zvuku a stfihu (trvani a rytmu). To
vSe dohromady vytvari iluzi emoci
a posiluje ji. Divak pocituje
k M sympatie.

15 17
M je bezmocny pred policistou a dostavd se do hlubokych potizi. Z duelu se stava tfistrannd zalezitost, kdyz pfijde pravnik, ktery ma M obhajovat, urcity
deus ex machina, ktery ve vySetfovateli rychle vyvold pocit, Ze je v pasti.

18 19 20 21

Zamilovany pohled v divacich bezpochyby vyvolava nejvice zajmu a emoci. Je to jeden z nejznaméjSich a nejcastéji
opakovanych motivd. Setkani mezi M a Irmou, prvni plameny lasky a vyvoj jejich vztahu, silné emoce a problémy, které
prinaseji, Ize z jejich pohledi vydist od zacatku filmu aZ do jeho konce.

Prvni pohled mezi Irmou a M je velmi silny okamzik filmu. Zda se, Ze €as se zastavil a my okamzité citime vyznam tohoto
prodlouzeného okamziku.
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Kapitola IV

23
Opakovani umocnuje silu pohled: M a Irma se objevuji ve stejném zdabéru,
v momenté, kdy jsou si blizsi, ale stale je oddéluji predméty a role, které hraji
(ona jako pomahajici, on jako ten, kdo pomoc pfijima). Na kratkou vzdalenost se
jiz odvazuji pohlédnout si pfimo do odi.

25 26

KdyZz se Irma a M poprvé setkaji opravdu o samoté u polni kuchyné — scéné
predchazi nocni kapitola, v niZ stfih propojenim dvou osamélych postav (Irmy
v jejim pokoji a M v kontejnerové vesnici) predpovidd, co pfijde — intenzita
pohled( zacdina byt pfrilis silnd a nepochybné spalujici. Oba tedy musi odvratit
zrak, i kdyz stéle hledi stejnym smérem.

Kapitola IX

27
Hledani spravné vzdalenosti mezi postavami, v tomto pfipadé mezi milenci,
vyzaduje nékolik fazi. Spolecenské normy, Irmina vira a nevinnost, kterou
symbolizuje uniforma, jiz ma na sobé, a kosté, které drzi M, vSechny slouZi k udrzeni
odstupu mezi nimi a spojuji je s jejich rolemi. Vzdalenost je také symbolicky
zvyraznéna podzimnim chladem, ktery pfipomina spadané listi (absurdné uprostred
|éta), které roznasi vitr.

Kapitola X

28 29
Diky stolu, ktery mezi nimi urcuje spravnou vzdalenost, mohou v mékkém svétle
bezpecné vklouznout navzajem do svych pohledi ve stejné vysce.

Kapitola XI

30 Mezi M a Irmou opét neni zadnd prekdzka a jejich intenzivni pohled zacina

vypadat pfilis odvdzné a soustifedéné. Irma upird pohled mimo zabér, aby sebrala
odvahu setkat se znovu s o¢ima M.

32
Kdyz se milenci vzdali svych roli (jejichz nejzietelnéjsim znakem byla Irmina
uniforma), v ocich se jim mlze rozzafit viely a silny pohled..

Kapitola XIV

34
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REALISMUS A POEZIE

Kritika Kaurismakiho filmy kvudli jejich ndmétim casto oznacuje za realistické.
Tento nazor se bezpochyby castecné zaklada také na tom, Ze Kaurismaki nikdy
nepracuje ve studiu. V rozhovoru, ktery Kaurismaki poskytl roku 1984 jako mlady
rezisér, uvedl, Ze uptrednostiiuje realitu, tedy Ze rdd nataci na mistech, ktera
existuji nezavisle na filmovych tvarcich. Tim pfiznal kofeny, které sdili s ,,novymi
vinami“, jez vznikly v réznych zemich uvnitf filmovych tradic po konci 50. let 20.
stoleti. Pfikladem je film Jean-Luca Godarda U konce s dechem (A bout de souffle,
1959) a Cléo de 5 a 7 Agnes Vardaové (Cléo od 5 do 7, 1962), kde se fada scén
natacela v pafizskych ulicich.
uprostied kazdodenniho Zivota
hlavniho mésta. Ackoliv
od prvniho Kaurisméakiho filmu
Zlo¢in a trest (Rikos ja
rangaistus, 1983) se jeho styl
vyvijel caise. smérem ke stale
fiktivnéjsi  realité, zejména
v jeho ranych dilech byla
narace zavisla na obycejnych
mistech: ,Védomé vyuzivani
prostiedi je ve finském filmu
obvykle pomérné mailo béiné
a mnohem duleZitéjsi je obsah.
My [Aki a Mika Kaurismakiovi]
jsme Casto nejdfiv nasli misto a
aZz pak jsme pro dané misto
napsali pfibéh.“2 V roce 1992
rezisér znovu vyjadfil svou
touhu vyuZivat stavajici mista.

Kvali tomu, Ze ,stard Pafiz uz je k vidéni jen na predmésti“, se rozhodl film
Bohémsky Zivot natoCit ve mésté Malakoff hranicicim s Pafizi: ,Je to o atmosfére.
PFici se mi ménit realitu. Proto jsem musel natidcet tam, kde lidi doopravdy Ziji,
i kdyz je to pokoj o osmi metrech ¢tvereénich.”3

Kaurismaki zacal svdj pfistup ménit béhem natédéeni filmu Mraky odtdhly (Kauas
pilvet karkaavat, 1996), prvni ¢asti své trilogie zobrazujici finskou realitu. Vysvétlil
to v rozhovoru, ktery poskytl deniku Helsingin Sanomat: ,KdyZ jsem zacal psat
tenhle film, umistil jsem finskou realitu doprostfed mezi dva extrémy: mezi pfibéh
o citovém vykoupeni Franka Capry Zivot je krdsny (It's a Wonderful Life!, 1946)

2 peter von Bagh: Kellarin filosofia (Philosophie de la cave), Filmihullu n° 7, 1984, str. 9 .
3 Gilles Anquetil: Le mélo d’un excentrique, Le Nouvel Observateur du 12, 18/03/1992, str. 97.

a Zlodéje kol (Ladri di biciclette, 1948), ktery reZiroval Vittorio de Sica. Mym tajnym
cilem vzdycky bylo natédcet filmy, po jejichZ zhlédnuti budou divaci z kina odchazet
o trochu Stastné;jsi, nez kdyz pfisli. U tohohle tématu [financni recese na pocatku
90. let a naslednd masova nezaméstnanost] to bylo zasadni. [- -] Musel jsem
objevit optimismus, aniz bych se prestal drZet reality, natocit moderni barevny
neorealismus. [- -] Film Mraky odtdhly jsme natoCili jako studiovy film. Pronajali
jsme si prazdné byty, o které v Helsinkdch neni nouze. Pro dekoratéry jsem
pfedem objednal b arevné mapy. Ukazoval jsem na né, tu a tu barvu. Pfesto jsem
se ale snazil dat si pozor, abychom
nenatoCili nic jako Paraplicka
ze Cherbourgu (Les Parapluies de
Cherbourg, 1964) [- -] Ten film ma
celkem silny vliv  Edwarda
Hoppera. Ten asketismus mé
pritahoval. Cisté barvy. Rad si
hraju s barvami az k imaginarnu.”*
Blizsi studium nékterych scén
z druhé casti Finské trilogie Muz
bez minulosti odhaluje prvky, které
pripominaji jak Caprlv utopisticky
svét, tak De Siclv poeticky svét.
Dobrym ptikladem je kontejnerova
vesnice, kde M najde utocisté
poté, co se stane obéti prepadeni
a pak se jako zdzrakem dostane
z nemocnice. Divak nikdy nezjisti,
jak se M ocitl na pobrezi — klesajici
kamera ho zachyti leziciho na
kamenitém bfehu, coz navozuje mySlenku, Ze moznd spadl z nebe jako zranény
andél (kapitola 2).

Domov Nieminenovych je extrémné chudy, ale plivabné zafizeny. Potraviny a
nadobi vyrovnané na policich, krajkovd zaclona na okné a kostkovany ubrus na
stole jsou dikazem snahy proménit temny kontejner v Utulné obydli. Lampa
umisténd ve stfedni ¢asti zabéru vrha meékké svétlo do tvafi M a Nieminenovy
Zeny, ktefi se bavi u stolu. Ackoliv kompozice postav neodkazuje pfimo k Zzadné
malbé Edwarda Hoppera, sametové svétlo, nehybné pozice a osvétlené obliceje
pfipominaji styl tohoto specifického amerického malire.

4Helsingin Sanomat z 27. ledna



Domov Nieminenovych je skromny, ale utulny.

Stastny komunitni Zivot na dvorku kontejnerové vesnice: lidé hraji na hudebni
nastroje, vari, pecCuji o miminko a o kvétiny, perou pradlo a myji se. Tény
akordeonu, slunecné pocasi a pradlo trepotajici se na Snlre ve vétru pfipominaji
staromddni svét, ktery vytvoril Jacques Tati ve filmu Mdj strycek (Mon oncle,
1958). Podomacku vyrobena sprcha, kterou obsluhuji Nieminenovi synové, je
dikazem schopnosti prezZit a vynalézavosti malé komunity. Zafizeni ukazuji silu
spoluprace a ve své lyricnosti pfipominaji bezpocet stroju, udélatek a jinych
vynalez(, které mlzZou chudi pouZit k zachovani své dlstojnosti. V obecné roviné
je kontejnerovd vesnice otevieny prostor v protikladu ke statnim institucim
(uradu prace, policejni stanici, bance), které jsou vyobrazené jako uzaviena mista
bez nadéje a solidarity.

Podomdcku vyrobend sprcha je dikazem vynalézavosti a schopnosti preZit.

Akordeon, ,varhany chudych”, doprovdzi
kaZdodenni rutiny malé komunity.

Materstvi je ve vizudlnim uméni
opakujici se téma. Tento proslunény
zabér mladé matky a ditéte spiciho
v kocdrku je jeho kaurismdkiovska verze.

A ~ A
Automat na mléko ve filmu Kid Charlieho Ndhrada
Chaplina (The Kid, 1921) © Roy Export S.A.S.

polstare ve filmu  Charlieho
Chaplina Psi Zivot (1918) © Roy Export S.A.S.

STATICKY ZABER / POHYBUJICi SE KAMERA

Pro styl Kaurisméakiho filma jsou typické zabéry bez pohybu kamery a vyrazné,
promérené kompozice, které pfitahuji divakovu pozornost. Kaurismakiho forma
usiluje o ucelenost peclivym rdmovanim zabéru a pouZitim elipsy, tj. zhusténim
narace na klicové momenty déje, v nichZ se pribéh na okamzik koncentruje. Zabér
natoCeny nehybnou kamerou je také nezavisla zoéna, ostrlivek obklopeny
ramovanim nebo kompozici, urcitd filmova malba. Zda se, Ze jeho stati¢nost
zastavila veskery pohyb a tim padem i cely Zivot, aby dokazala zachytit okamziky
pred tim, nez zmizi. Podle té samé logiky ztuhla, statnd a klidna téla vytvareji
alespon zdanlivy dojem poradku a trvalosti.

Kaurismédkiho postavy jsou pomalé, tézké a dokonale neménné. Zda se, jako by ve
stavu melancholie bloudily z jednoho filmu do druhého. Od Kaurisméakiho
debutového celovecerniho snimku Zlocin a trest je osudem mnoha jeho hrdin(
zarmutek a zoufalost. Pesimismus charakteristicky pro praci tohoto reZiséra
nerozjasni ani nékolik ,$tastnych konc(“, v nichz uUstfedni par utikd za lepsim
Zivotem (Stiny v rdji, Ariel, Smlouva s vrahem, DrZ si Satek, Tatjano, MuZ bez
minulosti) nebo ho zacind budovat na troskach svého predchoziho Zivota (Mraky
odtdhly). Postavy v Kaurisméakiho filmech pronasleduje smrt: vrazdy, sebevrazdy
a smrtelné choroby dostévaji lidi na kolena, nadobro je zastavuji. At uZ jsou to
pracujici, nebo nezaméstnani, ¢i umélci v modernim svété, kapitalisticky
ekonomicky systém se proti nim nakonec vzboufi, zni¢i jejich odhodlani, zastoupi
jim cestu, paralyzuje je nebo je odstrci stranou.
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Pro tyto marginalizované postavy je typicka tézka chize, stagnace, matoznost,
podfimovani, dokonce i prudka fyzickd zhrouceni, prazdny pohled
a malomluvnost. Na vyjadfeni stavu bez emoci, zdrahavosti a zastraSovani se
podili napfiklad i vyprava tim, Ze upfednostfiuje zabéry bez pohybu kamery,
respektuje jejich délku a umistuje témér bezvyrazné herce do prostého a stroze
zaramovaného obrazu.

M lezi v bezvédomi na verejnych zdchodech
na vlakovém nddraZzi.

Obraz cloveka spiciho, ¢i v bezvédomi,
nebo leZiciho (na zemi) se v MuZi bez
minulosti opakuje. Po prepadeni skonci M
zavaleny svym kufrem a vécmi.

M leZici na nemocni¢nim
l0zku.

Irma leZi ve své posteli a poslouchd rocko-
vou hudbu.

Muz bez domova usnul na skalnatém
pobrezi, pod sirym nebem.

M leZi na své slaméné matraci.

V Kaurismakiho filmech vystupuje do popredi protichlidna dynamika. Jejim cilem
je rozklad a ,zfedéni”, jako protiklad k zavienému, stagnujicimu, prikdazanému
a omezenému. Mame na mysli fadu scén zachycujici stmivani, témi kondi filmy
nebo i jednotlivé zabéry, Ci Casté efekty klouzani za pomoci pohybu kamery,
postav nebo predméta.

Opakujicim se motivem v Kaurismdkiho filmech je Svenkovani méstské scény. Tyto
zdbéry mésta divakovi nic neprozrazuji, ani nam doopravdy nic neukazuji — aZ na to,
co unika, mizi, je nepfitomné. Odstup zabérl od pribéhu odpovida vzdalenosti mista,
které je zabirdno. To se v obrazech projevuje jako vzdélenost kamery (dlouhy zabér,
vysoky Uhel) a zaroven jako naruseni pohledu (noc, mlha). Scéna utika pred ocima.
KlouZe, stejné jako klouze kamera pfi panoramatickém zabirani mésta, jako predni
svétla auta klouzou do tmy. V téchto obrazech dava mésto na védomi svou
pfitomnost, ale nezvyrazfuje se — sou¢asné tam je i neni, je na dosah a skryté, stdle
existujici a presto jiz navzdy ztracené.

Esko NIKKARI
QuTI MAENPAA
PERTTI SVEHOLM

KdyZ M vystoupi z vlaku, posadi se na
lavicku v parku a usne. Pred zdbérem,
v némZ ho vidime spdt, ndm pomalé
Svenkovdni ukazuje nocni obrysy mésta.

Kdyz M prijizdi vlakem do Helsinek,
pozoruje v horizontdlnim Svenkovdni
nocni mésto, které se pohybuje za oknem
(dvodni titulky)..
Jako touha, ktera zachvati nékoho nachylného k nostalgii — ¢lovéka, ktery ,ve své
dusi citi vzdalenost od mista, kde se nachazi jeho télo“>-, C¢lovék cestujici
v dopravnim prostfedku (na lodi, v auté, na motorce, v tramvaji, ve vlaku) dostava
prileZitost ponechat vzdalenost mezi sebou a pritomnosti. Krajina, kterou
cestujeme, kolem nas pomérné Casto zacne plynout za zvuk( pomalu hrajici pisné
nebo melodie z jiné doby nebo mista (napt. kdyz M pfrijede vlakem do Helsinek,
hraje pisen Hawaii No Yoru od japonské Crazy Ken Band — kapitola 19). Kaurismakiho
film Leningradsti kovbojové dobyvaji Ameriku (1989) je naruseny nékolika sériemi
horizontalnich jizd zachycujicich cestu hudebnikl jako mihajici se kousky americké
krajiny. Krajina nam klouze pred ocima a neponechavd Zzadny prostor pro
pozorovani. Pohled divaka klouze pres mizici, fragmentovanou realitu bez stfedu,
pres neurcité prostory, no¢ni mésta, predmésti, primyslové zény, kukuficna pole
nebo divokou pfirodu. Krajina na platné prokluzuje, aniz by si fikala o pozornost,
proplouvd, dovoluje si zmizet, jako si clovék dovoli zemfit. Kdyz se pfi strihu jizdy
spoji, mihotajici se mista splynou dohromady jako koncerty, které hudebnici hraji,
neuprosné se opakujici a vzajemné se kopirujici. Kaurismaki ndm neukazuje ani tolik
krajinu, jako spise jeji pozlstatky, které brzy zmizi. Stejné tak pohyb uvnitt obraz(
a cesta, kterou vytvari od objeveni ke zmizeni, nevyvolava dojem , dokumentovani
mist”, ale spiSe ukazuje jejich ,posledni okamziky*“.

5Vladimir Jankélévitch, L’lrréversible et la Nostalgie (Nezvratné véci a nostalgie), Paris, Flammarion,
sbh. "Nouvelle bibliotheque scientifique”, 1974, str. 281.



ANALYZA...
FILMOVEHO POLICKA

LIDSKE SRDCE (KAPITOLA 13)

Pozadi. Poté, co M seznami hudebniky Armady
spasy se svétem rock’n’rollu, navrhne vedouci skladu
s oSacenim, aby zaradila populdrni hudbu na
program spolec¢enského vecera. ,Hudba zatim
nikoho nezabila,” odpovi manaZzerka a pokracuje:
,MUlzZeme to snad zkusit. Sama jsem trochu zpivala,
kdyZ jsem byla mladsi. Pojdte.” Kamera se presune
do stfedniho detailu, kde vidime dUstojnika Armady
spasy, ktery kratce predstavi tango Lidské srdce.
Tuto roli stvarnil zndmy filmovy historik Peter von
Bagha. V fadé knih a dokumentédrnich filmd se
vénuje popularni hudbé, kterou nazyvd ,tajnou
paméti naroda“ a ,dé&jinami pociti“. V zabéru,
kterym se zabyvame, slySime i prvni tény tanga.

Rozmisténi. Zminény obraz je horizontdlné
rozdéleny na dvé oddélené oblasti. V popfredi,
ohrazeném ploty, jedi zakaznici jidelny a poslouchaji
hudbu. Barvy jsou vybledlé, az na ¢ervenou skvrnu
pripominajici srdce, coz je ve skute¢nosti bunda zeny
uprostifed zdbéru. V pozadi se tyci chladna bild
fasada moderni budovy, kterd zakryva oblohu. Je to
tovadrna na koreni a kavu, kterd je stale v provozu.
Pfisny geometricky vzor ftad oken kontrastuje
s prenosnymi lavickami a stoly, které Armada spdsy
nahodile rozmistila. Postavy a jejich véci tvofi kruh.
Je to metafora jejich spojenectvi pfed hrozbou
kapitalismu.

Komunita. NA&vstévnici jidelny sedi v malych
skupinkdch. | pres spole¢nost jsou vsichni zticha —
jako kdyby byli pohrouzeni do své samoty. Pfestoze
se nam pred oCima utvari komunita, ktera je ticha
a bezejmennad, povstane a bude pozadovat uznani

Armdda spdsy poradd lidovou svatojdnskou oslavu pro potrebné.

Zdanlivy zmatek, ktery na dvofe Armady spasy
panuje, vyvoldva dojem Zivota zcela kontrastujiciho
s moderni architekturou v pozadi. Budouci milenci
Irma a M jiz stoji spolecné u pojizdné kuchyné.
V rukou Armady spdsy tato armadni polni kuchyné
moznd slouzi k pfipomenuti toho, Ze laska
a solidarita jsou silnéjsi neZi vSechny vélky a
nepratelé.

Hvézda. Uprostfed kompozice nad Zenou v ¢ervené
bundé hraje kapela Armady spasy, jejiz sélistkou je
manazerka skladu s oblecenim. Hraje ji skvéla finska
zpévacka Annikki Tahtiovd, kterd zapocala svou
kariéru jiz v roce 1953. Ve filmu zpiva dvé ze svych
nejznaméjsich pisni  (Pamatujes na Monrepos
a Lidské srdce), které se nachdzeji na stranach A a B
prvni finské zlaté desky. V zabéru, kterym se
zabyvame, publikum zaslechne prvni téony tanga
Lidské srdce. Text pisné zminuje nékolik
protichldnych pocitl, které mohou naplnit lidské
srdce. Je tam laska a nenavist, radost a Zalosti,
Slechetné a podlé myslenky, tedy vSechno, co na

nas osud sesle. Tvare a téla muzd a Zen, ktefi vidéli
Zivot a jsou vyobrazeni v této scéné, vizualné
odpovidaji tomuto seznamu

Nechme je tancit. KdyZ tango pfiSlo z Argentiny do
Finska, ve 30. a 40. letech 20. stoleti, proZilo zde svj
prvni zlaty vék. Ve finském tangu se rozvinuly urcité
tématické a stylistické prvky, diky kterym se odlisuje
od svého argentinského vzoru. Ustiedni roli v tomto
vyvoji hrala druha svétova valka. Zd3 se, Ze finské
tango vyrazné charakterizuji zklamani ndroda
potykajiciho se s hrlzami véalky a nedostatkem
financnich prostfedkd. Namisto spalujici vasné zdejsi
hudebnici nachazeji inspiraci ve zmarenych nadéjich
Ci zrazené lasce®. Za viélky byl tanec ve Finsku
zakdzany. ,Ted je nechme tancit,” fekne
v Kaurismékiho filmu dlstojnik Armady spasy. Hudba
uklidiiuje a nabizi pfilezitost k setkanim mezi lidmi.

6 Pirjo Kukkonen, Tango Nostalgia. The Language of Love and
Longing (Nostalgie tanga. Jazyk Idsky a touhy), Helsinki, Helsinki
University Press, 1996.
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ANALYZA...ZABERU

A ZILI SPOLU STASTNE...

Pozadi. KdyZ se M vyrovna se svou minulosti (scéna,
kdy se on, jeho byvald Zena a jeji novy partner
udobfi), vrati se do Helsinek. Jako zazrakem preZije
dalsi utok — jeho pratelé bezdomovci mu pfijdou na
pomoc a zachrani jej. Jsou vedeni strdzcem Antillou.
M se natdhne k Irmé, poklekne pred ni a odvadi ji.
Frontmanka kapely Armady spdsy zrovna hraje
nostalgickou pisei o ztracené provincii Karelii.
,Nezdrzel ses tam dlouho,” fekne Irma. ,Ne,” odpovi
M. ,Chvilku jsem se bala,” pokracuje Irma.
,Zbytecné,” fekne M. Poté dvojice vystoupi na levé
strané z obrazu se zady otocenymi ke kamere a ruku
v ruce (v zavérecném obrazu filmu) jdou smérem ke
skladlim a nakladisti. Pfed zdvérec¢nou stmivackou
zabérem zprava doleva pomalu projede nakladni
vlak a docasné Irmu a M zakryje. KdyZ z vyhledu
zmizi posledni vagon, milenci jsou pryc.

Odchod. Tento zabér je pro Kaurismakiho typicky.
ZavéreCnd scéna — nebo zavérecny zabér — jeho
filmG casto zobrazuje vzdalovani se: nékdo nebo
néco (lod nebo ¢lun) se vzdaluje od kamery, ktera je
nehybna. To je samoziejmé znakem toho, Ze film
brzy skonci. V déjinach filmu je podobnych konct
mnoho. Jeden z nejznaméjsich je z filmu Charlieho
Chaplina Moderni doba (Modern Times, 1936), ve
kterém Tuldk a jeho spolecnice (divka, kterou hraje
Paulette Goddardova) ruku v ruce odchazeji vstric
svému osudu. Ve stejnou chvili na obzoru vychazi
slunce a za¢ind hrat Ustfedni pisen Smile. V
Kaurismakiho filmu neni rano, ale vecer. Postavy uz
neprozivaji zlaté dny svého mladi, ale blizi se
k padesatce. Pisen, kterd scénu doprovazi
(Pamatujes na Monrepos?) je pomaly valéik. Text
plny nostalgie popisuje Uzasny park Monrepos, kam

se ted mGZeme prenést ve vzpominkach. Zraly hlas
Annikki Tahtiové je kiehky, misty se témér lame. Zda
se, ze vSechny prvky této scény sdéluji myslenku
konce, prechodu. Nachazime se koneckoncl na
misté vyhrazeném nakladni dopravé, kde stfidani
lidi, vlakd a zboZi nikdy nekondi. Cesty se Cas od Casu
spoji, jako v poslednim zdbéru filmu, ve kterém
Zelezni¢ni koleje kfizi dfevénou lavku, pres niz
postavy prechdzeji. Propletené postavy se ve viru
val¢iku toci kolem sebe navzajem. Stejné tak
i koncici pfibéh se staci do kruhu: nocni nakladni
zéna a nakladni vlak divaka vedou zpatky na zacatek
filmu, na némz M pfijizdi veCernim vlakem do
temnych Helsinek.

Monrepos. Znamy park, o kterém valcik vypravi, se
nachazi v témér mytickém mésté Viipuri, které bylo
po druhé svétové valce postoupeno Sovétskému
svazu. Francouzské slovo ,repos”“ znamena
,»odpocinek” a pfipomina ndm popularni motiv zlaté
éry finské malby (cca 1880-1910): Zahradu smrti.
Tento nameét prameni ze stfedovéké
predstavy, ze smrt odpociva v kvetouci zahradé.

Jednim z Ustfednich malif( tohoto obdobi byl Hugo
Simberg a k jeho malbé s ndzvem Zranény andél
(Haavoittunut enkeli, 1903) pfimo odkazuje jak MuZ
bez minulosti (ve scéné, kde Nieminenovi synové
nesou nadobu s vodou na klacku a najdou na pobfezi
M v bezvédomi), tak film Calamari Union (1985).
Podle Simberga ,je Zahrada smrti misto, na kterém
skonéi duse pred tim, nez je vezmou do nebe“’. M je
zranény andél, ale stejné tak uz by mohl byt mrtvy.
V prvni scéné filmu M zbiji a nechaji ho leZet na
zemi, zavaleného jeho kufrem. Pak ho prohlasi za
mrtvého nejdfiv zaméstnanec toalet a ndsledné
i 1ékar v nemocnici. Kaurismakiho film, ktery v prvni
fadé popisuje historické a prokazatelné dopady
ekonomické recese na lidi, ktefi se jiz nachazeji ve
zranitelné pozici, se proméni v horor, v némz smrt
vyvolavd hrlzu v kolemjdoucich (zranény M na
nadrazi), a v némz se bezdomovci nahle zni¢ehonic
zjevuji jako zombie v hororovém snimku (pratelé M
na posledni chvili zachrani z rukou nasilnik(, kteri
mu vyhroZuji v ndkladni zéné).

7 Véta je napsdna na skice, kterou malif nakreslil na téma
Zahrady smrti. Viz Sakari Saarikivi Hugo Simberg.
ldmd ja tuotanto (Hugo Simberg. Jeho Zivot a dilo), Helsinki,
WSOY,1948, str.153.



Pohadky. Zavérecna scéna filmu a jeho posledni
zabér popisuji skutecny Zivot, ktery je ndm zndmy.
Par na pokraji rozchodu se znovu setkd a dostane
druhou Sanci. Ur¢ité prvky predchazejici poslednimu
obrazu filmu nds zaroven pfivadéji do svéta
pohadek. Ten Kaurismaki pouzil jako zdroj jiz ve
filmu Divka z tovdrny na zdpalky (1990), ktery
pouzivd C¢asti slavné pohadky Hanse Christiana
Andersena Dévcédtko se sirkami. Na hudebnim
velirku, ktery porddd Armada spdsy, si M klekne
pred Irmou jako pohadkovy princ a vezme jeji ruku
do svych. Pohlédnou si hluboce do odi, vstanou
a zamifi k vychodu. Jejich pohyby jsou pomalé, jako
kdyby rytmus filmu na okamzik zpomalil. Divakovi se
okamzité vybavi slavné zpomalené scény a stoupani
paru k nebesim ve filmu Krdska a zvife (La belle et la
Béte, 1946) Jeana Cocteaua. Je to kouzelny okamzik
jako v pohadkach, kde je Zivot prince a princezny
Casto zpecetén slavnou vétou: ,A Zili spolu Stastné
az do smrti.”

Vsechno je milost. Konec nechavd Kaurismaki
otevieny. Nedozvime se, jestli bude budoucnost M
a Irmy Stastnd, nebo nestastna. Ale i kdyby bylo
vSechno neradostné, a tato scéna ma melancholicky
podtdn, porad existuje nadéje. ,VSechno je milost
Bozi,“ tekla Irma dfive ve filmu. Tato slova byla
vypljéena ze zavérecnych slov knihy Georgese
Bernanose Denik venkovského farare (Journal d'un
curé de campagne, 1936), kterd se zabyva virou
a pochybami: ,Ale za nékolik okamzik(i se poloZila
jeho ruka na mou a jeho pohled mi daval jasné
znameni, abych pfiloZil ucho k jeho ustlim. Vyslovil
potom zfeteln&, byt s nesmirnou pomalosti, tato
slova, o kterych jsem si jist, Ze je opakuji docela
presné: 'Co na tom zalezi? VSecko je milost.' Myslim,
Ze umfrel takfka hned potom.“®

8 Bernanos Georges, Denik venkovského fardfe. Londyn: Rozmluvy 1988.
Prel. Jan a Véclav Cep

ANALYZA... SEKVENCE

V NIZINE (KAPITOLA 8)
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Pozadi. KdyZ se M vyda na urad prace, skondi to
hofkym zklamanim. Neni schopny vyplnit formulare,
které mu urednice dala, protoze si nepamatuje své
osobni Udaje. Reditel Gfadu ho posila pryé se
suchymi slovy: ,Divadelni $kola je za rohem. Tam se
mozna uplatnite. Nas obirdte o ¢as. Zdriujete ty,
ktefi chtéji pracovat. (...) Ted se ztratte. Drogy
sezenete na ulici.“ Scéna v baru, které se zde
vénujeme a v niz se M, ktery si doslova sahl na dno,
dostane pomoci od dvou nezndmych osob, je
prfimym pokracovanim scény, kde ho feditel uradu
prace vyhodil na ulici.

Klesajici napéti. Setkani M s majitelkou skromné
kavarny na rohu v podani Anneli Sauliové, ikony
finského filmu, kterd svou kariéru zapocala
v 50. letech, je vystavéné na dramatu mezi témito
dvéma postavami. M od majitelky oddéluje pult,
ktery rozdéluje prostor. Pozoruji se navzajem, jeden
je jakoby zmateny, druhy podle vSseho podrazdény.
Jejich pohledy se lehce dotykaji, ale doopravdy se
nesetkaji. Zda se, Ze vyraz na Zeniné tvafi vypovida
o nardstajicim znechuceni, kdyzZ jejimu zkoumavému
pohledu zac¢ind byt postupné jasny Zalostny stav,
v némz se M nachazi. Kdyz M z kapsy vytahne
krabicku sirek a vylovi z ni pouzity ¢ajovy sacek, ktery
si pak ponofi do hrnku, jeho ponizeni dosdhne
vrcholu a napéti nabude extrémni rozméry.
Majitelka zmizi za zavésem do kuchyné. Divak si je
jisty, Ze M bude brzy opét vyhozen na ulici.
V nasledujicim zabéru majitelka, kterou nyni
doprovazi kucharka, znovu vstoupi do zabéru za
zvuku stahujiciho se zavésu, a k posileni dojmu
prispivaji jejich neproniknutelné oci. Nasledujici
zabér je velmi prekvapivy. Majitelka pfistoupi k M
a nese mu porci jidla, které zbylo od obéda.
,Vypadate, Zze mate hlad,” fekne. ,Nemam penize,”
pfiznd M. ,To nevadi. Vyhodily bychom to.” Formalni
zplsob, jakym M oslovuje, ktery zpocatku mezi
postavami zdanlivé udrzoval vzdalenost, se proménil

ve znamku respektu. Kdyz M nasytil své télo
i dusi nec¢ekanou a nepravdépodobnou laskou jeho
bliznich, vstoupi v ndsledujici scéné do skladu
Armady spasy, kde dostane obleceni, praci a novou
prilezitost. Kavarna, kde M znovu nabyl svou silu, se
jmenuje U Almy — nanejvys vhodné jméno pro
podnik, jehoZz majitelka ma ,, dobrou dusi (duse se
latinsky fekne ,,alma“).

Estetika a zdrZenlivost. Tato sekvence sestdva ze
¢trnacti zabérd. Kromé malého Svenkovani, které
nasleduje po prichodu M do baru, se kamera
nepohybuje a ukazuje lidi jako sobé rovné (postavy
si sebe navzdjem preméruji pohledy) a predméty
(Salek caje M a jeho jidlo). Velikosti zabérd se
pohybuji od stfedniho zdbéru az po detail. Pouze
v prvnich dvou zabérech, které udalosti ohranicuji, je
méritko vétsi. Ackoliv tato scéna stoji na
narlstajicim napéti, které se nakonec zmirni
v prekvapivou shodu, rytmus zdbérl, nehybnost
a omezené dialogy navozuji dojem zdrZenlivosti.
Dialogy se vyskytuji velmi zfidka: vétSina sekvence se
odehravd v tichu a poskytuje prostor jazyku
pohled(, odhalijici rozdil a vzdalenost mezi hlavnimi
postavami v této scéné. Pohledy funguji stejné
mocné jako pult, ktery postavy fyzicky oddéluje.

Bar je temny, ackoliv venku je slunecny den. Misto
a jeho kvétiny, drevéné plochy, Cervené, oranzové
a Zluté zbarvené nalepky na oknech nam ptipominaji
70. léta. Okno je zamfizované— tento detail
pfipomina vézeni v hlavé M, kam byl unesen po
ztraté paméti. Dojem kapsy, ktera zkamenéla v case,
posiluje hudba, kterd po celou scénu hraje. Pisen
s melancholickou melodii zpivd Tapio Rautavaara,
znamy herec, ktery roku 1948 na olympijskych hrach
v Londyné rovnéz ziskal zlatou medaili v hodu
ostépem. Jméno pisné nahrané v roce 1951, Ald
unhoita minua (Nezapomefi na meé), v sobé shrnuje
jak obsah této scény, tak ustfedni téma celého filmu.

Muz z baru. Zabér pred scénou v baru zobrazuje
Soérndinen, starou délnickou étvrt, kde se
v soucasnosti nachdzi Divadelni akademie Helsinské
univerzity a také rada modnich bar( a restauraci. Je
znama také socidlnimi problémy zpUsobenymi
nezaméstnanosti, drogami a nadmérnou konzumaci
alkoholu. Ulice Hdmeentie, kterd je vidét v zabéru, je
jeji hlavni tfidou, po niz kazdy den projdou tisice lidi,
a objevila se jiz ve filmu Stiny v rdji (Varjoja
paratiisissa, 1986). M je mezi témito osamélymi,
bezejmennymi a nemajetnymi chodci jen jednim ze
ztroskotanca.

V kazidém Kaurismakiho filmu se objevi alespon
jedna scéna, v niZ néjakd postava vejde do baru, aby
zabila c¢as. Obvykle jsou to kavarny a bary
zapomenuté v Case, zdanlivé pozlstatky jiz ztracené
lidové kultury. Finsky hudebnik, skladatel, basnik
a spisovatel M. A. Numminen napsal na pocest
téchto mizejicich kavaren knihu Baarien mies (MuZ
z bart). Podle Numminena jsou kavarny a bary ,pro
mnohé jedinym mistem, kam mozZou jit. Dalsi
obyvék, ktery zabrafiuje marginalizaci“®- stejné jako
bistro U Almy. Aki a Mika Kaurismakiovi vlastni sami
v centru Helsinek oblibeny bar. Je rozdéleny na dvé
¢asti: V Coroné jsou kulecnikové stoly a dlouhé
barové pulty, které pripominaji pouli¢ni bar v New
Yorku. Mensi vedlejsi Kafe Mockba (Bar Moskva)
dovedné zachycuje atmosféru zaniklych sovétskych
barG. Bar Moskva se objevuje ve scéné, v niz se

zbankrotovany podnikatel rozhodl, Ze spacha
sebevrazdu, a Zadd M, aby jeho nejbliZSim
obchodnim  partnerdm  splatil  jeho  dluhy.

(Kapitola 17)

8 Helsingin Sanomat, 26.01. 2003.



Pokud chce rezisér ve filmu zménit svét — i kdyz jen
tim, Ze divaky na véci upozorni — musi védét, jak
nakladat s obrazy. Kaurismdkiho obavy o planetu
Zemi a o jeji obyvatele je dobfe znama, stejné jako
jeho soucit s témi nejvice socialné znevyhodnénymi.
Neni tedy vibec prekvapivé, Ze se ve svych filmech
zabyva socialnimi problémy a vytvari postavy, které
se boufi proti ¢asto tvrdé a kruté ekonomické realité.

Tradice vizudlniho zobrazeni revoluce je plna
mocnych symboll a klicovych postav, o néi se
zajimaji mladi revolucionafi a k nimz se chtéji pridat.

20. stoleti a zejména jeho klicova umélecka forma-
film, obratily svij pohled smérem k obycéejnym
lidem. K malym lidem, kteti jsou pouhymi zrnky pisku
v presypacich hodinach velkych historickych udalosti.
Revolucni obrazy filmu nabizeji Cerstvou perspektivu,
nové postaveni pro béiné lidi, cleny skupiny.
Revoluci mulzZe zaZehnout sebemensi gesto:
odmitnuti nejedlého jidla (Kfiznik Potémkin),
zvednuti spadlé vlajky (Moderni doba) nebo prkno se
zatluéenymi hrebiky (MuZ bez minulosti). Jakmile je
revoluce rozpoutdna, muizZe silit, dokud neproméni
cely svét a osud vsech jeho obyvatel.

Na konci filmu M zjisti pravdu o své vlastni minulosti,
kterou ted miZe zcela nechat za sebou. Znovu narazi
na muze, ktefi ho na zacatku filmu napadli a zabranili
mu v cesté za lepSim Zivotem. Tentokrat se rozhodne
branit, ackoliv proti tfem muZzdm bojuje sam.
Sebevédomi, se kterym zvedne ze zemé prkno, je
prikladem i pro jiné. Tim, Ze odmitne byt obéti, doda
odvahy jinym, jako je on, aby se odvaZzili povstat proti
absurdnosti a vzali svij osud do vlastnich rukou. Kdyz
vidime, Ze se Anttila pridal na ,nasi” stranu proti
,him*, vidime, Ze svét se zménil. Revoluce jednoho
muZe pfinesla ovoce.

1 Svoboda vede lid na barikady (1830),
obraz Eugéna Delacroixe

&g

2 V.l. Lénine vyhlaSuje sovétskou
moc (1947), obraz Vladimira Serova

3 Kfiznik Potémkin (1925), Sergej M. EnzejStein

4 Moderni doba (1936), Charles Chaplin. VSechna prava
vyhrazena.

5 a 6 Muz bez minulosti (2002), Aki Kaurismaki



Mezi MuZem bez minulosti Akiho Kaurismdkiho a jinymi filmy z kolekce CinEd
(www.cined.eu) miZeme najit fadu souvislosti. V této ¢asti se budeme zabyva souvislosti
s filmem Luise Garcii Berlangy Kat (El Verdugo, Spanélsko 1963). Berlangdv film, ktery
by mohl nést podtitul ,muz bez budoucnosti” zachycuje mladého muze, ktery pokracuje
v praci svého tchana. Informace a studijni material k filmu Kat jsou k nalezeni na platformé
CinEd.

V MuZi bez minulosti i Katovi sledujeme hlavni postavu, jejiz zivot nendsleduje nejbézné;jsi
cestu. Oba muZi jsou svym zpUsobem velkorysi, vyrovnani a laskavi. Oba se chtéji podilet
na budovani spoleénosti a byt jejimi ¢leny. Hlavni postava Berlangova filmu nakonec kvdli
své vlidné povaze obétuje sebe a své vlastni sny tim, Ze slepé posloucha autority
a rozhodne se Vvérit v jejich poctivost, dobrotu a spravedlivost, aniz by se jim kdy postavil
na odpor. Vzda se okolni komunité, svym blizkym a dovoli ocekavanim spolecnosti, aby
fidila jeho Zivot. Obé postavy (Berlangova José Luise Rodrigueze a Kaurismakiho M) spojuje
sen o tom, Ze budou mit narok na svd obcanska prava, kterd jim jsou uprena, ackoliv ze
zcela odlisnych ddvodui. Spojuje je silnd vnitfni vize svobody, kvali které se nefidi vsemi
pravidly spole¢nosti.

Rodriguez neustale mluvi o svych snech: socialni mobilité umoznéné vzdélanim a mozné
cesté do zahranici. Kdyz mluvi, zda se, Ze ve své sny, podporované jeho predstavivosti,
véri, a tedy Ze zméni pribéh svého Zivota a vyhne se nevyhnutelnému: popravé lidské
bytosti. V tomto slova smyslu je Rodriguez rebel, dokonce i po své volbé povolani. Divak
by si vSak mohl snadno pomyslet, Ze jeho osud popravciho byl zpecetén.

M je muz se silnou vili a odhodldnim, ktery za sebou zanechal sv(ij domov a Zivot. Clovék
by ho také mohl vidét jako marginalizovaného ztroskotance, jehoZz manzelstvi skoncilo
rozvodem a ktery opustil stdlou praci. Pfed tim, neZ ztratil pamét, se oviem rozhodl, Ze
vyjde ze slepé ulicky svého Zivota v odlouceni a zméni jeho smér.

Pohledy hlavnich postav a prostfedi, v nichZ jsou nataceny, ndm prozrazuji informace
o jejich osobnostnich rysech a vztazich se svétem. V Katovi to vypada, jako by kompozice
a rdmovani zabéru Casto predznamenavali smér, jimz se Rodrigueziv Zivot bude ubirat.
Dokonce i v zabérech v exteriéru se zdd, Ze ostatni dopredu rozhodli, jakymi cestami se
vyda. Vzda se svého vlastniho Zivota, aby se oZenil s katovou dcerou a pfijal profesni
identitu svého tchana. Vypada to, Ze Rodriguez postrada vlastni vali a nakonec nésleduje
ty, ktefi — dokonce i fyzicky — fidi jeho ¢iny smérem, kterym oni chtéji.

Na zacatku Kata, po Uvodu a predstaveni postav, pfijde Rodriguez doslova k branam svého
budouciho Zivota. Nese kuffik katu Amadeovi, ktery ho zapomnél v pohfebnim voze, jejz
Rodriguez fidil. Prostor je plny lidi, ktefi v Rodriguezoveé Zivoté sehraji ustfedni roli. Je tam
pfedevSim Zena, se kterou se hlavni hrdina chce oZenit a kterd jeho osud spoji
s budoucim tchanem, katem Amadeem. Chodba v tomto obrazu je dlouha a Gzka a nedava
zadnou Sanci odklonit se z trasy, toulat se nebo utéct. Kamera na Rodrigueze ¢ekd uvnitf,
jako by na jeho pfichod byla pfipravenda. Prostfednictvim kamery je divak také uz ve
spolec¢nosti kata- budouciho tchana. Dojem vyznamnosti této situace a krokd chodbou
umocnuje silny obraz ukazujici vahajiciho Rodrigueze na prahu — Rodrigueze, ktery uz je
pod nadvladou své budouci manzelky a tchana. Kompozice tohoto obrazu je jako ram
rozdéleny na dvé Casti (rozdélend obrazovka), které soudasné ukazuji dvé rozdilna
prostfedi, dva Uhly pohledu na stejnou situaci. Tak se vytvari souvislost mezi dvéma jinak
vzdalenymi situacemi.

3 4
V obrazech 3 a 4 (kapitola 18) v MuZi bez minulosti, je prostor roz¢lenény chodbou. Stejné
jako ve filmu Kat perspektiva ukazuje postavé cestu.

V byvalém domové M sviti svétlo, ale tentokrat kamera neurcuje udalosti zevnitf domu.
Misto toho Cekd (a nechava cCekat i divaka) stejné jako M prede dvermi. Zda se tedy, ze
prostor stale M ddvd Sanci zménit smér a otocit se na podpatku. Ackoliv jsou dvere
otevrené, M nevejde dovnitf. Namisto toho ¢eka na prahu, az pro néj nékdo pfijde.


http://www.cined.eu/

KdyZ je M v obyvacim pokoji, Ovaskainen, novy partner jeho byvalé Zeny, vyjde ze zadni
Casti mistnosti. V této situaci (a v celém filmu) Zena zlstava anonymni, jako by to byla
pouze zalezZitost dvou muz(, ktefi si vyfizuji Ulty, a Zena z ni je vynechana. Dokonce i jeji
zrak sméfuje jinam. Ovaskainen se snaZi ovladnout situaci a M jedna v souladu s pravidly
prostiedi. Jeho gesta a zplisob, jakym se v mistnostni usadi, ho ukazuji jako silného muze,
ktery je panem svého osudu, a jako muZe, ktery sedi v kfesle pana domu a dokaze
Ovaskainenovi pohlédnout pfimo do oci. Je sebevédomy a vypada fyzicky nadrazenéji.
Cesta z mistnosti a ze situace je pro M rovnéz oteviena. Vidi to ze svého kresla, a vi tak, ze
by kdykoliv mohl situaci opustit, i kdyby mu Ovaskainen fyzicky vstoupil do cesty.

Kdyz ve filmu Kat Rodriguez pfijde za svym budoucim tchanem, zda se, Ze je
v bezvychodné situaci. Prostor za nim je zavieny jako slepa ulicka. Obraz protind drat,
ktery visi z lampy. Na jedné jeho strané vidime budouci nevéstu Carmen (ze jména zazniva
pomérné temny tdén, zejména v ocich téch, ktefi znaji zndmy pribéh Carmen Prospera
Mérimée z roku 1845) a na druhé strané Rodrigueze. Jejich oci se upiraji ke katu
Amadeovi, ktery bude odted v Rodriguezové Zivoté tou nejdulezitéjsi osobou. Je to
nejvyznamnéjsi osoba i v tomto obraze, ackoliv se nachazi mimo néj

Ackoliv v nasledujicich obrazech (8 a 9, kapitola 9) se M nenachazi na vrcholu svych sil
a tfebaZe osud prfed nim mimo jeho moc zaviel nékteré dvere, vypadd to, Ze nékteré
dalsi jsou alespon pooteviené. V této scéné dvefe mezi M a Irmou pfipominaji spi$
symbolickou hranici, nejsou to skutecné dvere, ale pouhy zavés. Hranici mezi nimi
zdlraziuje Irmina uniforma, ktera symbolizuje jeji oddanost ctnostnému Zivotu.
V takové situaci by byl pfimy pohled mezi nimi pfili§ silné a troufalé gesto, moznd
aZ agresivni. Irma tedy posili hranici mezi nimi tim, Ze zatahne zavés.

Ve filmu Kat nastane okamzik, kdy Rodriguez musi Celit nevyhnutelnému, své vlastni praci.
Vypada zcela rezignované, uz nemd pod kontrolou pohyby svého vlastniho téla. Jeho
postup Fidi nejprve Amadellv pohled (obraz 10) a pak muzi, ktefi ho doslova nesou vstfic
jeho osudu (11). Dvete véznice, k nimz Rodriguez nevyhnutelné musi dojit, aby vykonal
svou praci, jsou masivni a prdchod nimi znaci néco definitivniho.

Ke konci filmu Rodriguez zcela ztrati moc nad svym Zivotem. Ovladaji ho jini lidé, ktefi ho
vedou stale dal od svobody, jiZz se snaZi prosazovat ve svych slovech. Je pripoutany
k obrazu (11) a kamera mu dovoluje postupovat jen jednim smérem. KdyZ scéna postupuje
a Rodriguez kraci jedinou moznou cestou — ke svému Zivotu kata — je stale mensi a mensi.
Zivot kata odsoudil otce Amadea k samoté a on Rodrigueze vede (nebo nuti) na tu samou
cestu. Az do konce filmu se v divdkové hlavé stfidaji nadéje na Rodriguezovo zazracné
osvobozeni a strach, Ze se nedokaze vyhnout svému osudu



V obou filmech hrdina podepise papir, ktery symbolizuje dllezZity krok v jeho
Zivoté. Pro oba je obtizné zvednout pero, ale jsou k tomu navedeni. Rodriguez je
pfinucen (12), zatimco M se dostane podpory (13), avsak obé gesta jsou si
podobna.

stejnym smérem, tfebaze v kompozici tohoto obrazu byl mezi né umistén ,nepfitel“ v podobé Irmina
kolegy, aby ohrozil jejich spojenectvi. V tomto klicovém okamZiku jsou M s Irmou v kompozici obrazu

na stejné drovni, kdyZ Irma pomaha M.

KdyZ Rodriguez koneéné muze chvili byt o samoté se svou Zenou a prozradit ji své sny (14),
je zabrany zady ke kamere. Ackoliv slySime jeho hlas, zda se, Ze pouhé reakce jeho Zeny
urcuji vyvoj udalosti (14 a 15). KdyZ divak konec¢né vidi radost na Rodriguezové tvari (16),
neznami lidé v zadni Casti obrazu scénu komentuji a pretahnou divakovu pozornost, jako
kdyby naznacovali, Ze Rodriguez nikdy nedosahne Zivota a svobody, o nichZ sni. | to je véc
rezisérovy volby. Tim, Ze je Rodriguezovym snim (slova, gesta, vyrazy, pohyby) ponechan
jen maly prostor, rdmovani, kompozice a stfih posiluji u divaka pocit osudovosti.
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Nasleduje také zly a podly pohled, ktery hodnoti a snazi se ovladnout M, kdyz déla prvni
kroky svého nového Zivota (17). M a Irma vsak jiz hraji spolu a jejich zraky se otaceji

Na konci filmu se M vrati ke své skutecné lasce. S Irmou je obklopi jejich pratelé, ktefi
se z toho raduji (19), ackoliv v barvach, v pisni na pozadi a v prostoru prevlada
melancholicky tén. Ten scéné dodava hloubku a brani ji v preslazenosti. Pohledy smértujici
k M a k Irmé uZ nejsou kritické, ale souhlasné a povzbudivé. Prostor neni uzavreny, jejich
osud neni pfedem uréeny. Par se naopak muze jako v pohadkach svobodné vydat vsttic své
budoucnosti (20).

19 20

Konec Kata vsak pro optimismus neponechdva zadny prostor. Ackoliv hudba a lidé tancici
na palubé lodi jsou veseli, zda se, Ze radost patfi Zivotim jinych. Rodina Kata slysi veseli
ostatnich a pozoruje ho, ale radost neni uréena Rodriguezovi ¢i jeho ditéti. Jejich osud byl
predurcen.




PRECHODY

Aki Kaurismaki ve svych filmech vytvari obrazy a prostredi, které odkazuji k jinym filmlm. Odpovidajici dialogy mezi obrazy vznikaji také v ramci jinych uméleckych
forem. Zde je nékolik ptikladd.

Pokud budete chtit, na internetu mizete vyhledat dalsi.
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1 a 2 Pomocg, solidarita, svét pohadek, setkani a laskavost na obrazech a ve filmu. Malba,
na niz déti nesou zranéného andéla, od finského malife Huga Simberga (1873-1917),
je jednim z nejikoni¢téjsich a mezinarodné nejznaméjsich finskych obrazl. V MuZi bez
minulosti déti nesou misto andéla bilou nadobu na vodu.

: B T N
1 Zranény andél (1906), obraz Huga Simberga 2 Muz bez minulosti (2002), Aki Kaurismaki
(foto Hannu Jukola)

3 a4 MOZeme najit také dalsi odkazy k mezinarodné vyznamnym umélclim z obdobi
impresionismu a raného 21. stoleti:

s RS -3 A
3 Lekniny (Les Nymphéas), obraz Clauda Moneta,
1906 (vSechna prava vyhrazena)

5 Pokud vyhledame fotografie (zejména barevné) dulezitych blondynek v déjinach
filmu (Marilyn Monroeovd, Kim Novakovda, Lauren Bacallovd, Catherine
Deneuveova, Brigitte Bardotovd), je zfejmé, Ze postava, kterou v MuZi bez
minulosti hraje Outi Maenpadova, nalezi ke stejné tradici.

5 Outi Maenpaaova v Kaurismakiho filmu MuZ bez minulosti, 2002



Plakat ceské divadelni adaptace MuZe bez minulosti,
v rezii Miroslava Krobota z ledna 2010. Predstaveni
uvedlo Dejvické divadlo v Praze.

Kaurismdkiho svét a styl jsou tak originalni
v a nezaménitelné, Ze je obtizné jmenovat
E umélce, v jejichz tvorbé by byla inspirace
jeho filmy zamérné a primo viditelna. Presto
je jeho vliv na finské filmy ocividny.
Mezinarodni Ucta, jiz se mu dostdva, mozna
otevird finskym reZisérim snadnéjsi cestu
k uznani, a to i presto, ze jejich dila jsou
témér bez vyjimky srovndvana s
Kaurismékiho tvorbou.
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Je snadné najit kaurismakiovské prvky v jinych filmech, napfiklad v pouziti barev,
dialogu a vybéru scenérii (kratky film Joonase Ranty; kratkometrazni reklama
Eera Tammiho LINK), v ilustracich, reklamach. LINK 1 a LINK 2 Objevuje se také
stéle vice umélcd, kteti chtéji vzdat hold rezisérdm a jinym umélciim, ktefi jim
byli inspiraci. MoZna mély Kaurismakiho filmy lokalni a mezinarodni vliv na to, zZe
minuly svét je dnes pro filmové reZiséry, jiné umélce i publikum o néco blizsi
a Zivéjsi.

MuZ bez minulosti pfimo inspiroval jinou uméleckou tvorbu. V Ceské republice,
Svédsku a Némecku byl film adaptovan pro divadlo. Adaptace jsou vérné
filmovému pribéhu, ale jako vidy, kdyZ se prechazi z jedné umélecké formy do
druhé, jsou ti, ktefi vytvareji nové z toho, co jiz existuje, zodpovédni za
interpretace. http://www.dejvickedivadlo.cz/repertoar ?muzbez-minulosti

Zde jsou k vidéni fotografie z predstaveni Mannen utan minne, které pro
Svédskou narodni scénu Dramaten reZirovala v breznu 2015 Nadia Weiss:
http://www.dramaten.se/Repertoar-arkiv/Mannen-utan-minne/

Némecka verze Der Mann ohne Vergangenheit, rezie Christoph Roos, zafi 2017,
Landestheaters Wirttemberg-Hohenzollern Tiibingen Reutlingen, propagacni
video je k vidéni na:_: http://www.youtube.com/watch?v=Xg72XI5DQWM

Ve Finsku byl film adaptovdn také do podoby komiksu, kde roli M hraje
disneyovskd postava kacera Donalda. Kari Korhonen,Aki Kaurismakia Giorgio
Cavazzano (Kacer bez minulosti), 2016.

Klicovy okamzik, setkani mezi Irmou a M u pojizdné kuchyné, je vidét jiz na titulni strance
knihy.

Rostouci pratelstvi mezi Nieminenem a M je zobrazeno jako kamaradstvi mezi Donaldem
a méné znamou disneyovskou postavou, koném Hordcem.

© DISNEY

OLET AaRPABEY Lies
TOKO PUSYT LAKKaduaTre
T ARUTUT sapcayy

© SPUTNIK OY

Horac k Donaldovi: ,Jsi extremista, bud’ mluvii§ bez prestani, nebo nemluvi$ vibec.”

Irma a M se za destivého dne znovu setkaji u polni kuchyné.
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Donald prichazi k polni kuchyni nasledujici patek. Stejné jako M ve filmu. | Ve filmu M fika:
sPolévka byla malo slana.“— ,MozZna ji zfedil dést”, odpovida Irma.


http://www.dramaten.se/Repertoar-arkiv/Mannen-utan-minne/
http://www.youtube.com/watch?v=Xg72Xl5DQWM

Muz bez minulosti mél premiéru v roce 2002 v hlavni soutézi na Filmovém
festivalu v Cannes. Kaurismakiho novy film tehdy pfitahl velkou pozornost.
Zejména francouzsti kritici, ktefi rezisérovu kariéru sledovali jiz dlouho, logicky
o filmu hodné psali. Film pozdéji ziskal Velkou cenu poroty a predstavitelka hlavni
Zenské role Kati Outinenova ziskala cenu pro Nejlepsi herecku.

Ze strany francouzského tisku se mu dostalo nadSeného pfijeti. Film si ziskal
velkou Uctu a jiz od prvniho promitani se mu dostavalo pozitivnihch ohlast. Lidé
0 ném pomérné casto psali v souvislosti s cetnymi odkazy na jiné filmy a umélecké
formy. Nékdy jim pfipadd, Ze odkazy jsou vyhradné lokalni, a pro zahranicni
divaky je tedy obtiznéjsi je pochopit.

Takto psal o filmu Jean Roy, zvlastni korespondent deniku L'Humanité, o filmu
ve Ctvrtek 23. kvétna 2002: https://www.lesinrocks.com/cinema/films-a-l-affiche/
Ihomme-sans-passe-3/

Podivejte se také na komentare filmu, které se objevily na internetu nebo
v tisku ve vasi zemi.



Ddle najdete ndvrhy rdznych uhli pohledu a ndstroji
ke studiu filmu. Vyberte si ty, které se vam hodi, nebo
se nebojte vymyslet jiné.

Zamyslete se nad rlznymi pohledy postav a diskutujte
0 nich.

Zamyslete se nad rlznymi pohledy. Jaky druh pohledu si
z filmu pamatujete? Kdo se dival na koho? Jaky druh
emoci a pocitd pohledy vyjadfovaly (milujici, vyhruzné
atd.?)

Jako priklad mlZete pouZit scénu, v niz se Anttila snazi
pfinutit M a Irmu, aby zaplatili za listky za koncert, a dale
diskuzi mezi policistou, M a pravnikem. Pustte si scénu
bez zvuku.

MlzZete také pouZit pedagogické video ,Pohledy”, ve
kterém najdete Uryvky z filma z kolekce CinEd.

Cviceni:

Pracujte ve dvojicich nebo ve skupinkach. Vyfotte se
navzajem napriklad fotdkem na mobilu. Nasadte
napfriklad vydéseny, vzdorovity nebo laskyplny pohled.
Celkem vyfotte pét emoci/vyraz(.

Pobavte se o tom, jestli jste to na fotkach, které jste
udélali, prehnali, nebo jste byli pfilis nevyrazni.
Zamyslete se nad tim, jak moc to musite pred fotakem
hrat a jaké drobné stopy dokazi vyjadfit emoci nebo
pocit. Zkuste vyraz prehnat a naopak ho odflaknout.
Napodobte ramovani pouzité ve filmu, kde je vidét
pouze hlava postavy a jeji horni ¢ast téla a jeji zrak je
zaméreny lehce za kameru.

Nakonec si fotografie projdéte s celou tfidou a mluvte
o tom, ktery pocit je vyjadfeny kterym pohledem. Které

éz8i rozeznat nebo
vyjadrit? Obsahuji fotky néjaké prvky, které emoci nebo
pocit podtrhuji, nebo naopak interpretaci ztizily? Které

Obsahuji fotky néjaké prvky, které emoci nebo pocit
podtrhuji, nebo naopak interpretaci ztizily?

Zamyslete se nad tim, co se ukazuje a co je vynechano: co
je vidét a co neni. Bylo by mozné vyjadrit néjaky pocit, aniz
by byl vidét oblicej, napfiklad vyfocenim pésti? Jaky druh
symbolickych obraz(i je mozné pouzit ve filmu k popisu
pocitli? MUzZete také poridit alternativni fotografie pocit(,
na kterych nebude zachyceny oblicej.

Nejprve se zamyslete nad kulisami, rekvizitami
a prostiedim ve filmu. Jakd mista, prostory a predméty
se vam vybavi? Jaky druh myslenek a pocitd ve vas
vzbuzuji? Co dand mista a predméty odhaluji o jejich
majitelich, tj. filmovych postavach?

Dale pracujte ve dvojicich nebo ve skupinach.

Vyberte nékolik predmétd a umistéte je pred sebe.
Vyfotte jejich usporadani mobilem, poté nad fotkami
spolec¢né diskutujte. Jakému typu osoby patfi? Co jejich
rozmisténi na stole odhaluje? Pak predméty vyménte —
jak se zméni atmosféra a vase interpretace?

Posunite lavici, kterou chcete vyfotit, nebo si vyberte
lavici podle toho, jak na ni dopada svétlo. PouZijte rGizné
zdroje svétla (pfirozené svétlo, osvétleni ve tridé,
svitilnu na mobilu) k vytvofeni rGznych nalad. VyuZijte
také okoli lavice (krasny vyhled z okna, =zérivé
vymalovanou sténu, pékny batoh, znepokojivy kout
apod.) a ze tfidy nebo z vasSich vlastnich véci vyberte
vhodné predméty, které posili poZzadovany efekt. Jak
muzete vyuZzit svétlo a prostredi k vypravéni pribéhu
a k popisu postav? Ukazte fotky ostatnim a zeptejte se
jich, jaky typ lidi by mohl v lavicich sedét. Jaci jsou? Co
délaji? Jak jsou obleceni?

Prostudujte Skolu a jeji blizké okoli nebo okoli vaseho
domova. Vyberte si zajimavé misto s vhodnou kombinaci
barev a osvétlenim. Vyfotte na tom misté jednoho ¢lena
vasi skupiny. Zvolte pro néj takové misto a postoj, které
budou co nejpresvédcivéji vyjadirovat urcitou emoci, pocit
nebo naladu. Jaky druh obleceni se hodi pro situaci,
o které uvaZzujete? Zamyslete se také nad vhodnym
pomérem stran a Uhlem fotoapardtu. Jaké metody
mUzZete pouzit k posileni emoci nebo atmosféry, které
chcete vyjadrit?

Zamyslete se nad barevnou Skalou pouzitou ve filmu.
Jaké barvy se vam vybavuji? LiSi se od barev pouzitych
v jinych filmech?

Vyberte si fotky z Prostoru mladého divdka na cined.eu
a spolecné si je prohlédnéte. V jakych situacich byly
barvy pouZity a jakou naladu vyjadrovaly? Posilily dané
barvy pocity, vytvorily protiklad, nebo mély naprosto jiny
ucinek?

Prohlédnéte si také svou Skolu nebo domovy. Jaké barvy
jsou pouZité ve vasem bézném prostredi? Jaky na vas
maji vliv? Jaky typ filmu byste mohli natocit v barevné
Skale, osvétleni a atmosfére vasi tfidy nebo domova?

Rezisér Aki Kaurismaki fikd, Ze odkazuje k rlznym
filmdm, knihdm, obrazim a jinym uméleckym dilim.
Nékterymi z pouzitych barev napfiklad odkazuje k jinym
filmovym rezisérim (napf. Sedd podle Kaurismakiho
pochdzi od francouzského reZiséra Jean-Pierra Melvilla
a Cervena od Japonce Yasujiroa Ozua. Na internetu si
muzete vyhledat obrazy z filmU téchto rezisérd.) Jaké
myslenky to vyvolava? Poznali jste néjaky slovni nebo
vizudlni odkaz? Mate pocit, Ze reZisér uspél? Chdpete
jeho zdméry a snahy? Je problém, jestli divak nevidél
filmy, ke kterym rezisér odkazuje?



Filmovi tvarci ilustruji identitu postav mnoha zpUsoby:
kulisami, kostymy, osvétlenim, barvou, pohyby kamery,
hranim, dialogy atd. Nékdy napftiklad predmét nalezeny
v kapse definuje identitu postavy a naznadi smér
pribéhu.

Nejprve sestavte seznam hlavnich a vedlejSich postav.
(Uc¢itel mlzZe postavy napsat na tabuli). Pak se
zamyslete nad tim, co maji postavy v kapse nebo
v tasce. Pokuste si vzpomenout, co mél M na zacatku
filmu v kufru, a co mu ukradli muzi, ktefi ho prepadli.
(Po diskuzi se na scénu muZete podivat.)

Co zlstalo v kapsach hlavniho hrdiny poté, co byl zbit,
dostal se do nemocnice a leZzel na pobrezi? Co méla
v kapsach kabatu Irma? Co méla v tasce nebo v pokoji?
Co vypovidaji o postavé véci nalezené v jeji kapse nebo
tasce?

Napiste kratkou charakteristiku filmovych postav
a predstavte si je ve vasem vlastnim prostredi,
napfiklad ve vasi skole. Jak by se ve vasem prostredi
choval M? Co by u vas ve Skole zajimalo Irmu? Nebo
Anttilu? Nebo Nieminenovy? Kam by chtéli jit, co by
chtéli vidét, s kym by chtéli mluvit a o ¢em? Zkuste si
také predstavit sami sebe ve svété Kaurismakiho filmua.
Nejprve si vyberte scénu (napt. vecirek Armady spdsy a
rozdavani polévky) a predstavte si, Ze jste do ni
naskodili. Cemu byste nerozuméli? Kam byste chtéli jit?
O co byste chtéli pozadat a koho? Kterych véci
a predmétl byste si vsimali?

A nakonec prohledejte své vlastni kapsy (nebo tasky).
Vyndejte véci z kapes na lavici. Co by si mohli ostatni
z téch predmétl vyvodit? Jaky druh postavy a pfibéhu
byste mohli na zdkladé predmétl nalezenych ve vasi
kapse rozvinout?

Pfed zhlédnutim filmu se zamyslete nad tim, co vite
o Finsku a/nebo o Helsinkach. Proberte a sepisSte své
nejdllezitéjsi predstavy. NepouZivejte k tomu ale
internet nebo jiné zdroje.

Po zhlédnuti filmu pokracujte v diskuzi: které ¢asti
vasdich ocekdvani byly pravdivé, tj. co jste ve filmu
nasli? Které casti film nepotvrdil?

Zamyslete se nad tim, do jaké miry film pFindsi vérné
vyobrazeni Finska.

Aki Kaurismdki ve svych filmech <c{asto kombinuje
realismus a pohadkové prvky. Co v tomto filmu zastupuje
realismus? Které véci/prvky filmu dodavaji pohadkovy
nadech? Prostudujte si kapitolu v kavarné (analyza
na str. 27) a agresivni scénu na konci — ¢im jsou realistické
nebo poetické?

eer

Diskutujte o mistech, na kterych lidé Ziji. Kdo tam Zije
a co najdeme v jejich domovech? Kdo Zije v prostredi
vyobrazeném ve filmu a kdo Zije mimo platno (tj. na
mistech, ktera film neukazuje)?

Popiste vlakové nadrazi, autobusovou zastavku,
Skolni vstupni halu nebo jiné prichozi misto ve
vasem okoli. Pozorujte, nakreslete nebo vyfotte lidi,
které znate (vaSe pratele, ¢leny vasi skupiny, vaseho
partnera), ktefi ta mista navstévuji. Jak se lidé na
takovych prechodnych mistech chovaji? Na co se
tam divaji? Jak se pohybuiji? Lisi se od lidi na mistech,
kde travite cas? K jakym druhim pribéhll by se
hodily fotky, které jste poridili?

Nikdy nezapomerite pred pofizenim fotek pozadat
o svoleni, dodrZujte pravidla daného mista.

Jaky druh prechodnych mist nebo ,, mist nikoho” se
vyskytuje v Kaurismakiho filmu? Jaka jsou mista,
kde se nachdzeji? Co tam postava déla? Kdy se
postavy znovu dostanou do svého vlastniho
prostfedi? Jak se od sebe tyto scény navzajem lisi?

Jaky druh pocitli, emoci nebo nalad vytvafi hudba
nebo jak pozmériuje to, co je vyobrazeno?
Prohlédnéte si scénu se svatojanskym vecirkem
(viz str. 25). Lidé tanci a predpokladd se, ze se
bavi, ale je tomu skute¢né tak? Jaky druh pocitQ
ve vas tato scéna vyvolava?

Pokud byste natéaceli sv(j vlastni film s (tanecni)
scénou, kterd by méla posilit veselou nebo
smutnou atmosféru, jakou hudbu byste pouzili?
Najdéte ji na internetu a pustte ji ostatnim.

Predstavte si, Ze se vdm brzy vymaze pamét.
Zivoté, abyste si je mohli po vymazani paméti
precist. Jaké véci byste si chtéli zapamatovat?

Pokud byste ted ztratili pamét, co byste mohli
zjistit o sobé nebo o vaSem partnerovi na zakladé
véci, které se nachazi ve vasich kapsach nebo
ve vasi tasce?

Napiste deset véci, které si z filmu pamatujete.
Zamyslete se nad tim, co o vas prozrazuji jako
o filmovém divakovi.
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