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CINED : KOLEKCE FILMU, FILMOVA VYCHOVA
OBSAH

CinEd usiluje o Sifeni sedmého uméni jako kulturniho statku a jednoho z néstroji pro pochopeni svéta. Proto byla

T na zakladé kolekce filmG pochéazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvofena spole¢nd metodika, kterd svym po-
g) 1-UvoD STR. 3 jetim reaguje na nasi dobu, jez se vyznacuje rychlymi, zdsadnimi a neustdlymi zménami v tom, jak vnimame, pfijiméme,
oQ = CinEd: kolekce film(, filmova vychova str. 2 §itime a vytvaiime obrazy. Pozorujeme je na riizné velkych obrazovkach - od téch nejvétsich (v salech kin) po ty nejmensi
©) . . - . . e x S PR
) » Uvod + Technické informace str. 3 (na smartphonech), nesméji mezi nimi samoziejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stéle je§té mladé uméni,
- « Témata + Synopse str. 4-5 jemuz byla jiz nékolikrat pfedpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo. Vy§e zminéné zmény kinematografii
ovliviuji, musi se s nimi - zejména s ¢im déal fragmentarnéjsim zplsobem sledovani filmd na rdznych obrazovkach -
Il - FILMY STR. 6-11 poditat, a to hlavné pfi Sitenf filmG. Publikace programu CinEd nabizeji a uplatiuji citlivé, induktivni, interaktivni a intuitivni
= Jacques Rozier a Alain Gomis: dva vyznavaci zkratek vyukové metody, které prindseji védomosti, analytické néstroje a nastifuji moznosti dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy
(Filmografie) str.6-8 se pracuje na rlznych urovnich - jako s celistvyym uméleckym dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na zakladé rizné
» Souvislosti: Zacatek $kolniho roku str. 9 dlouhych fragmentd, ¢asovych UGsekd (staticky obraz, zabér ¢i sekvence). Tyto metodické materialy vybizeji k tomu, aby se
« Svédectvi: Alain Gomis vzpomina na Svétylko str. 10-11 k filmdm pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich cild metodiky je porozumét filmovému obrazu na zakladé
nékolika hledisek - pomoci popisu, coby hlavni faze veskerych analytickych postupt, a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit
11l - ANALYZY STR. 12-20 je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici ze zvoleného filmu ¢i jinych film(, ale také ze vSech druhl
= Rozdéleni na kapitoly str. 12-13 uméni, kterd zobrazuji ¢i vypravéji pribéhy (fotografie, literatura, malitstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby ndm obrazy
« Otazky filmu: "Ukazat - Skryt" str. 14-16 neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, miize vybudovat

« Otazky filmu: Zvuk a Charakter zvuku str. 16-17 a posilit zplsob, jakym mladi vnimaji obrazy a jak jim rozuméji.
= Analyza... Za¢atku Skolniho roku str. 18-21 Arnaud Hée vyuéuje analyzu na FEMIS (Vysoka filmové $kola), je filmovym kritikem (Bref, Images documentaires, Etudes,
= Analyza... jednoho obrazu - Transgrese str. 18 critikat.com), ¢lenem vybérové komise festivalu Entrevues v Belfortu, v rdmci riznych vzdélavacich aktivit ve Francii Skolf

» Analyza... jednoho zabéru - Opera pfirody str. 19 pedagogy filmové vychovy a sdm ji vyucuje.

» Analyza... jedné sekvence - Volni? str. 20-21

» Analyza... Svétylka str. 22-25

= Analyza... jednoho zdbéru - Stin a Svétlo str. 22

= Analyza... jednoho obrazu - Misto divédka str. 23

= Analyza... jedné sekvence - Kdyz se Autor:

realita zvrati str. 24-25 Arnaud Hée vyuduje analyzu na FEMIS (Vysoka filmova $kola), je filmovym kritikem (Bref, Images docu-

mentaires, Etudes, critikat.com), élenem vybérové komise festivalu Entrevues v Belfortu, v rdmci rlznych
vzdéldvacich aktivit ve Francii Skoli pedagogy filmové vychovy a sém ji vyucuje.

= Obrazy - odrazy: od subjektivniho pohledu

k divacké zkuSenosti Podékovani:
« Pojitka: Svétlo a Impresionismus Alainu Gomisovi.
Rovnéz Isabelle Bourdonové, Nathalie Bourgeoisové, Mélodie Cholméové, Agnes Nordmannové,
« Metodické navrhy pro préci s filmem Léné Rouxelové.

Preklad: Helena Fikerova
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René Zije v provensalské vesnici 50. let 20. stoleti a Fatima v sou¢asném Dakaru: Svétylko a Zac¢atek Skolniho roku mohou
na prvni pohled pusobit vzdélené v prostoru i ¢ase. Nicméné film mé onu zvlastni moc prenést divdka na jiné misto
a odstranit pfitom jinakost. A tak se béhem promiténi téchto filmd stava divék nejprve Reném, potom Fatimou, a z malé
oblasti na jihu Francie, kde je obklopen bujici pfirodou, bude nasledné pfenesen do hlavniho mésta Senegalu, kde se mluvi
wolof$tinou.

Cilem téchto filmG je umoznit ndm setkat se détskymi hrdiny, abychom sdileli jejich pohled na svét. Jakkoli je tento
pohled neobvykly, plsobi zéroven stejné logicky a rozumné jako pohled dospélého, a to bezpochyby diky pFesvédcivé
komunikaéni sile. Kdyz chceme pozitivné ohodnotit détské filmy, ¢asto uzivdme fréze ,z pohledu ditéte", coz zde jisté plati,
ale Jacques Rozier a Alain Gomis nabizeji vice. Filmy se mocné rozvijeji uvniti postav skrze smysly (zrak, sluch, hmat)
a sdilenim fantasknich a odvaznych subjektivnich vizi. Stretdva se zde predstavivost, kterd vede zivy dialog mezi dvéma
kontinenty a epochami. Zdélo se ndm obzvlast vhodné a pfinosné nabidnout tyto filmy, které oslavuji citlivost a drzost
a jsou také vynikajici definici filmu.

RENTREE
 DES

CLASSES

Petite Lumiere

ZACATEK SKOLNIHO ROKU
1955, Francie, 35 mm, ¢b, 1.33,22 min40 s

Rezie: Jacques Rozier

Scénaf: Michele O'Glor a Jacques Rozier
Kamera: René Mathelin

Plvodni hudba: Darius Mihaud

Zvuk: Jean Duguet, Jean Pouleau

Stfih: Michele David, Raymonde Nevers.
Produkce: Pierre Neurisse (ze Skupiny Triceti),
Dovidis-Film

Hraji: René Boglio (René), Marius Sumian (Susu),
ucitel a obyvatelé Correns (neherci).

SVETYLKO
Francie, 2002, super 16, bar, 1.85, dolby SR, 15 min

Scénar a rezie: Alain Gomis

Kamera: Aurélien Devaux

Zvuk: Alioune Mbow

St¥ih: Fabrice Rouaud

Hudba: Patrice Gomis a Constance Barrées
Produkce: Mille et Une Production

Hraji: Assy Fall (Fatima), Dzolof Mbengue (Alloune),
Thierno Ndiaye Doss (otec), Awa Mbaye (matka)...
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DETI
A BYTOSTI

NITERNOST
A SUBJEKTIVITA

SMYSLY
A VNIMANT

POHLEDY
A HLEDISKA

DOSPELI
A KONFLIKT SVETU

IMAGINARNO
A SNOVOST



TEMATA

DETI A BYTOSTI.

Zacatek Skolniho roku a Svétylko nejsou pouze filmy
o détstvi, ale také filmy odehravajici se v prostoru détstvi.
Jde jim o ztotoznéni s touto Casti Zivota tak, aby s ni divédk
navazal pfimy kontakt, a to zejména tim, ze ho nechdvaji
zazit intenzitu détské viry a presvédceni. René a Fatima
predstavuji figury détstvi, predevsim jsou vSak vnimény jako
zcela svébytné bytosti.

POHLEDY A HLEDISKA.

Mezi prosttedky, které jsou pfitomné v obou filmech a diva-
kovi umoziuji ponofit se do svéta détstvi, patfi subjektivni
pohled. Sledujeme, jak René a Fatima ziskdvaji zkuSenost
se svétem, kterou diky nim opakované vnimame. Jejich

NITERNOST A SUBJEKTIVITA.

Zacatek Skolniho roku a Svétylko vystupuji jako silné
niterné zkusenosti. Oba filmy uzivaji rlzné prostredky,
aby ndm zprostfedkovaly subjektivni vniméani postay,
predevsim hru s hlasem uvnitf a mimo zabér, ale také praci
se zvukem a hudbou.

SMYSLY A VNIMANT.

Oba filmy také mohou zprostfedkovat inicia¢ni impuls pro
smyslové zkuSenosti prozivané détmi. Zrak a sluch zasta-
vaji dllezité misto, a reziséfi proto vystavéli své filmy tak,
aby preddvaly tyto vijemy. Vyvolavaji také hmatové pocity:
svétlo a voda na kdzi ¢i teplo a zima ukazuji vnimavost
postav.

DOSPELI A KONFLIKT SVETU.

| kdyz jsou déti ¢asto samy a ve svém vlastnim svété,
v obou filmech také nékdy vystupuji dospéli. Néktefi
predstavuji spojence, jini zastance fadu, ktefi chtéji malé
hrdiny pfivést do reality a k rozumu. Obé déti se tak na-
chézi v konfliktu dvou svétu, ktery pocituji a kterému &eli
détskym zplsobem.

IMAGINARNO A SNOVOST.

Fatima a René maji velmi zvlastni vztah k realité - chtéji
ji uréitym zplisobem podfidit svym touhdm a pfedstavam.
Unikaji do svéta fantazie, nechaji se unaset svou touhu
vzdorovat, a vytvaii tak svou vlastni realitu. Oba zazivaji
vice ¢i méné kruté ndvraty k fadu.

Uhel pohledu nam pfiblizuje jejich vztah ke svétu.

SYNOPSE ZACATKU SKOLNIHO ROKU

Na hlavnim namésti malé provensalské vesni¢ky Correns se oznamuje zacatek Skolniho
roku. René propada panice, protoZe jesté nema hotové lkoly, nastésti vSak mlZe pocitat
s pomoci starého Susu, ktery pracuje na vinicich. Prvni skolni den ptichazi. Na cesté do
Skoly René prijima sazku spoluzdka a hazi svou aktovku z mostu do vody. Poté se rozhodne
vydat se po fece a do lesa. Obklopen pfirodou pozoruje, nasloucha a ztraci se, az tplnou
nahodou znovu najde svou aktovku. Vyuziva okamziku a nofi se do vody, nez se rozhodne
vratit zpét a po cesté chytd uzovku. René nespéchd, nechd se unaset proudem Ficky
a po vodé dorazi do vesnické pradelny. Kdyz o prestadvce pfijde do Skoly, je pokaran
ucitelem. Ve tfidé potom schova hada do seSitu spoluzédka, ktery ho predtim vybizel k zaho-
zeni aktovky. Ucitel zkontroluje jeho tkoly: aktovku méa plnou vody a odpovédi jsou tplné
$patné. Chlapec se vydava hledat starého Susu, ktery je za chyby odpovédny, a jde s nim
do Skoly, kde ho ucitel vyzyva, aby zased| do Skolnich lavic. Spoluzak Reného otevira sesit,
uzovka unikne a kolektivu se zmocni panika: vSichni Zaci s kfikem a placem utecou. René
chyti hada a rozhodne se ho pustit. Spoluzéaci chlapce honi po vesnici, on jim v8ak utece
a vraci se k fece. V korytu feky navraci hada jeho pfirozenému zivlu a diva se,
jak se vzdaluje.

SYNOPSE SVETYLKA'

Dakar, Senegal. Osmileta hol¢i¢cka Fatima pozorné pozoruje svétlo, které se rozsvéci

a zhasi, kdyz otevira a zavira dvere lednicky. Jestlipak je v ledni¢ce porad svétlo,

kdyZ jsou dvere zaviené? Pocatecni otdzka spousti sérii dalSich, kterymi zkouma existenci
svéta. Fatima zac¢iné odliSné pozorovat a poslouchat vse, co ji obklopuje: hluk ve vesnici,
kolemjdouci, ale také své blizni, ktefi nemaji vzdy pochopeni pro jeji snéni. Zavira oci

a pta se, jestli lidé stale existuji, kdyz je nevidi. Poslouchd hluk kolem sebe a pouze silou
své fantazie ho micha se zvuky, které vymysli. Kniha o Eskymaékovi v ni rozviji predstavy:
klouZe po pisku a predstavuje si, Ze jede na sanich, schovava se pod prostéradlem a mysli
si, Ze je pod morskym ledem. Konecné pochopi zahadu lednicky, kdyz objevi spinac.

Ale jeji fantazijni hry a metafyzické dotazy drézdi rodinu. Vynesou ji péknych par facek,
coz ji ovSem nezastavi. DAl pozoruje a pta se pohledem na vse, co ji obklopuje: garaz

s autem, délnika, zarovku, slunce... Nakonec se poté, co o ném sni a vSude ho slysi, ocita
na brehu more.

(1) Synopse byla ptejata z materiéld francouzského pedagogického programu ,Skola a film": http://www.
cnc.fr/web/fr/dossiers-pedagogiques/-/ressources/54808
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AUTORI, KONTEXT, FILMOGRAFIE

JACQUES ROZIER A ALAIN GOMIS:
DVA VYZNAVACI ZKRATEK

Ackoli jsou kazdy z jiné doby a predstavuji odliSné osobnosti, Jacquese Roziera a Alaina
Gomise spojuje ojedinélost tvorby v rdmci francouzské kinematografie.

JACQUES ROZIER: NEZAVISLOST ZA KAZDOU CENU

FILMOGRAFIE

Vybér kratkych filmu:

Rentrée des classes (Zacatek skolniho roku, 1955)
Blue jeans (1958)

Paparazzi (1964)

Le parti pris des choses (Pohled na véc, 1964)
Nono Nenesse (1976)

Celovecerni filmy:

Adieu Philippine (Sbohem, Filipino, 1963)
Du coté d'Orouét (Na Orouetu, 1973)

Les naufragés de I'lle de la Tortue
(Troseénici z Zelviho ostrova, 1976)
Maine Océan (Maine Ocean, 1986)

Fifi Martingale (2001)

Jacques Rozier

Jacques Rozier, ktery se narodil v roce 1929, nejprve proSel tradi¢ni filmovou vyukou
ve francouzském kontextu 50. let 20. stoleti. V roce 1954 dokon¢il studium na vysoké Skole
IDHEC (v roce 1988 se zménila ve Fémis - obdobu ¢eské FAMU) a jak bylo tehdy obvyklé,
plsobil nejprve jako staZista a asistent, zatimco soubézné pracoval v televizi. Jednou ze
zdsadnich zku$enosti této doby je jeho prace jako asistenta rezie na filmu French cancan
(1955, r. Jean Renoir). Renoirlv vliv je ztejmy ve filmu Zacatek skolniho roku (srov. Svétlo a
impresionismus str. 6), ktery je vlastné rozvedenim absolventského filmu z IDHECu. Z néj
pochazi nékteré zabéry a predevsim styl a zplsob natédéeni s malym $tabem, v exteriérech,
s neherci, coz jsou charakteristiky nastupujici nové viny.

Ve snimku Zacatek Skolniho roku se Rozier vénoval détstvi a hned se projevil jako nadany
portrétista mladych lidi. Nejprve to ale byl film Blue jeans (1958), krutd komedie o letnich
milostnych eskapadach adolescentd. | kdyZ Jacques Rozier nebyl pfimo soucasti skupiny

strany hajen. Jean-Luc Godard velebil snimek Blue jeans, ktery ziskal pravo byt uvadén
jako predfilm Oh! Qué mambo Johna Berryho (1956). Godard (1) a Frangois Truffaut pod-
porovali jeho pfechod k celoveéerni produkci a predstavili ho producentovi Georgesovi
de Beauregardovi. S filmem Sbohem, Filipino (Adieu Philippine,1963) v§ak zaéinaji Rozie-
rovy problémy s pridmyslem: Beauregard zahaji, ale nedokonéi produkci kvali zpozdéni
s natd¢enim a kvili dobrodruznym az extravagantnim metoddm, které rezisér pouziva -
¢ast natadceni se napiiklad odehravala na Korsice v zéné, ktera byla pfistupnd pouze na
hrbeté muly.

Film Sbohem, Filipino byl dokoncen diky prateltm, ktefi odkoupili prava. Pfedstavuje milnik
v déjinach nové viny a zaroven skvély portrét mladeze 60. let 20. stoleti na pozadi vélky v
Alzirsku, coz bylo v té dobé tabuizované téma. S prvnim celovecernim filmem vznikd ,para-
dox Rozier": objevuje se vyznamny tvirce, jehoz zplsob préce - zejména jeho neschopnost
predlozit producentovi uceleny scénar - mu nicméné vyslouzi misto na okraji francouzské
mu podafi dokonéit tfi celovecerni filmy, pficemz Fifi Martingale, kterd byla uvedena na
Benatském filmovém festivalu v roce 2001, se do distribuce nikdy nedostala a byla uvedena
pouze v rdmci no¢niho programu na stanici Canal+, kterd film produkovala. Nataceni jeho
dosud posledniho projektu bylo preruseno rok po zahdjeni v roce 2007.

Dokoncené filmy - Du c6té d'Orouét (V kraji blizko Orouét, 1973), Les naufragés de I'ile
de la Tortue (Troseénici na Zelvim ostrové, 1976) a Maine-Océan (1986) - predstavuji
Rozierovy umélecké Uspéchy a sleduji zvlastni komickou linii vyznacujici se slabosti pro
nemotorné vétroplachy. Rozier v Du c6té d'Orouét objevuje herce Bernarda Meneze, kte-
rého znovu obsazuje do Maine-Océan. Nezaraditelnost Rozierovych filmd definuje kritik
Jacques Mandelbaum néasledovné: ,Zalibeni v cestovani a prazdninach, opakujici se motiv
vody a ostrovd, zostfené vniméani ¢asu, ndklonnost k oblibenym zanrtim a hercim, prolinani
dokumentu a fikce, improvizace a zmény stylu povySené na uméni vytvafi nesmazatelnou
stopu jeho filmd, které jako zadné jiné pfindseji radostny a zédroven melancholicky pocit
plvabu existence a kiehkosti okamziku." (2)

(1) Rozier nataci dva kratké filmy o nataceni Godardova filmu Pohrdani: Paparazzi a Le Parti des choses.
(2) ) Le Monde, 1. zafi 2001.



ALAIN GOMIS: ALTERNATIVNI CESTY

FILMOGRAFIE

Vybér kratkych filmu :
Tourbillons (Viry, 1999)

Petite lumiere (Svétylko, 2003)
Ahmed (2006)

Celovecerni filmy:
L'Afrance (2001)
Andalucia (2008)

Tey (Aujourd'hui, 2012)

| _—— = -y
o AP %

Alain Gomis pFi nataceni Svétylka

Rezisér se o svych pocatcich a vztahu k filmu a kultufe obecné vyjadfuje nasledovné: ,Na-
rodil jsem se ve Francii. Pochdzim z délnické ¢tvrti, mdj otec byl déInik a matka Ufednice,
vyrlstal jsem ve mésté. Literaturu jsem objevil dost pozdé. Byl jsem pfili§ snivy, uni-
kal jsem z reality, k pfecteni knihy jsem potfeboval mésice. [...] Film mi moznéa pfipadal
pfistupnéjsi.” (3) Draha Gomise, ktery se narodil v roce 1972, méla tedy do velké miry
sebevzdéldvaci rozmér. Zéliba ve filmu se u néj objevuje velmi brzy, predevsim diky televizi.
Skola méla rovnéz rozhodujici roli: ,[...] vzpominam si na n&kolik projekci ve velké jidelné.
Bylo to kouzelné, protoze se promitalo z 35mm filmového péasu, a kazdodenni, spi$ nevlidny
prostor Skoly se staval neskute¢nym [..]." (4) Gomis si pfi této prilezitosti vybavuje Bilou

hfivu Alberta Lamorisse, Zlomeny $ip Delmera Davese, ale predevsim zasadni film: Narodil
jsem se, ale... Jasudzira Ozua (srov. Svédectvi str. 10).

Zamér vénovat se filmu formuluje Gomis na gymnéziu. Syn senegalského otce a fran-
couzské matky narozeny ve Francii méa jako ¢lovék smiSeného plvodu a vychovany
v délnickém prostfedi komplikovany pfistup k nejlepSimu moznému vzdélani - nepodafi se
mu dostat se na Ecole nationale supérieure Louis-Lumiére ani na Fémis (5). Zapisuje se
tedy na obor filmova studia na univerzitu, specializuje se na scénaf a nataci filmy v ama-
térskych podminkach poté, co si zakoupi vlastni malou digitélni kameru. Jeho zavére¢na
magisterské préce se stava také jeho prvnim celovecernim filmem: L'Afrance (2001). Pro-
ducentka ve spolec¢nosti, kde plsobi jako dobrovolny stazista, se nadchne pro scénar, ktery
tak ziskava financovani: ,Je mi ted' jen 26, odnikud nejsem a nikoho nezndm. Nerozumim
pfesné tomu, co se kolem déje, ale délam to. A objevuju, co znamend produkce a distri-
buce."” (6) Film L'Afrance je nato¢en s minimem prostiedkd, ale v§imaji si ho festivaly (je
zarazen do vybéru ACID v Cannes, na festivalu v Locarnu ziskava Stfibrného leoparda) i
kritika.

L84 WTT

L'AFRANCE

ANDALUCIA

un film de ALAIN GOMIS

Jednou ze zvlaStnosti kariéry Alaina Gomise je po kratkém filmu Tourbillons (Vifeni, 1999)
velmi rychly pfechod k celovelerni produkci. Svétylko (2003) predstavuje po L'Afrance
spolu s nasledujicim filmem Ahmed (2006, scénar napsal zak gymnazia) navrat ke krat-
ké metrdzi. Déle se Alain Gomis podepsal pod dva dlouhé snimky: Andalucia (Andalu-
zie, 2007) a Tey (Aujourd'hu/Dnesi, 2012). Jeho filmy p¥indsi francouzské kinematografii,
kde je téma integrace zastoupeno minimalné, kosmopolitni imaginarno - Svétylko a Tey
byly natoceny v Dakaru, L'Afrance a Andalucia pfevadzné ve Francii, pfi€emz poukazuji
na rGznorodost spole¢nosti.

Gomis se ve svych filmech neustéle vraci k interakcim mezi vnitinim svétem postav
a vnéj$im prostiedim a otadzce Gniku do imaginace jako zbrani vic¢i vnéj$im vliviim.
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KONTEXT: ZAKLADNI INFORMACE
O KRATKEM FILMU VE FRANCII

Za kratky se povazuje film o délce kratsi nez jedna hodina. Je-li tento formét vhodnou
déjin francouzského filmu byly kratkometrazni. Patfi mezi né skutec¢né vyznamna a vlivna
dila, jako Na slovi€ko, Nizzo! (A propos de Nice, 1930) a Trojka z mrav(i (Zéro de conduite,
1933) Jeana Viga, Noc a mlha (Nuit et Brouillard, 1955) Alaina Resnaise, La premiére
nuit (Prvni noc, 1958) Georgese Franjua, Rampa (La Jetée , 1962) Chrise Markera a dalsi.
V takovém kulturnim primyslu, jakym je film, je vSak postaveni kratkometrazniho forma-
tu kirehké - vznikl se snimky bratii Lumiérd a vyjevy Georgese Méliese, celovecerni film
se pak stal ve Francii stejné jako v zahrani¢i komeréni normou az ve dvacatych letech.
Francouzsky filmovy primysl je jiz dlouho formovan statem a na kratkometrazni tvorbu
byla dosud uplatriovand rizné pravidla. Od roku 1940 do roku 1953 stanovoval zdkon po-
vinné promitani krétkého filmu pred kazdym filmovym predstavenim a odménu ve vysi
pomérného dilu trzby. Produkce kratké metrdze byla takto podporovand a udrzovand
az do srpna 1953, kdy predpis nahradily dva jiné zdkony: zrusily povinnost za¢inat promitani
kratkym filmem a byla stanovena podpora tzv. prémie za kvalitu - kratké filmy byly totiz
vétSinou didaktické a reklamni povahy a stély tedy na okraji uméleckého zajmu. Nasledo-
vala fizend rehabilitace kratkého filmu ,Skupinou tficeti” (,Groupe des trente"), kolektivem,
do kterého patfili zejména Georges Franju, Jacques Demy, Chris Marker, Jean Painlevé
¢i Alain Resnais. Jejich cilem bylo héjit zajmy krétkého filmu a zajistit pfitom uméleckou
kvalitu, otevienost novym formédm a nezdvislost - Zacatek Skolniho roku zcela zapada
do tohoto kontextu a vznikd v koprodukci ,Skupiny tficeti”. Jednim z vysledkd této snahy
jsou také Mezinarodni dny kratkého filmu v Tours (Journées internationales du film de court
métrage de Tours, 1955-1971), které se ukadZou byt cennou filmovou laboratofi tésici se vyz-
namnému vlivu. Jean-Luc Godard, ktery o tomto festivalu psal pro tydenik Arts, upozornil
v roce 1956 pravé na Blue jeans Jacquese Roziera.

Pfes mnozstvi vyjimek a distribuénich experimentd uz kratky film nikdy nenasel misto
v promitacich sélech, jaké mu patfilo ve 40. a 50. letech minulého stoleti, a dnes je Siten
pomérné alternativnimi zptisoby. Cetné festivaly v$ak zajistuji jeho viditelnost - nékteré
z nich se na néj vylozené specializuji a ve Francii jsou extrémné oblibené. Napfiiklad
Mezinarodni festival kratkych filmd v Clermont-Ferrand , ktery byl zaloZzen v roce 1982,
navstévuje kazdoro¢né béhem jednoho tydne vice nez 150 000 divédkl. Mnozstvi dalSich
kulturnich udalosti, jako je festival Coté court v Pantin (kde se Svétylko dostalo do vybéru
a ziskalo ocenéni), Evropsky festival kratkého filmu v Brestu nebo Evropsky filmovy festival
stfedometraznich filma v Brive (Festival du cinéma de Brive - Rencontres européennes du
moyen métrage),svédci o dynamicnosti kratkého formétu.

du 50010
AVRIL 2016

Podpora kratkého filmu je také institucionalizovang, a to od roku 1983, kdy byla oteviena
Agentura kratkometraznich filma (Agence du court métrage). Jedna se o asociaci podpo-
rovanou z verejnych fondd, kterd se zabyvéa propagaci a Sitenim kratké metraze do kin,
mediaték, kulturnich center a rdznych sdruzeni a kterd spravuje katalog vice nez 10
000 filma. Distribuce do kin se uskute¢nuje prostfednictvim RADI, sité, kterou tvoii 300
kinosal(. Agentura také navrhuje program filmovych promitani, pro kterd k danému
filmu vybird vhodny krdtkometrdzni snimek. Agentura kratkometraznich film( se zaroven
na zakladé svych fondl vénuje filmové vychové, zejména prostfednictvim programovych
ateliér(, je spfiznéna s mnoha festivaly a vydavé ¢asopis Bref.

(3) Répliques, ¢. 1, zima 2012, str. 27.

(4) Ibid.

(5) Ecole nationale supérieure des métiers de I'image et du son. Ve Francii se vysoké koly déli na tzce
vybérové a prestizni ,grandes écoles" a mnohem dostupnéjsi univerzity.

(6) Répliques, str. 28.



SOUVISLOSTI: * DVA AMERICT BRATRANCI RENEHO
ZACATEK SKOLNIHO ROKU
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*JEAN VIGO

Pfibuznost s Vigovou Trojkou z mravid (Zéro de conduite, 1933) je zcela védoma. Zacatek
Skolniho roku je v uritém sméru sptiznénym filmem s o dvé desetileti starsi britkou
a snovou oslavou $kolniho vzdoru a revolty. Jacques Rozier dokonce vénoval v roce 1964 ’
Jeanu Vigovi dokument ze série ,Filmafi nasi doby" (,Cinéastes de notre temps"). P¥ib&h z Louisiany Maly uprchlik Zacétek $kolniho
(Louisiana Story, 1948) (Little Fugitive, 1953)

r. Robert Flaherty r. Ray Ashley a Morris Engel

* FRANCOIS TRUFFAUT A DETSTV/

Truffaut se Roziera zastéval a vidél v ném predchddce nové viny (srov. str. 6). Obrazy
détstvi jsou vyraznym prvkem v jeho filmografii.

Nikdo mne nema rad Zacéatek $kolniho roku Kapesné
(Les 400 coups, 1959) (L'argent de poche, 1976)

Trojka z mravi Zacatek $kolniho roku

N

Uliénici Zacatek skolniho roku Divoké dité
(Les Mistons, 1957) (L'enfant sauvage, 1969)
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SVEDECTVIi: ALAIN GOMIS VZPOMINA
NA SVETYLKO

VYCHOVA FILMEM

+Mé&m obzvlast Zivou vzpominku na den ve Skole, kdy nds vzali na film Narodil jsem se, ale...
(1932) Jasudzira Ozua, ktery byl pro mé zdsadnim setkanim. Nalézat se tak blizko dvou
chlapct, o kterych jsem doptedu védél, jak jsou vzdaleni, bylo v mém Zivoté neobycejnou
udalosti: Japonsko 30. let, Eernobily obraz. Vlastné jsem tehdy potkal a pochopil dvé osob-
nosti, které se mi béhem filmu staly bliz§imi nez ¢lovék sedici vedle mé. Film ma onu moc
zpochybnit a premistit hranice Gzemi, které byly prohld$eny za nehybné a dané.”

JJsem rad, ze se Svétylko stalo soucéasti tohoto vzdélavaciho programu. Je v ném néco
z prekonavani hranic, které mam tak rad, jedna se o francouzsko-senegalskou produkci,
takZe jde zaroven o evropsky i africky film... Jsem spokojeny, Ze je mozné povazovat
ho za francouzsky film stejné jako v Senegalu za senegalsky. Nakonec ndarodnosti,
popravdé... Také by se mi libilo, kdyby o ném mohli fict Cifiané, ze je ¢insky, a kdyby se stal
soucasti programu filmové vychovy v Cing.”

AUTOBIOGRAFICKY ROZMER

»Svétlo ledni¢ky je mou osobni vzpominkou, zejména objev spinace, i kdyz si nemyslim,
Ze bych jim byl tak fascinovén jako Fatima. Co je mi skute¢né vlastni, je obecnéjsi: pocit
nejistoty tvari v tvar veskeré existenci, se kterou se néjak srovnédme, ale nikdy na ni nena-
jdeme odpovéd. Myslim, ze jsem byl v ur¢itém sméru vzdy filmafem, i bez kamery, jesté
predtim, nez jsem zacal délat film. V tomto smyslu je Fatima mym alter egem. Ndhodou
se tento prvek, ktery patfi k détstvi, také vaZe na znamy pilit zdpadni filozofie, Descartovo
cogito, které Fika, Ze abychom mysleli a existovali, musime pochybovat (1).”

PSAT SMYSLOVY A SUBJEKTIVNI FILM

.Myslenka proniknout do subjektivniho pohledu Fatimy byla vychozim bodem: ziskat jeji
pohled, jeji vnimani véci. Pfi psani vSak bylo tfeba vnimat postavu zevnitf a zvenku zaroven,
musel jsem neustdle cestovat obéma sméry. Pfistupuji k psani a k filmu obecné jako k popi-
su pocitl svych postav. VétSinou mam predstavu o zacatku a konci a zkousim se co nejlépe
priblizit uréitému pocitu jako k né¢emu, co o vas lehce zavadi a co se snazite formulovat.
Je to jako zkousSet si vzpomenout na sen, snazite se pospojovat roztrousené obrazy, néco
jako kdyz stfihate film. Navic podobné jako u sni méte nékdy dojem, Ze jsou genidlni, ale
jakmile se vdm je podafi dat znovu dohromady, jste zklamani. Nékteré véci rychle ztraci
svézest, kdyZ se vynofi na povrch a dostanou na svétlo.”

,U tohoto typu filmu popisuji ve scénéfi prosté obrazy. Rikdm to s trochou nostalgie, protoze
se jedna o néco, co si myslim, Ze jsem trochu ztratil - schopnost vychazet z velmi &istych
obrazl. Chtél jsem také zalozit film na prvku, ktery je pro film zcela zékladni: vypravéni

Narodil jsem se, ale..., Yasujiré Ozu (1932)

stoji na konfliktu po sobé jdoucich scén. Tento zplsob vytvareni nového svéta
z jediného zvuku, obrazu ¢i myslenky, odkazujici tedy uréitym zplsobem na détstvi,
ma hodné sty¢nych bod0 s filmovym stfihem.”

(1) ,Pochybuji, tedy myslim, myslim, tedy jsem" je citace, na které se zakladéd cogito ergo sum
Reného Descarta z jeho Rozpravy o metodé (1637).

URYVEK Z TECHNICKEHO SCENARE SVETYLKA:

1- KUCHYN - INTERIER VE TME
Lednicka praskd, téméf zadny nebo vibec zadny zvuk zvenku.
1/1: Polocelek, prava zadni strana mistnosti, Fatima z profilu:

Modravé svétlo noci lehce osvétluje Fatimu sedici na bobku. Opatrné otevira dvitka

lednicky, ktera ji osvétluje. Fascinované pozoruje vnitrek, potom lednic¢ku pomalu zavre.

Poté ji znovu otevira, rychleji, jako by chtéla néco uvnitf pristihnout pfi ¢inu. Pozoruje

vnitiek a poté lednici velmi pomalu zavira.

Znenadani ji znovu prudce otevird, svétlo dopada ven, Fatima se zastavi, snazi se to

pochopit, pak ji velmi, velmi pomalu zavira a zkousi se divat dovnitr, jak dlouho to jen

jde, mistnost je ponorend do tmy.

Teoreticky pouze jeden zabér, ale uvidime.

Zvuk: pouze oddechovani a lednicka.




METAFORA FILMU

.Kamera je jen krabicka, nic jiného... Domnivam se, Ze jsme pozorovatelé svéta a zaroven
sebe samych. Jsme cizinci vic¢i sobé samym i vici realité. Musime si vytvaret jistoty,
ale jsme predevsim cestovatelé, ktefi pfistali na nezndmé planeté. Dokonce uvnitf nasich
vlastnich tél je zapotiebi osvojit si véci, které jsou ndm hluboce cizi. Zda se mi, ze tkol
filmare, malite a umélce obecné je byt prostfednikem mezi ndmi a svétem. Mam dojem,
Ze jako tvirci jdeme proti pfirozenému pohybu, ktery pro cestu kupfedu vyzaduje,
abychom se ujistovali o tom, jak je v8e GpIné p¥irozené."

JDétstvi se poji s objevovanim nezndmého a uvazovanim nad nim. Kdyz jsem byl dité,
myslel jsem si, ze dospéli jsou védouci bytosti - dnes jsem pobaven jejich chovanim,
faleSnou védoucnosti, neustdle usvéd€ovanou ze 1Zi. Jako u Descarta, ktery fesi velké
metafyzické otdzky Cisté myslenkou, je film dalsi formou feSeni nebo dokonce smiteni:
jak se dotknout svéta, jak ho zobrazit?"

Assy Fall et Alain Gomis sur le tournage

DITE-HEREC

LU déti je dllezité ptizplsobit se jejich rytmu a dbat na to, aby si zachovaly svézest -
kdyz se vycerpaji, kdyz toho maji plné zuby, cely den je v hdji, o natd¢eni nemluvé.
U Assy Sall, ktera predstavuje Fatimu, jsem se spi$ nez pfimét ji hrat pokousel zachytit néco
z ni samotné, ze stavu, v jakém zrovna byla. Déti jsou velmi intuitivni, dobfe rozumi filmu.
Na nataceni Svétylka jsem byl velmi konkrétni, napfiklad instrukce k prvni scéné znéla:
,Otevie$ a zavie$ dvefe a sama pro sebe se ptas, co se déje se svétlem lednicky' (srov.
uryvek technického scénare). Nic vic, zddny zamér nebo emoce, které by bylo potieba
zahréat. Ke svym filmam pfistupuji jako divék a nechci se divat, jak herci, at uz dospéli nebo
détsti, vytvareji umélé obrazy. Snazim se rozvijet pozornost divéka, existovat v pfitomnosti.
Kdyz je dilo divdkem nebo ¢tendfem vnimano v pfitomnosti, pak teprve ho mize zasdhnout
a skute¢né existovat.”

.Neslo o nijak zvlast organizovany casting. Hledal jsem charakterni hol¢i¢ku, ptal jsem se
kolem sebe, Assy Fall prijela s jinou uchazeckou, a jak se to obcas stava, byla obsazena
misto ni. Méla v sobé uréitou drzost, vzdorovitost vi¢i dospélym, vlastnost byt v opo-
zici. Béhem natéceni se napfiklad se mnou dala do kfizku, kdyz odmitla chodit ve snéhu
s tim, Ze je to hloupé, protoze jsme nebyli na ledu. Rekl jsem ji: ,V tom pfipadé t& budu
muset vymeénit za jinou herec¢ku.” Odpovédéla: ,Dobfe, souhlasim.” Assy spravné vycitila,
Ze se svét to¢i kolem ni a Ze ma moc. Abych se z toho vyvlékl, odpovédél jsem: ,Popravdé,
ja t& tady potiebuju.” Rekla na to velkomysIné&: ,No tak v tom pfipadé to ud&lam!”

Vybrano z rozhovoru z 27 Gnora 2016 v Pafizi.
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11l - ANALYZY

ROZDELENI NA KAPITOLY

ZACATEK SKOLNIHO ROKU

* LES FILM
<. FERNAND

'RIVERS

“ PRESENTENT

1 - Uvodni titulky - od 0 do 0:56 2 - Vefejné oznameni: Skolni rok
zacal! - od 0:57 do 1:39

6 - Nofi se do panenské pfirody, 7 - Snéni a zpévy pfirody - od 9:41
opét nalézd aktovku - od 7:37 do 10:50
do 9:40

pEl A

11 - UzZovka schovana do sesitu 12 - Susu se stroji pred navratem do
souseda, Ukoly pIné chyb - od $kolnich lavic a dostava od ucitele

15:26 do 17:9 vynadano - od 17:10 do 18:43

3 - Susu, ,stary $koldk” s bujnou 4 - Aktovka padd do vody, ve $kolni 5 - Obraci se k svétu zady, vydava
fantazii, piS§e Renému ukoly lavici chybi zak - od 3:41 do 6:04 se patrat po aktovce - od 6:05
- od 1:40 do 3:40 do 7:36

8 - Hon na uzovku v fece - od 10:51 9 - Zkratkou do $koly... a prédelna 10 - Konec prestavky: ,Copak
do 13:8 - 0d 13:9 do 14:41 se v tuhle dobu chodi do Skoly?"
- od 14:42 do 15:25

13 - ,Oteviete si seSity!" 14 - UZovka znovu nalezena a béh
vSeobecnd panika a konec dne ve v ulicich: had navrécen do vody -
Skole - od 18:44 do 20:16 od 20:17 do konce



SVETYLKO

Dru Fonds Francophone de Production Audiovisuelle du Sod
(Agence Intergouvernementale de la Francophonie)
et de ARTE France

1 - Uvodni titulky - 0 do 0:17 2 - Zahada lednicky: otevirani a zavirani dvifek 3 - Predstava o probuzeni na vrcholu hory 4 - Svét se objevuje a mizi na pfani - od 3:37
a svétlo - od 0:18 s do 1:11 -od 1:12 do 3:36 do 5:07

5 - ,Kdy se zrodil svét?", ,Existoval jsi, nez jsem 6 - Realita se promitd od zadi povozu- od 6:14 7 - Z&hada svétla ledni¢ky objasnéna - od 6:42 8 - ,VSechno je lez": na ledu jako Eskymak
se narodila?” - od 5:08 do 6:13 do 6:41 do 7:13 Nanuk - od 7:14 do 9:23

Ecrit ot réalisd par Alsin COMIS

Chat opirateur
e Assistant opéraseur  Abdosieye
Assistant cambra (Pari]  Magalie THIRION

Ingénbrar du son Al MBOW
Pesch El Hasdf Mamasdon DOOUT * Views =
= - A

Stagisirs som  Garmain N

Ver asslstant rlalisabens  Coumbs FYLLA
e sssistant réaliastear  Hubert Laba NDWOD'
[y

Figeracion
Staglaiers mise e sckne

9 - Hledisko pro sledovani a poslouchani svéta 10 - Kopat jamu k ledu, dostat par facek - od 11 - Mald opravnd hudba: rozsvitit svétlo a 12 - Zavérecné titulky - od 13:50 do konce
- od 9:24 do 10:16 10:17 do 11:55 privitat viny - od 11:56 do 13:49
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OTAZKY FILMU

1- UKAZAT-SKRYT

Jak Zacéatek skolniho roku, tak Svétylko pracuji riznymi zpdsoby s napétim mezi ukazovanym
a skrytym.

ZACATEK SKOLNIHO ROKU: UKAZAT-SKRYT UZOVKU

V Zacatku $kolniho roku miZeme vypozorovat vice prvkd, které souvisi s otazkou ,ukaza-
ného a skrytého". Bukolicky a smyslovy tnik je pro Reného, ktery se nofi do vodniho svéta
¢arovné pfirody, zplsobem, jak nahradit neuspokojivou realitu - realitu Skoly. Ze svych
toulek se vraci doslova jako z jiného svéta a znovu se vynofi na zcela neCekaném misté:
z ficky, kterd kon¢i v pradelné, k velikému prekvapeni zeny, kterd zde praveé pere.

Napéti mezi ukazovanym a skrytym ma silnou plsobivost v rdmci narativni linie spojené
s uzovkou. Plaz béhem filmu prochazi mnozstvim rGznych situaci v rdmci interakce ukazat-
skryt: objeveni se, hra na honénou v fece, zmizeni, uloveni (zabér viz nize vlevo), skryvani,
odhaleni. Jak vidime, dochazi k ndvratu do plivodniho stavu, nebot René se nakonec

rozhodne vrétit uzovku do feky (viz nize vpravo), ¢imz vytvari pfibéhovou smycku.

Ta je ilustrovdana podobnymi, symetrickymi zabéry, nejprve kdyZz René schovava uzovku
do kapsy kalhot na bfehu feky (viz nize vlevo) a pozdéji, kdyz vychézi ze tiidy (viz nize
vpravo) - poté, co si rozmyslel schovani uzovky ve vaze.

Hra mezi ukdazat-skryt také provazi Zertovnou odplatu Reného spocivajici ve schovani
uzovky do sesitu spoluzédka, na jehoz vyzvu predtim zahodil aktovku do vody. Had se znovu
objevuje a v mziku opét mizi v ndvaznosti zabérl a pfi zméné osy

se na nékolik minut sto¢i na Reného domaci Ukoly, které zapfi¢ini komicky névrat sta-
rého Mariuse do $kolnich lavic - novy pfibéh v pfibéhu. Rozier pak nechavé hada znovu
se objevit mimo obraz, tedy aniz by ho ukazal. KdyZz Reného kamarad otevre sesit, stfih
zabér ukondi jesté pred odhalenim plaza a je prodlouzen vydéSenym krikem chlapce,
ktery se schovava za ucitellv stll. Pohledy jsou obraceny k bodu mimo obraz a spole¢né
s jeho natazenym prstem ukazuji na predmét hrazy.



V§imnéme si také pohledu Reného, ktery se diva pfes rameno spoluzdka se $kodolibosti
védouciho. Rdmovéni zadbéru vyvoldva komplicitu a ztotoznéni se - s pohledem i po-
bavenim - divéka s hlavni postavou: vime, Ze vi, a tak se stdvame jeho komplicem ve Isti.
Také z tohoto dlvodu Rozierovi nestoji za ndmahu, aby zvife ukazal. Skryvanim hada
védomé vytvaii napéti, které s sebou nese zejména prvky komiénosti a prekvapeni.
Podobné jako krabi¢ky s prekvapenim, ze kterych vyrazeji dablici ¢i jiné désivé predméty,
pfichazi uzovka znovu na scénu, kdyz ucitel otevie seSit, ve kterém byla od chuvile,
kdy ji tam dal René, schovana.

Stoji za povsSimnuti, Ze se vS8echny postavy kromé Reného hadovi pohledem vyhybaiji,
a az na vyjimku v zdbéru zde nahofe vlevo se zadna z nich v pfitomnosti zvifete neocitne.
Pouze René, ktery na svych toulkach doSel k jistému splynuti s pfirodou, je s klidem scho-
pny snést pohled na ni, ochodit si ji a nakonec ji vrétit jejimu pfirozenému Zivlu (srov.
Analyza... jedné sekvence str. 24). Ackoli chlapclv prvni Skolni den mozna nebyl dnem
vzorného $kolédka, prosel iniciaénim ritudlem zdsadni dilezitosti.

SVETYLKO: UKAZAT-SKRYT A VYJADRIT POHLED

je totiz vedena silou imaginace hlavni postavy - zapojuje pohled zcela srovnatelny s ka-
merou, kterd zaznamendva obraz (srov. Analyza... jednoho obrazu str. 23). KdyZ se hrdin-
ka zkrdsli déravou latkou, stdva se vlastné urcitym druhem pfistroje (srov. Svédectvi str.
10), ktery vymezuje ¢ast svéta - vzhledem ke kompozici zabéru spi§ svéta skrytych nez
ukazovanych véci. Toto Fatimino ,pfestrojeni” také pfipomina staré deskové fotoaparaty,
u kterych se fotograf chranil pred svétlem tak, ze schovaval hlavu pod tlustou latku.

Film magicky zpfitomnuje jeji imaginaci, kterd se tak stdva filmovym projektorem
vytvarejicim obraz (srov. Analyza... jednoho zabéru str. 22). Jizdy v sekvenci 3 (podhled
v hledisti stadionu, Zena, kterd jde podél silnice, bubenici a mladé pouli¢ni tane¢nice) da-
vaji témto predstavam podobu pohyblivého pédsu obrazt, docela jako kdybychom sledovali
Fatiminy vnitfni predstavy.

On pense ici au procédé traditionnel de la projection: la pellicule qui défile devant la
source lumineuse et se trouvant ainsi projetée sur I'écran. La lumiére, c'est précisément ce
dont est a la recherche le personnage, le mystere de la lumiére du frigo, mais aussi celle
qu'elle fait apparaitre littéralement a la fin avec I'ampoule.

Mize nds zde napadnout souvislost s tradi¢nim procesem promitani: filmovy pas, ktery
se posouva pred svételnym zdrojem a je jim promitan na platno. Pravé svétlo postava
filmu hledd, kdyz se snazi vyreSit zahadu lednicky, a nechava ho zjevit se pfed koncem
pfi rozsviceni Zarovky.

Fatimina imaginace se také zhmotnuje, jako by Slo o skutecnost, v sekvenci, ve které
pochoduje ve snéhu a klouze po ledu (srov. Analyza... jedné sekvence str. 24). Ukazo-
vana realita se zd4 byt pouhou vrstvou zakryvajici imaginéarno, které neni pro Fatimu ni¢im
jinym nez skrytou pravdou véci, jiz zamysli odkryt. V tomto smyslu se hol¢i¢ka rozhodne
kopat jdmu v zemi, kterd je zcela hmotna a konkrétni, aby zde objevila ¢ast své imaginace:
vodu pod ledem, jak naznacuje kniha vypravéjici dobrodruzZstvi nejslavnéj$iho z obyvatel
ledového svéta, Eskymaka Inuka/Nanuka.
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Napéti mezi ukazovanym a skrytym provazi Svétylko po celou dobu a je v ur¢itém sméru
jeho estetickym principem, a to uz od pocatecni scény, kterd se zabyva objevenim se
a zmizenim svétla ledni¢ky podle toho, jsou-li dvitka oteviend nebo zaviena (srov. Analy-
za... jednoho zabéru str. 22). Toto stfidani viditeIného a neviditelného a ukazovaného
a skrytého je v sekvenci 4 prevedené do obrazu na zakladé Fatiminy otazky: existuji jesté
lidé, kdyz zavie oc¢i? V rdmci vnitini logiky fantazie hol¢icky funguje jeji pohled jako spinac,
ktery ukazuje a skryva, vypind a rozsvécuje, nechava svét objevovat se a mizet.

Tyto okamziky jsou obzvlast dulezité pro Gomisliv zdmér ptenést divdka do imaginace
postavy, ne pouze aby ziskal jeji subjektivni pohled, ale pfedevs§im aby zprostfedkoval
divakovi subjektivitu jejiho imaginédrna, které se také podstatné promité do zvuku.

2 - ZVUK A CHARAKTER ZVUKU
ZACATEK SKOLNIHO ROKU: POSTSYNCHRON A LYRICNOST

Postsynchron. Zac¢éatek $kolniho roku byl nato¢en s malym Stdbem v dobé, kdy byly ka-
mery a zdznamova zafizeni velmi tézké, a proto se ve Francii tocCily filmy hlavné ve studiu,
které umoznovalo nahravani zvuku pfimo na place. Natdcet obraz s pfimym kontaktnim
zvukem se zacalo az koncem 50. let v Kanadé - konkrétné na popud quebeckych
dokumentarist(, jako Michel Brault, Gilles Groulx ¢i Pierre Perrault - nez se stal tento zplsob
na zacatku 60. let bézné uzivanym. | kdyz se zvuk béhem nataceni Zacatku skolniho roku
nahréval, zvukové stopa byla sestavena béhem postsynchron(. Pfi poslechu zvuku ve fil-
mu si snadno vSimneme urcité struktury: zvukovd paska se zaklddd na nékolika prvcich,
které jsou zretelné oddélitelné.

Uvolnéna narace a nepfimy styl. Zacatek Skolniho roku byva ¢asto spojovédn s novou
vinou diky své narativni nekonvenénosti, kterd s otdzkou zvuku ve filmu Uzce souvisi.
Nikoli ndhodou byl velky experimentator s vypravénim a zvukem Jean-Luc Godard jednim
ze zastédncl Roziera. V Zacéatku Skolniho roku si mdzeme v§imnout pomérné prekvapivych
prechodl a provazanosti mezi zvukem uvnitf a mimo obraz, které byly v dobé vzniku filmu
vzacné. KdyZ se René dozvida datum zacatku skolniho roku (srov. viz nize) prostiednictvim
oznameni v rdmci obrazu, slySime hned poté: ,Budu si muset udélat tkoly”, ackoli postava
nehybe rty: jsme takto konfrontovani s jejim vnitfnim hlasem v prvni osobé, ktery neni
soucasti déje v obrazu.

Hlas mimo obraz provazi zbytek sekvence, bezpochyby protoZe byla natd¢end jako néma.
René se na ulici setkdvéd se dvéma Zenami a jeho vnitini hlas poklada otadzky (v prvni
osobé: ,Zeptam se jich, kde je Susu?") a sédm sobé dava odpovédi (ve treti osobé: ,Zena mi



odpovida: ‘Neni tu, urcité pravé na zahradé okopéava révu!). Neobvykla nepfimé fe¢ se
nadéle ujima vypravéni (srov. zde nahofe) az do scény, ve které René a Marius délaji
domaci ukoly a ktera se opét odehrava v pfimém, i kdyz nepresné dodate¢né ozvu¢eném
dialogu.

Pfizvuk a hudebnost. Dalsi zvlastnosti filmu je obsazeni nehercl. Provensalsky slo-
vnik a pfizvuk, zde velmi patrné a vyrazné, jsou zna¢né vzddlené bézné feci a frazovani,
jakého uzivaji profesiondlni herci, a to do té miry, ze je pro Francouze tézké nékterym
dialoglim porozumét, i kdyZ jsou ve francouzstiné. Film se navic méalo opira o dialogy: zvuk
- predevsim zvuky pfirody - a hudba jsou podobné dlilezitymi nastroji vypravéni. Dokonce
se mGzeme domnivat, Ze si Rozier provensalsky akcent vybral schvélné kvili jeho hudeb-
nosti. V Zacatku $kolniho roku jazyk i ptiroda zpivaji - Rozierovy zvukové experimenty
jsou charakterizovany lyri¢nosti, a nikoli zvukovym naturalizmem. Vedou ho az k vytvorenfi
¢arovného ,zvukového obrazu” pfirody za pouziti melodie z Mozartovy Kouzelné flétny
(srov. Analyza... jednoho zabéru, str. 19).

SVETYLKO: HRA SE ZVUKEM, VIDET A PROCITOVAT

Béhem rozhovoru Alain Gomis ¢asto zd(raznoval zvuk. Pokud je Svétylko film o pohledu,
zaméruje se zaroven i na poslech.

Otazka poslechu: ,V roce 2001 jsem byl u svého prvniho celoveéerniho filmu L'Afrance
poprvé pfitomen stfihu a mixazi zvuku. Poslech zvuku bez obrazu byl pro mé& mimofadnym
zazitkem a objevem. Na Urovni imaginace je to néco neuvéfitelného, je to cesta. Ve Svétylku
jsem si prél vyjit ze vztahu mezi zvukem a obrazem a z otdzky poslechu. Vzpomenu si
vzdy na stars$iho bratra, ktery ma doma kazety se zvuky svéta. Zvuk ma skutec¢né velkou
moc, rozhoduje o obrazu a prostoru v ném. Myslenka Svétylka byla mimo jiné spojena
s ustaviénym pochybovanim o tom, co vidime, které je mi tak vlastni... Pro mé zvuk odkryva
vic reality, protoZe je konkrétnéjsi a materialné;jsi.”

Zvuky Dakaru: ,L'Afrance jsem dokoncoval v Senegalu, ale Svétylko je prvni film,
ktery jsem cely to&il v Africe. Slo o ipIné& pfirozené rozhodnuti na z&kladé pocitl spojenych
s Dakarem, ktery je neuvéfitelnym zvukovym prostorem. V délnickych ¢tvrtich na okraji

mésta, jaké vidime ve filmu, neni takova doprava jako napfiklad v Patizi, takze jednotlivé
zvuky vynikaji, aniz by je obklopoval kravél. Perfektné rozeznate zvuk kola, chlzi v san-
délech po piscité zemi, kovarskou nebo truhlafskou dilnu, pouli¢ni prodavace. Dohromady
to vytvari sled zvukd, ve kterém je kazdy oddéleny a vypravi vlastni maly pfibéh. Takze tady
se pro mé film zrodil: ve zvuku."

Organizace zvuku a obrazu: ,Stfih zvuku a obrazu je jako prace s modelovaci hmotou.
Vybirate je, davate je dohromady a koukéte, co to d4, jestli jste se pFibliZili pocitu postavy.
Potom v8echno rozeberete a zacnete znovu. Je to empirickd ¢innost, musite si véci osahat
a to mé opravdu bavi. Najednou ziskdvate ten spravny pocit - ne spravny v absolutnim
slova smyslu, ale fikd vdm, Ze obraz a zvuk do sebe vzhledem k pocitu, ktery se snazite
vyjadrit, pfesné zapadaji.”
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ANALYZA...
ZACATKU SKOLNIHO ROKU

ANALYZA...
JEDNOHO OBRAZU

(sekvence 5, timecode: 7:15)
TRANSGRESE

Kontext. Poté, co René odhodil aktovku pod most
na vyzvu spoluzéka, se vydava po proudu feky, aby ji znovu
nasel. Uz vime, Ze je Skodolibym lajddkem, ktery rad chodi
za Skolu a predevSim nechdvd starého podivina Mariuse,
aby za néj délal ukoly (z ¢ehoz také snadno uhodneme,
Ze neni jednim z nejleps$ich zaka). Tento obraz naznaduje
dalsi vztah Reného k dospélym a nachéazi se v sérii zabéru
sledujicich jeho prvni kroky v fece za mostem, které se
stfidaji v celcich a polocelcich snimanych z nadhledu.

Popis. Postava Reného, na kterou se divame zezadu,
je v obraze dominantni a mé v ném ustfedni misto, coz dal
podtrhavé podhled. Uhel pohledu a kompozice umozfuji
vélenit do obrazu zaroven nebe, stromy a vodni tok. Stejné
jako celek filmu je i tento obraz plny slunce a zatopeny
svétlem. Na mosté vodorovné pretinajicim obraz tvofi
stard pani smésné maly bod, ktery se v zabéru ztraci
a je v protikladu s impozantni postavou chlapce.

Odmitnuti Fadu dospélych. Tento obraz spojuje mnozstvi
témat Zacatku Skolniho roku, zejména zplsobem, jakym
zobrazuje stret a konfrontaci fadu dospélych se svétem
Reného. Skolak pétrajici po své aktovce je pfistizen pfi
svém zaskolactvia zadrzen starou panf, kterd mu ptipomina
fdd. Kompozice sama promlouvd a sdéluje svlj smysl.
Nejprve se kamera pfipojuje k Renému v fece a empaticky
ho sleduje, zatimco Zenu drzi v dalce a odsouva ji do po-
zadi (nasledujici zabér je subjektivnim pohledem Reného,

ktery posiluje pocit souznéni, a stfidd ho protipohled
z mostu, v némz se zdda Zeny nachazi na kraji obrazu).
Uhel pohledu samotny nese vyznam, nebot podhled dava
Renému v pfitomnosti dospélého sebevédomi. Konec¢né
v z&béru funguje most jako prehrazeni, které symbolicky
vrazi do obliceje skoldka a podtrhuje tak rovinu konflik-
tu. Rebelské vyzyvavé a protestujici gesto prebird funkci
Reného sebejistého postoje a formélné posiléd zarputilou
dému pry¢.

Prislib pfirody. Jako ve vSech ostatnich zabérech
natoenych v exteriérech vitd Rozier i zde provensalské
slunce (srov. Svétlo a impresionismus, str. 27). Svétlo
slunce, které se podle stind na mosté nachdzi vysoko,
padd na svétlé kameni mostu a Reného zdada, odrédzi
se od listi strom(l a mihot4 se ve vodnim toku. Reka, stromy,
obloha: tfi prvky, které nasledné vévodi bukolickym toulk-

am Reného. Most a stard ddma jsou uréitym pozlstatkem
civilizace, kterou $koldk na néjakou dobu opusti, kdyz se
k ni za okamzik doslova obrati zady. Nic neodradi Reného
od dobrodruzstvi, které se pred nim ohlasuje v proudu feky
ve stdle ¢arovnéjsi a bohatsi pfirodé.



ANALYZA... JEDNOHO ZABERU

sekvence 7: od 9:47 do 9:57
PRIRODNI OPERA

Kontext a témata. Tento kratky desetisekundovy zabér
se odehrava poté, co René moznd ndhodou znovu nalezne
svou aktovku. MGzeme ho povazovat za jeden z vyznam-
nych momentd vypovidajicich o vztahu mezi stale vétsim
zaskoldkem a prirodou. René pokracuje ve své cesté a noff
se do ptirody, uz bez neklidnych a tazavych pohledl vstu-
puje do stavu splynuti s ni a stava se jeji soucasti.

Popis. Jednd se o staticky polocelek snimany z nadhle-
du, ve kterém postava oziva predevsim tazavymi pohledy
obracenymi nahoru. Chlapec sedi v fece v priizracné vode,
o kterou se opiraji paprsky slunce. Mizeme si domyslet
urcitou preciznost ve vedeni mladého herce - poloha hla-
vy, pozice pazi a rukou - ktery diky zpétnému ozvucéovani
mohl byt béhem nataceni rezirovan nahlas.

Na rozhrani. Tento zédbér pro hrdinu znamenéa novy zplsob
byti, predevSim protoze je staticky a odehrdva se presné
na rozhrani vody a svétla - je tfeba si vSimnout nddherné
hry priihlednosti vodniho toku a kontrastd slunce a stind,
které padaji na vegetaci. Hrdina jako by se zastavil mezi
nebem a vodou, stinem a svétlem, fekou a pevnou zemi.

Pozice sediciho Reného poukazuje na dal$i zastaveni se,
tentokrat v Case: hrdina skute¢né neni viibec znepokojen
svou nepfitomnosti ve $kolnich lavicich. Rozjimavy posed
chlapce vypovidd o pocitu bezstarostnosti a naplnéni,
i kdyz do tohoto stavu spojeného se Stéstim, zapomnénim
a souladem s pfirodou, s niz je propojen - podobné jako
i v jinych okamzicich béhem jeho toulek - jisty druh neklidu
pronika.

Zpév a mimoobrazové pole. Jak René pokracuje ve své
vyprave, zdbéry se od samého zacéatku stéle vice pini
zvuky pfirody. Zvukové pozadi, které vytvaii hmyz a ptéci,
se misi s klidnym a tichym tokem vody v opravdovy zpév.
Cely zabér doprovazi mimoobrazovy zvuk, jehoZ puavod

a smér se Renému nedafi uréit, coz je pochopitelné,

protoZe jde o zcela netypické ,hudebni predstaveni”, které
se prolne s ,pfirodnimi” zvuky - zd& se mimo jiné, Ze ho
spustily dva ptaci tény. Stejné jako v epizodé s uzovkou je
i zde pfiroda magickym mistem. Zaskoldk, ktery slysi tento
zvl&stni klouzavy zvuk, dvakrat hleda pohledem, odkud
prichdazi, zatimco zazniva éarie Kralovny noci z Kouzelné
flétny, slavné opery Wolfanga A. Mozarta. Rozierovi se
jednad o vytvoreni snového a zaroven doslovného ,zvu-
kového obrazu” ¢arovné pfirody, protipélu pochmurného
autoritarského a omezujiciho $kolniho fadu. Reného pro-
chéazka se stava skolou svobody a, podrzime-li se hudebni
metafory, uménim fugy.

\

>
Z
>
_<
N
>



<
N
2
<
z
<

ANALYZA JEDNE SEKVENCE: VOLNI ?

Sekvence 14: 20:17 az do konce
KONTEXT A TEMATA

Jedna se o posledni sekvenci filmu, kterd navazuje na chaos vyvolany a zinscenovany
Reném (pomsta v podobé uzovky podstréené do seSitu spoluzdka). Po navratu do ttidy
netrva zaskoldkovi dlouho, nez vSechny vyZzene: poté, co zazil svobodu a Stésti ve volné
sekvence, kdyz se vSichni rozutecou, chytne ucitel Reného a vyzyva ho, aby hada znovu
chytil: jeho svoboda pohybu je opét ohrozena. Je dokonce symbolicky uvéznén ve t¥idé,
do které si vyucujici, stejné bojacny jako jeho zéci, netroufne vkrodit: rychle zabouchne
dvefe a nechavd Reného o samoté. Napis ,Hodina pravopi.." svéd¢i o brutalité paniky,
kterd pravé osazenstvo zachvatila.

TRI DOBY, TRI BARVY ZVUKU A HUDBY

Tato sekvence je ¢lenénd na tfi doby: scéna ve tfidé, kde René znovu chytd uZovku, béh
v ulicich a navrat k fece. VS§imnéme si, ze kazdad z téchto casoprostorovych casti je
zabarvena velmi odliSnymi zvuky. Ve tfidé panuje témér ticho vytvérejici tizivy pocit
a kontrastuje tak s neusporddanym pohybem davu, ktery odtud pravé s kiikem a panickou
hrGzou utekl. Chaos se do zvuku nésledné vraci v ulicich, kde René bézi s uzovkou a strka
ji kamarddim pod nos. Poté znovu nachazime feku, pfes kterou vede most, a souvisejici
bukolické zvuky: klidny tok vody, hmyz a ptéky.

Muazeme si také vS§imnout, Ze jsou tyto zvukové nélady spojené s hudbou. Ackoli ve tiidé
predtim chybf, znovu ji usly§ime, kdyZz se René rozhodne dat si uzovku do kapsy a vrhé se
ke dvefim.

Vypravné a zaroven radostné tény Dariuse Milhauda provazi chlapcliv rozbéh i cely jeho
blaznivy béh ulicemi. Vytraci se, kdyZ se opét nalezneme u feky, hudba se stdvd melan-
cholickou a chlapec se pripravuje navrétit hada do vody. Perkuse a cimbély nésledné
podtrhavaji vypusténi uzovky a znaci konec. V tomto lyrickém filmu je ptibéh do velké miry
vypravén zvukem a hudbou, které mu teprve poskytuji emo¢ni zabarveni.

UVNITR/VENKU, ZAJATI/SVOBODNI

Sekvence do velké miry rozehrdva tyto kontrasty, zejména kdyz spojuje osud Reného
s osudem uzovky, kterd se zda byt jeho opravdovym spojencem. Chlapcovo rozhodnuti
nedat uzovku do vazy si mizeme vylozit tak, Ze ji odmitd vnutit nesvobodu, kterou sém
neuznava.

V kazdém pfipadé se v kratkém okamziku rozmysli a rozhodne uzovku vrétit do vody.
Spojenectvi a porozuméni, které mezi ni a Reném vzniklo, je obzvl4st patrné, kdyz se had

ladné obtaci kolem jeho zapésti.

Trida je tizivym, obtéZujicim a omezujicim prostorem: hrdina musi manévrovat mezi jednot-
livymi kusy nébytku. Samota osidlena ¢arovnou pfirodou se zde zdé byt daleko.



Ve scéné na ulici strach spoluzakld z uzovky umoznuje chlapci uvolnit okolni prostor,
jako by hledal onu samotu, kterou predtim zakusil. Pohled kamery z nadhledu vyrazné
podtrhuje tento dojem, zejména skvély zabér, ve kterém si René otacenim vytvaii kolem
sebe doslova prazdno.

Kdyz se bavi straSenim ostatnich uzovkou, zdd se zdaroven, Ze hrdina sdm hledd
svobodu a odstup od svéta, které nachéazi na konci sekvence poté, co se slozité dostane
ze zalidnénych uli¢ek ven.

MELANCHOLICKY HRDINA

Je velmi tézké interpretovat tento béh v ulicich, protoze i kdyz se spoluzaci boji hada,
mame zaroven dojem, Ze tvofi druzinu, kterd Reného nasleduje, a dokonce, zd4a se, unasi.
Nesmime totiz zapomenout, Zze zaroven hraje roli osvoboditele, ktery zdkim nepfedvidané
zkratil skolni den. V ocich ostatnich je proto René do jisté miry hrdinou: i kdyZ ho nene-
sou triumfalné na ramenou, doslova vede dav az k mostu, odkud ho sleduji nenasytnyma
oc¢ima, moznéa dokonce s obdivem k porozuméni, které se vyvinulo mezi nim a zvifetem,
a k jeho state¢nosti. Beze v8ech pochyb mu také zavidi dobrodruzstvi, které zazil.

Mizeme se také zamyslet nad poslednim zdbérem izolujicim z nadhledu Reného,
ktery pravé pustil uzovku, v ficnim korytu. Vytvafi dojem, Zze se metaforicky otevira
smérem do budoucnosti hrdiny obohaceného touto zku$enosti, zaroven vSak dycha jistou

melancholii, mozné spojenou s védomim ztraceného rdje a nutnosti navratu k realité.
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ANALYZA...
SVETYLKA

ANALYZA...
JEDNOHO ZABERU

sekvence 2: od 0:18 do 0:49
STIN A SVETLO

Kontext. Tento zdabér, ktery predchdazi dvodni titulky,
otevird film a predstavuje postavu Fatimy, pro niz se patrani
po zdhadé svétla lednicky stane posedlosti. Zadatek filmu
je, u kratké metraze obzvlast, velmi dilezity pro ustanoveni
estetickych a dramatickych témat. Tento zdbér predstavuje
metaforicky vztah Svétylka a filmu obecné.

Popis. Jednd se o pomérné dlouhy (31sekundovy)
staticky zabér ve filmu, kde se ndasledné velmi kratké
zabéry stfidaji s delSimi. Kamera je dostatec¢né daleko,
tak nizko, aby odpovidala vy$ce ditéte, které sedi bliz-
ko lednicky. Kompozice zabéru se vyrazné proménuje,
kdyz otevirdni a zavirdani domdciho spotiebice trikrat
zplisobi prechod ze tmy do svétla a nazpét, zatimco prava
strana obrazu z(stava potopend do tmy. Gomis zde rozviji
hru: mezi stiny padajicimi zvenku na ledni¢ku a podlahu
amezistudenoumodfi,kdyZjsoudvitkazaviena,aosvétlenim
(bilé zdi) pfi otevieni dvitek, které vytvaii dominantni zluty
prvek (Fatiminy Saty, nddobi vedle ni, $térbina dvefi). Vybér
tohoto pocatecniho zdbéru umoziuje dobfe vyuzit téchto
kontrastll a jejich stfidani. Nasledujici zdbér se zaméfi
na jednu z hybnych sil filmu: pohled ditéte.

Stiih a projekce. Tento zdbér ukazuje, jak si Fatima
vytvari ,kino" a zaroven ,film". Z jistého pohledu provadi
stfih uvnitt zabéru, kdyz opakované otevira a zavira dvirka
lednic¢ky. Postava Fatimy se prolind pfi zavieni lednic¢ky
do tmy a pfi jejim otevieni naopak do svétla. Otevit, byt

vidén, skoncit: to jsou tfi stavy filmového zébéru a jsou to
také tfi akce, které provadi Fatima, a to stale rychleji, aby
pristihla zdhadné svétlo uvnitf. Prolinani je rovnéz zvukové,
kdyz se otevienim dvifek dostdva zvuk uvnitf lednicky ven.
Tyto ménici se vztahy mezi stinem a svétlem odkazuji pfimo
k filmové projekci, kterd je zde zndzornénd hned dvakrét.
Jednou jako svételny zdroj lednicky vytvarejici stin Fatimy
na zdi za ni, kterd se tak stdva platnem, a podruhé jako
Fatimin pohled, ktery promitd film uvnitt domaciho
spotiebice.

Vnitfni, neviditelné a imaginarni. Ackoli je vyjadiena
pouze vizudlnimi prostfedky, chapeme, Ze Fatima
si pokladd nasledujici otazku: existuji véci jesté, kdyz uz
je nevidime? Pravé vnitfni - z podstaty véci tedy nevidi-
telné - a imaginarni je tim, co chce Alain Gomis zobra-
zit. Sila imaginace Fatimy ji zakrdtko umozni vzit se
do dobrodruzstvi Eskymaka Inuka/Nanuka (srov. Analy-
za... jedné sekvence str. 24) odehravajici se na ledu jen
na zakladé zdroje chladu (lednic¢ky), ackoli se nachéazi
v zemi, kde je horko. Rozpor, ktery Fatima vyzbrojena svou
bujnou fantazii nevaha popfit, at se to nékterym dospélym
libi, nebo ne.



ANALYZA...
JEDNOHO OBRAZU

Sekvence 6 - 6:25
MISTO DIVAKA

Jizdy. . Tento obraz se nachéazi uprostied filmu, ktery jiz
ustanovil svij princip hry s pohledem, poslechem a pocity
postavy oproti realité, kterou si hol¢ic¢ka pfizplsobuje svou
fantazii. Obraz je zachycen stejnomérnou jizdou vzad, kte-
rou zopakuje zabér nasledujici, odehrévajici se na jiném
misté ve mésté. Jizda je pohyb kamery, ktery umoznuje
intenzivné prozivat prostor a ¢as. Do tohoto okamziku jsme
ve filmu byli svédky tfi extrémné presnych podélnych jizd
(sekvence 3) - zleva doprava - ze zvlastniho Ghlu pohledu,
zaroven subjektivniho (jsme ,chyceni” v pohledu Fatimy)
i abstraktniho (vnimame scény, které jsou projekcei jeji ima-
ginace a nikoli vyobrazenim fyzické reality jejiho pohledu).

Popis. Pohybujici se kamera jede pfed povozem: koné
a muze snimé z celniho pohledu a Fatima, sedici v zadnf
Casti vozu, je k ni obracenad zady. Ramovani zdbéru dale
dévé zvlastni dlraz na krajinu, kterd se rozprostird mezi
chatrnymi stavenimi nalevo, horizontem a ibéznym bodem
vlevo od stfedu a bfehem mote napravo - more predstavuje
misto, kde se v poslednim zabéru filmu zavrSuje pfibéh
postavy. Svétlo pronikd jemnym oparem, ktery ma efekt
sfumata (1). Je zde dobfe patrnd dokumentarni dimenze
Svétylka: skupinka fotbalistd, ktefi si hraji s mi¢em, ¢i vo-
zka, ktery se divd do kamery. Ta je zde danou veli¢inou
a kdn sam s ni béhem jizdy opakované interaguje.

Uhly pohledu divaka. Ve vztahu k Fatimé se zde jed-
nd o neobvyklé uspofddani, protoze hledisko je vnéjsi.
Obraz tak vytvafi zvlastni pocit vzhledem k blizkosti,
kterou zazivdme skrz perspektivu a vjemy holcicky.
Kamera se vzdalila pohledu Fatimy, ze které zde vidime

jen vzdalenou Siji, coz je ve filmu opakujici se motiv,
nicméné dosud se zde neobjevil v takto velkém celku.
Toto uspofadani obrazu integruje dva rtizné thly pohledu:
kamery a Fatimy.

Uhel pohledu jedné divacky. Divék je takto zdvojen, diva
se pevné uréenym pohledem kamery a vziva se zaroven
do pohledu Fatimy, o které vime, ze ustavi¢né podléha své
fantazii. Vidi to, co my? MiZeme o tom vézné pochybovat,
nebot vime, nakolik je schopna pfetvaret realitu v néco
jiného. Je zde v pozici divacky, pfed kterou jsou promitany
obrazy. Pohyb jizdy vzad ukazuje nové véci a zpUsobuje
neustale se obnovujici pohled: povoz tedy promitd svét
pfed o¢ima Fatimy. Stejné jako ve zbytku filmu se zde
nabizi metafora kina (srov. Analyza... jednoho zabéru

str. 22): ubihani krajiny odkazuje na posuv filmového pasu
pred svétlem projektoru a otevird dvefe imaginace.

(1) Termin uzivany v malitstvi, odvozeny od italského slova fumo,
které znamena kouf. Leonardo da Vinci ho definuje ve svém
Pojednéni o malifstvi (1564): ,Dbej na to, aby tvé stiny a svétlo

Y

mizely bez tahd a Car jako kouf.
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ANALYZA... JEDNE SEKVENCE

sekvence 8
KDYZ SE REALITA ZVRATI
KONTEXT, TEMATA A ODKAZY

Tato sekvence je dllezitd tim, Ze uvadi Fatiminu touhu ve skuteénost. Je rozdélena na dvé
¢asti bodem zvratu, ve kterém ma prace se zvukem Ustfedni vyznam. Od sekvence 2 se
led v zdpadni Africe symbolicky nabizi prostiednictvim lednicky (srov. Analyza... jedno-
ho zabéru str. 22), zatimco détska knizka, kterd vyprdvi dobrodruzstvi Eskyméka Inuka,
se ukaze az v sekvenci 5 (5:21). Na samém zacatku sekvence 9 (9:24) nachéazime ste-
jnou knihu, tentokrat otevienou na strané, ktera Fatimé vnukne népad kopat jamu v zemi,
aby v ni nasla zmrzlou vodu.

Prostfednictvim této knihy Gomis odkazuje na film Nanuk - ¢lovék primitivni Roberta
Flahertyho (1923), ktery je povaZovan za otce dokumentéarniho filmu - termin poprvé uzil
John Grierson pro Flahertyho néasledujici film Moana (1925). Je nicméné dobré zminit,
Ze ackoli se jeho jméno poji' s dokumentem, nezdrdhal se americky filma¥ vstupovat do rea-
lity a uzivat vS8ech moznych dramatickych a filmovych néstrojd k vypravéni o boji ¢lovéka
s pfirodnimi zivly. Nanuk - ¢lovék primitivni pfesahuje ramec objektivniho zdznamu reality,
je vyrazné poznamenan fikci a prezentuje se jako vyobrazeni mizejiciho zpuisobu Zivota.
Tento zpUsob Zivota se Fatima snazi ozivit v ulicich Dakaru.

PODIVNA SKUTECNOST
Prvni ¢ast sekvence se odehrava v prostoru, ktery mizeme povazovat za ,skute¢nost”, jiz

Fatima, zde i ve zbytku filmu, zkous$i a zkouma. Uprostied noci za hustého desté si poklada
otazku: ,Mozn4, Ze kazdy Zije ve svém vlastnim svété?"

Zvukova stopa odkazuje k materidlni skutecnosti véci: zvuk kapek desté a burdceni bourky,
tfeni rukou o koberec, Cisty, ostry zvuk balonku, se kterym si, zdd se ndm, hraje o zed.
Nicméné uz zde vyvstava jistd bizarnost. Objevuje se s prochazejicim ¢lovékem, kterého
Fatima vidi jako zjeveni: zpUsob, jakym se muz pohybuje v prostoru, jeho zdhadny Gsméy,
tlumeny zvuk a vyména pohledd stfetavajicich se v odpovidajicich si zabérech pfinaseji
pocit jakési snové zvlastnosti.

Tento pocit se opét vraci, kdyz se objevuje ruka, kterd hladi tvar a poté vlasy Fatimy.

Zvlastni dojem se zakladd na velkém pfiblizeni, nebot branfi identifikaci Zeny, které ruka
patfi a kterd poté odchéazi z obrazu. Fakt, ze Fatima nereaguje ani se neobraci, dal prohlu-
buje pocit naseho vzdaleni skute¢nosti. Nasledujici zabér se ji nesnazi dohonit a zachycuje
tajemnou Zenu, jak mizi.

Rozsifeni rdmu poté umoziuje vidét Fatimu, jak si hraje s mickem o zed. MGzeme zde mlu-
vit 0 zvukovém triku, protoze jasnost a pfesnost zvuku zhmotruje predmét, ktery nevidime
(1). Fakt, ze predchozi zabér byl detailni (a hra tedy probihala mimo rdm obrazu), umozniuje
zddraznit myslenku pevné spojenou s interakci ukéazat-skryt. Jako by se chtéla tazat
po existenci skute¢nosti, stoji poté Fatima na prahu dvefi a sleduje dést, ktery zvuk uginil
vSudypfitomnym.



Motiv prahu zde miZzeme vnimat jako symbolicky pfechod do svéta imaginace.

Tento pfechod je iniciovdn zménou velikosti zadbéru. Nésledujici detail sleduje Fatiminu
ruku, kterou popojizdi po své druhé pazi a poté po zdi. Umoznuje nam pfistup k jejim
pocitiim, jako by zakous$ela svét kolem Cisté dotykem. Zabér rovnéz pfinasi odliSnou tex-
turu obrazu: horsi rozliSeni a mirnou rozostfenost, které vytvari dojem neskuteénosti.

Zvrat se vSak plné zavrSuje az ve zvuku. Realistickd materidlnost prvni ¢asti sekvence
je nahrazena zvuky evokujicimi led a rozpozndvame blizard, strasny ledovy vitr, ktery zufi
v severnich krajich. Textura zdi a pfechod od tmavé barvy kize ke snéhobilé nés prenasi do
zcela jiného prostredi: Fatima se pfipravuje zamifit na sever.

UzPUSOBIT SKUTECNOST SVYM SNUM
Az zvuk umoznuje ,vidét" pobfezni led: chlize po hromadé zeminy okrové barvy se méni

v epopej odehrévajici se v zavéjich snéhu, ktery rozpoznédvdme diky charakteristickému
mékkému tlumenému zvuku krokd v ném.

Pocit imaginarna se dél zesiluje diky zrychlujicimu se tempu. Dvé jizdy, které tvofi posle-
dni dva zadbéry sekvence, ukazuji zvySujici se rychlost Fatimina pohybu. V prvnim zdbéru
se holci¢ka oddava brusleni pfimo po zemi; druhy blizsi, ktery neukazuje jeji nohy, vytvari
iluzi, Zze skute¢né klouze po ledové zemi. Jako u hry s mickem umoznuji velikost zabéru
a zvuk, které ukazuji a skryvaji, pfresvédc¢it divaka o nééem, co neexistuje - kouzlu, které
se odehrava mimo obraz. Prace se zvukem, stéle zaloZzend na zhmotnéni pobfezniho ledu,
néasleduje tempo téchto dvou zabérl a ddvé Fatiminu pohybu dojem opojné rychlosti.

Je to film, ktery zprostfedkovava Fatimé pobfezni led, po kterém touzi, nebo ho vytvafi
sila jeji fantazie za G¢elem vybudovat na ném Nanuklv svét? Svétylko se zaklada na této
otdzce: mize imagindrno existovat vic nez skutecnost? Podobné i film spocivéd ve stejné
vSudypfitomné existenci divdka v kiné: byt jinde a z&roven byt tam, to jest vira, ze ima-
ginarno promitané na platno se béhem promitani stava realitou. Svétylko se takto zd4 byt
motivované aforismem, ktery si André Bazin vypujcil od Jean-Luca Godarda jako moto jeho
filmu Pohrdéni (1962): ,Film méni svét pfed nasima o¢ima v takovy, ktery vyhovuje nasim
touhdm.” @

(1) MiZeme zde rozpoznat odkaz na zavéreCnou tenisovou hru ve ZvétSeniné (1966) Michelangela
Antonioniho, ktera je také hréna bez micku.

(2) Tato véta nebyla publikovana André Bazinem, ale Michelem Mourletem v Cahiers du cinéma v roce
1959 (,0 opomijeném uméni” [,Sur un art ignoré”, ¢. 98]) a v jiné podobé: ,Film nahrazuje nd$ pohled
jinym, ktery ukazuje svét vyhovujici nasim touham.”
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1 - Jako zabit ptacka, Robert Mulligan, 1962.
2 - Zacatek skolniho roku.

3 - Svétylko.

4 - ZkuSenost, Abbas Kiarostami, 1973.

5 - Duch dlu, Victor Erice, 1973




Film je nejen uménim dramatizace, ale také ¢erpé z vytvarného uméni. Pfedevsim z toho-
to Uhlu ho Henri Langlois posuzoval a obhajoval. Pro zakladatele Francouzské filmotéky
je vynélez kinematografu na konci 19. stoleti vyvrcholenim vyvoje vytvarného uméni tohoto
stoleti. Film byl vychvalovan pro svou schopnost zachytit pfitomny okamzik, od samého
pocatku Slo tedy o uméni reprodukovat ¢i znovu ztvarnit.

Zacatky kinematografie tedy mohou byt po pravu spojovany s malitskym smérem impre-
sionismu, jehoz je kinematografie soucasnici. V obou pfipadech $lo o tvorbu v exterié-
rech. Pro malife bylo svétlo prvotnim tématem. Zkoumali jeho variace, barevné vibrace
i jeho nepostizitelny rozmér. V kinematografii, protoze filmova paska byla jesté mélo citliva,
se nedalo natéacet jindy nez ve slunnych dnech, a to je$té jen v dobé, kdy slunce stalo dost
vysoko na obloze. Tato potfeba svétla ostatné vysvétluje, pro¢ se kinematografie rychle
pfesunula do mist, kterym se zacalo fikat filmovda studia (jako napfiklad studio George
Méliese v Montreuil roku 1897), kde bylo mozné zdroje svétla regulovat prostfednictvim
sklenénych stfeSnich konstrukci. Ostatné vime, Ze bratfi Lumierové vyvolavali filmy
ve velmi slozitych a pomalych laznich, které slouzily k sofistikovanému vyzkumu svétla.

Je vice nez zfejmé, Ze film Zacatek Skolniho roku s impresionismem Uzce souvisi. Pfedev§im
je to patrné z toho, Ze je film z ¢4asti natoCen v exteriéru a s pfirozenym osvétlenim -
v té dobé Slo o dllezité rozhodnuti. To se ostatné pozdéji stalo mottem nové viny: opustit
filmova studia a z vétsi ¢asti pracovat s ptirozenym svétlem. Navic v té dobé jesté film
nemohl pouzivat dalsi prvek, se kterym impresionisti¢ti malifi zachazeli mistrovsky, totiz
barvu. Rozierovo spfiznéni s impresionismem vSak presahuje pouhé nataceni v exte-
riéru. Rozier se tak jako impresionisti¢ti malifi snazi postihnout svétlo v jeho pomijivosti,
aniz by ho pouze reprodukoval. Podobné jako Claude Monet v malifstvi se i Rozier snazi
ve filmu zpodobnit, co lidské oko nevidi.

Reného toulky pfirodou jsou taktéZ vyrazné poznamenany svétlem, takZze je inspirace
impresionistickou malbou zcela zfejma. Mlzeme se také domnivat, Zze se film natéacel
v Provence pravé kvili kvalité, ostrosti a pfimosti svétla, jak ho na svych obrazech
zachycuje i Cézanne. Rozier sice nemohl pracovat s barvou, o to vice v8ak propracoval hru
mezi svétlem a stinem.

Filmovy obraz nevyhledava odstiny Sedé - pouze v momentech, kdy se nachdzime ve tfidé.
Mizeme si povSimnout, Ze Rozier zvyraziuje a zvétSuje kontrast stinG, které vrhaji rost-
liny, a vyrazné bilé, kdyz se svétlo setkava s vodou, rostlinami, pidou nebo télem Reného.
Tyto Cisté kontrasty jsou je$té vice umocnény ¢etnymi zdbéry z nadhledu. Svétlo doslova
tluce, co mu pfijde do cesty. Pokud potka vodu, vytvafi na ni miliény drobnych odleskd
a jeji Cistota umoznuje filmati hrat si s jeji prisvitnosti.

Zajem, se kterym Rozier studuje zplsob, jakym svétlo dopadd na vodu a zem, souvisi
s vyzkumy impresionistickych malifd. Toto propojeni vychazi z filtru tvofeného rostlinami
a z vrhanych stini v Renoirové obraze Bal au Moulin de la galette (1876, Bal v Moulin de la
Galette, viz nize vlevo). Se silnéjS§im provensélskym a bukolickym nddechem ztvérnil tento
motiv Claude Monet v obraze Bois d'olivier au jardin Moréno (1884, Olivovy hdj v zahradé
Moréno, viz nize vpravo).

Prekvapivé je i to, ze Rozier v kratkych zdbérech vytvafi doslova obrazy pfirody,

a to ve chvilich, kdy se na svét divdme Reného o¢ima. Jen tézko se nam v téchto chvilich
nevybavi Monetlv obraz, ktery tak jako zébéry filmu Zacatek $Skolniho roku v jedné kom-
pozici spojuji rostliny, svétlo, vodu a odrazy oblohy v ni: Nymphéas, le matin (1914-1918,
Lekniny, réno, viz nize vpravo).



=
0
@]
—
2
S
S5
@)
%
2>

Nesnazi-li se Rozier vyrovnat se v mistrovstvi impresionistickym obraziim, pak se dozajista
snazi zachytit a oslavovat toto prolnuti vody, rostlin a svétla.

SVETELNE IMPRESE

Zachazeni se svétlem u Roziera neni pouhym kopirovanim vyznamného vytvarného sméru,
ale slouzi filmovému vypravéni o Reného vztahu k pfirodé. Mizeme si domyslet, Ze se stava
jeji soucasti, na zakladé toho, jak pronika dal mezi rostliny a nechdva se unaset proudem:
svétlo a stiny, které vrhaji stromy, se na ném obtiskuji.

Sdm René se stdva divadlem, kde se odehrdvéd hra mezi svétlem a stiny. Praci s velkymi
kontrasty mezi ¢ernou a bilou se Rozier snazi chlapce ponof¥it do ptirody, jako by s ni splynul
a stal se jeji soucasti. To je predevSim patrné ve scéné, kdy jde René tunelem, ktery rostliny
vytvofily (viz dole vpravo). Naznacuje to souzvuk Reného s krajinou, v niz mizi a s niz na
svych toulkdch komunikuje. Pfiroda je ztvarnéna jako sila, coz filmu Zacéatek Skolniho roku
dodéva magicky, takika animisticky rozmér. Jako by se Reného snazila ovlivnit, zadrzet ho
a hovofit s nim. To je zjevné zejména pfi jeho fascinujicim tanci s uzovkou, s niz si postava
vytvofila zvlastni pouto (srov. Otazky filmu 1 str. 14). MZeme si vS§imnout také toho, jak se
chlapec objevuje a mizi mezi stiny, svétly a listovim a je pfi tom vzdy obklopen rostlinami.
Nékdy jako bychom ho pozorovali ze zvlastniho Ghlu pohledu a tehdy se pravé zda doko-
nale splynuty s pfirodou, coz z néj déla celistvou postavu.

Rozier dokonce dava svétlu tvar, a to hudbou z Mozartovy opery, kterd k udivu Reného
ve filmu zaznivd, kdyz vytvari "zvukovy obraz" vyvérajici z kouzelného mista. Jde o drii
Krélovny noci z Mozartovy Kouzelné flétny (cf. Analyza... jednoho zabéru str. 19). Tento

"zvukovy obraz" je ale poté vystfidan vizualni svételnou kompozici.

Tim, Ze si Rozier vybral dobu, kdy je slunce silné, doslova zhmotni svétlo v magickém
okamziku. Divak si v§imne, Ze slunce stoji vysoko na obloze a je spojeno v protisvétle
se siti rostlin a proudem vody. Svétlo je najednou materidIni a hmatatelné ve tvaru jem-
nych Castecek rozptylenych ve vzduchu. Toto je také dal$im znakem spojeni postavy
s prirodou, kterd se mu zjevuje, jako by chtéla pozdravit jeho pfitomnost prostfednictvim
vodniho plaza.

NEKOLIK IMPRESIONISTICKYCH PRVKU VE FILMU
Rozier neni jedinym ani prvnim, jehoz tvorba souvisi s néjakym malifskym smérem.

Predevsim francouzskda kinematografie se jiz od dob bratfi LumiérQ inspirovala impresio-
nismem. Jmenujme naptiklad snimek Bocal aux poissons rouge (Nadoba se zlatymi ryb-



kami, viz nize vlevo). S&m nazev odkazuje k malifské studii svételnych efektl na vodni
hladiné ¢efené pohyby vody v nadobé.

Filmovy impresionismus byl spojovan s avantgardou 20. a 30. let 20. stoleti, pfedevsim
s filmafi Jeanem Epsteinem a Germaine Dulacovou. Dulacové pouzivala stfih, dvojexpo-
zici a deformace, kterymi vytvarela emotivni vztahy mezi svételnymi skvrnami a motivy
napfiklad ve filmu Thémes et variations (Téma a variace, 1928, viz nize).

Z Rozierova dila je v8ak patrné, Ze inspiraci nenachazel ani tolik v avantgardé, jako spi$
v dile Jeana Renoira. Jemu také asistoval pfi nataceni filmu French cancan (Francouzsky
kankan, 1955). V tomto filmu hraje dileZitou roli sila barvy a jeji pohyby v jedine¢nych
taneénich obrazech. Jiz dfive na sebe Renoirlv syn upozornil svymi filmy Boudu sauvé
des eaux (Boudu z vody vytazeny, 1932) nebo Une partie de campagne (Vylet do pfirody,
1936, viz nize), které jsou z velké ¢&sti natadCeny v exteriérech a témér zcela s pfirozenym
osvétlenim, predevsim v pripadé druhého jmenovaného filmu.

Jean Renoir tu uvadi archetypdlni motivy impresionistickych platen - snidané v trave,
projizdka lodi (zde vySe vpravo: Veslafi v Argenteuil Augusta Renoira, 1873), damy
odpogivajici pod stromy (vyse: Ctenaika Clauda Moneta, 1872). V tomto filmu, kde se zd4,
Ze se bukolické misto postav zcela zmocnuje, si filmaf v§ima svételnych odleski na vodé,
vibraci a odrazl rostlin. Stiny prospikované zivymi zablesky dopadaji na postavy i na zem.

| ndvaznost na impresionistickou vinu v kinematografii je vyznamny. Protoze se Truffaut
zabyval détstvim (srov. Souvislosti str. 9) a byl Rozierovym zastdncem, zmifnme alespon
zacatek filmu Divoké dité (L'enfant sauvage, 1968), adaptaci skute¢ného pfibéhu o Vikto-
rovi, chlapci, ktery byl koncem 18. stoleti nalezen v lesich v Aveyronu, kde Zil jako divoch.

Aby spojil dité s pfirodou, postupoval Truffaut podobné jako Rozier ve filmu Zacatek
Skolniho roku. Pohrava si s temné Cernymi a Zivymi bilymi tény, kiize nahého chlapce
splyvé s prostfedim. (1) Tak jako Rozier ani Truffaut nepouzivd mluvené slovo. Pouto, kterym
je ¢lovék spojen s prirodou, zprostiedkovava vyhradné vizualnimi a zvukovymi prostredky.

(1) Jedna se o prvni dvé sekvence Truffautova filmu Divoké dité.
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Tyto metodické navrhy vychézeji z pedagogickych principd a jejich
cilem je pfistoupit k filmu citlivym a intuitivnim zpGsobem (sro., str.
2). Pedagogické néstroje k tomuto Gcelu obsahuje metodicky mate-
ridl. Diky ¢asti Rozdéleni na kapitoly (str. 12) bude snadné se ve filmu
orientovat. Co se tyce specifické filmové terminologie, na interneto-
vych strankdch programu CinEd je k dispozici glosar v anglic¢tiné/
francouzstiné.

Filmy Zaéatek $kolniho roku a Svétylko pfimo vybizeji ke spole¢nym
aktivitdm. Jejich nédvrhy jsou uvedeny nize, vzdy vSak zohlednime
specifika kazdého z filma.

* Bez pouziti filmového plakdtu mlzeme vyjit ze dvou obrazki kapi-
toly Témata (srov. str. 5) a polozit si nasledujici otazky: Kde se film
odehrava? Co se dozviddme o postavach? Jaka jsou mista, kde se
vyvijeji?

* Mlzeme zvézit préci pouze se zvukem bez pouZiti obrazu. Na
zékladé nasledujiciho poslechu upozornime na tento zasadni fil-
movy prvek. Bude to pfilezitost zeptat se, co na zdkladé téchto zvu-
kovych prvkl ,vidime": mGzeme podle nich uréit misto, kde se filmy
odehravaji, kolik je ve filmu postav, co délaji, zda jsou nehybné,
nebo zda se pohybuji?

- v Zacéatku Skolniho roku tfi vyznamné sekvence (srov. str. 12)
zdGraznuji vztah k pfirodé, jsou pouze zvukové a tedy bez jediného
slova: 6,7 a 8

- ve Svétylku je sekvence 8 (srov. str. 24) obzvlast zajimava,
protoZe je zvuk zavadéjici a Zaci odpovidaji ¢astéji pobfezni led
nez pfedmésti Dakaru. Nejde o to je napélit, ale je zapotiebi, aby
si uvédomili, jakou roli zvuk ve filmu hraje a Ze mize zcela zménit
vyznam obrazu.

MUzeme pracovat v nékolika etapéch: vyjit z proZitki a bavit se
o nich, poté film shrnout a popsat, a tak dojit k analyze za pouziti
obrazu (okének, jednotlivych zabérd a sekvenci) a zvuku.

*Pfipadné se mulzeme vratit k préci, kterou jsme provedli
pred zhlédnutim filmu na zadkladé poslechu: bylo to, co jsme ve
filmu vidéli, blizké ¢i vzdalené tomu, co jsme si podle samotného
zvuku predstavovali? Je tomu tak v pfipadé obou dvou filmG?

*Které jsou vyznamné okamziky tohoto filmu? Popiste je a feknéte,
kdy se ve filmu odehraly. Svij vybér zdivodnéte.

- Zrekonstruujte vyvoj postav. Jaka je jejich situace na zacéatku
a na konci filmu? Jaké jsou hlavni etapy a promény, kterymi postavy
prochézi mezi témito dvéma body?

*Oslovila vas néktera z postav vice nez ostatni?
Citil/a jste se nékteré z postav blizky/a? Pro¢?

* Charakterizujte jednotlivé postavy

- Maji postavy néjaké spolec¢né rysy? Jaké? V ¢em se lisi?

- Jakou roli hraji v téchto dvou filmech dospéli? Jak se objevuji?
Jaky vztah k nim maji René a Fatima? Jaci jsou dospéli, ktefi jsou
jejich spojenci?

- Jaky maji René a Fatima vztah k autoritam?

(srow. str. 5 ) na zékladé jednoho vybraného
obrazu (vyberou si Z&ci sami nebo pouZzijeme ten, ktery je v knize) -
¢ast skupiny mGze pracovat na filmu Zacatek Skolniho roku a ¢ast
na filmu Svétylko
- Pokud si Zzaci vybrali obraz sami, at svij vybér zdlvodni:
co o filmu obraz fika a které dllezité prvky filmu na téchto nehyb-
nych obrazech nevidime?

- Popsat obraz a jeho usporadani (velikost zabéru, svétlo,
pfitomnost postay, krajiny, atd.)

- Vybrat 4 az 6 slov, kterd s obrazem souvisi

- Z téchto slov Ustné ¢i pisemné zodpovédét nésledujici otazku:
jaka jsou hlavni témata film( Zac¢éatek $kolniho roku a Svétylko?

(srov. str. 26)

- Pfemyslejte o rlznych obrazech (kino, televize, malba, komiks,
atd.), které byste si s filmem spojili.

- Vyhledejte tyto obrazy.

- Usporadejte je za sebou.

- Toto usporadani vysvétlete - jak spolu jednotlivé obrazy souvisi
a jaky maji vyvoj.

Variantou tohoto cviceni je, Ze uditel vybere sadu obrazg,
z nichz si Zaci vyberou omezeny pocet (4-6), poté je usporadaji
a toto usporadani odlvodni.

S obrazy z filmu Trojka z mrav(

- Jaké jsou souvislosti mezi obrazy z filmu Jeana Viga a filmu
Zacétek skolniho roku?

Se v8emi obrazy z kapitoly ,Souvislosti”

- Co maji vSechny obrazy spole¢ného?

- Ktery z obrazll z ostatnich filmd se nejvice blizi filmu Zadatek
$kolniho roku? Pro¢?

S kapitolou Otazky filmu 1 - ,Ukazat-skryt”: pro tuto aktivitu
je vhodné mit k dispozici rizné vyznamné obrazy z filmu nebo
zasadni momenty znovu piehrat (sekvence 6, 8, 11 a 13)

- Co je ve filmu skryté, nebo naopak ukézané?

Budeme-li se soustfedit na pfibéh uzovky (str. 14) :

- Kdy je ve filmu ukézand a kdy naopak schovana?

- Jak je ve tfidé objevena? Je v tu chvili vidét?

- Jaké rizné vztahy méa postupné René k hadovi?

- Jak vysvétlite, Ze René uzovku nakonec pusti? (srov. Analyza...
jedné sekvence str. 22)



Se sekvenci 2 s odvolanim na kapitolu Analyza... jednoho
zabéru a Analyza... jednoho obrazu (str. 22-23)

Nez za¢neme pracovat spolu s zaky (za pouziti pfikladd a ukézek),
fekneme si, co je to zabér, kamera, promitani, projektor a sttih.

- Kde se v této sekvenci odrazi na postaveé Fatimy myslenka kamery/
projektoru? Kde mizeme vidét souvislost s filmovym stfihem?

- Pro¢ mGzeme fict, ze je zédroven hereckou i divackou?

Porovnejte technicky scéndr filmu Svétylko (srov. Svédectvi str. 10)
a sekvenci 2.

- Odpovidaji zvuky a obrazy Udajlim z rozzdbérovani v technic-
kém scénéfii (ktery mizeme definovat jako pléan nataceni zabér po
z&béru, scénu po scéné a kde jsou uvedeny pokyny k obrazovému
pojeti a ke zvukdim)?

- Pfedem vysvétlime koncept polocelku: zménil se béhem nataceni
technicky scénar dané sekvence? Jak to mizeme vysvétlit?

Snazime se zde zdUraznit vyznam prace se zvukem v téchto dvou
filmech, kde hraje podstatnou roli. Nasledujici aktivity se vztahuji
téZ k filmové hudbé. PouZzit miZzeme fadu kapitol, predevsim Otazky
filmu 2 - Zvuk a charakter zvuku (str. 16, zvlasté pak to, co k tématu
fekl Alain Gomis), Analyzu... jednoho zdbéru a Analyzu... jedné
sekvence Zacéatku $kolniho roku (str. 19 et str. 20-21) ¢i Analyzu...
jedné sekvence Svétylka (str. 24-25).

Ve filmu Zacatek Skolniho roku je velmi vyznamny ,zpév
prirody" (sekvence 7)

- Pro¢ postava hybe hlavou? Co pohledem hledd? Co ze scény
vidime a chapeme bez zvuku?

Poté pustte Gryvek i se zvukem.

- Chdpeme ukazku stejné? Co autor fikd o Reného vztahu k pfirodé,
kterad ho obklopuje?

- Pokud byste méli navrhnout hudbu, komentéaf vypravéce nebo
zvukové efekty, co by to bylo?

Vyzkousejte v rdmci dilny:

- Misto Mozartovy Kouzelné flétny pouzijte k ukézce rGzné hudeb-
ni Uryvky a komentujte vybér s zdky

- Napiste komentaf vnitiniho hlasu Reného a je-li to mozné,
pouZijte ho jako hlas vypravécée k dané sekvenci

- Pripojte k sekvenci zvukové efekty (ty najdeme ve zvukovych
databazich na internetu nebo pouzijeme vlastni zvukové efekty)

- Porovnejte pokusy, které jste s zaky provedli, a proberte Rozie-
rovu volbu

Z filmu Svétylko mizeme pouzit sekvenci 8, kde je obzvlast
patrny rozpor mezi obrazem a zvukem

- Zavzpominejte na zvukovou stopu filmu: ¢im je prekvapiva pravée
v této sekvenci?

- Jakd by byla ,normaini" zvukové stopa této sekvence? Udélejte
seznam: predmétd, dotykl, meteorologickych jevi, povrchi
(podlahy, ktze)

- Jsou mezi témito zvuky nékteré, které muizeme vytvéaret sami,
pomoci pfedmétd nebo jednoduchych néastroji?

Od sekvence 14 a s pomoci kapitoly Analyza... jedné sekvence
(str. 20-21), miZeme téz pracovat na vztahu mezi pohyby postavy
a hudbou Daria Milhauda, ktera zde skute¢né pUsobi jako plnohod-
notné vypravéni.

- Zacéatek Skolniho roku: nechte zaky identifikovat zvuky
v sekvencich 5 a 6. Spole¢né zjistéte, Ze narusta pfitomnost zvukl
pfirody

- Svétylko: nechte zaky identifikovat zvuky sekvence 4. Poté pustte
stejnou ukézku, tentokrat s obrazem: jaky je vztah mezi pohle-
dem a poslechem? Probihaji ve stejny ¢as? Pro¢ mizeme fFici,
Ze se Fatima diva i usima?
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