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CINED: KOLEKCE FILMU,
FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o sifeni filmu jako kulturniho statku a o poskytnuti nastroji pro pochopeni svéta. Za timto ucelem byla na zékladé
kolekce filml pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvofena spole¢na metodika, kterd svym pojetim reaguje na
nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zadsadnimi a neustalymi zménami v tom, jak vnimame, pfijimame, Sifime a vytvafime
obrazy. Divdame se na né na rtizné velkych obrazovkach - od téch nejvétsich (v sdlech kin) po ty nejmensi (na smartphonech),
nesméji mezi nimi samoziejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stale jesté mladé uméni, jemuz byla jiz nékolikrat
pfedpovidand smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

Vyse zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi — zejména s ¢im dal fragmentarnéjsim zptsobem sledovani filma
na rdznych obrazovkach - pocitat, a to hlavné pfi sifeni filmG. Publikace programu CinEd nabizeji a uplatiuji citlivé, induktivni,
interaktivni a intuitivni vyukové metody, které ptinaseji védomosti, analytické nastroje a nastinuji moznosti dialogu mezi obrazy
a filmy. S filmy se pracuje na rdznych drovnich - jako s celistvym uméleckym dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na zakladé
rdzné dlouhych fragmentd, ¢asovych useku (staticky obraz, zabér ¢i sekvence).

Tyto metodické materialy vybizeji k tomu, aby se k filmdm pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich cild metodiky
je porozumét filmovému obrazu na zakladé vicera hledisek - pomoci popisu coby hlavni faze veskerych analytickych postup,
schopnosti vybrat obrazy, roztridit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici ze zvoleného filmu ¢i jinych filma,
ale také ze vsech druhli uméni, kterd zobrazuji ¢i vypravéji pribéhy (fotografie, literatura, malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem
je, aby nam obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni,
muze vybudovat a posilit zptsob, jakym mladi vnimaji obrazy a rozuméji jim. Kinematografie je z tohoto hlediska zvlasté cenné
syntetické uméni, mdze vybudovat a posilit zpusob, jakym mladi vnimaji obrazy a rozuméji jim.

Tyto vyukové materidly pripravil Spanéslky partner projektu CinEd A Bao A Qu.

Autofi material(:

Fernando Trueba: Kontext a ramec tvorby; Tak vypada stésti a Dva stastné pary (aneb bigamni bilingvismus); Pfijeti filmu
Javier Rebollo: Filmové odkazy; Odrazy obraz(; Dialogy s jinyml uméleckymi dily

Pep Garrido: Filmové otazky; Scénar: struktura a berlangtv oblouk, motivy a témata

Bernardo Sanchez: Klicova témata. Hodnota prostoru: zachyceni Uzkosti na scéné; Vybér textl k tvaham

Nuria Aidelmanova a Laia Colellova: Uvod k filmu; Filmové otazky; Analyza poli¢ka, zabéru a sekvence; Dialog mezi filmy; Peda-
gogické névrhy

Koordinace CinEd Spanésko: A Bao A Qu

Odborné koordinace tvorby materialu: La Cinémathéque francaise / Cinéma, cent ans de jeunesse
Hlavni koordinator CinEd: Institut francais

Copyright: Institut francais / A Bao A Qu

Tato publikace je ur¢ena vyhradné k nekomerénimu pouziti. Jeji obsah je chranén zékonem na ochranu dusevniho
vlastnictvi.



UvoD

Film Kat patii k velkym dildm $panélské a evropské kinematografie, pfedstavuje to nejlepsi z nezaménitelné tvorby Luise Gar-
cii Berlangy a jeho spoluprace s Rafaelem Azconou, s nimz napsal mnoho svych scénéil. Jeho kostumbristické, hromadné
a hlu¢né scény s brilantné ironickymi dialogy, postavami pohybujicimi se na hrané vroucnosti a grotesky, absurdnimi situacemi,
dokazi zachytit i ta nejzavaznéjsi témata s jedinecnou jizlivosti. Berlanga dokaze utkat, se zjevné lehkou formu, hlubokou a
nemilosrdnou socialni kritiku.

Stejné jako vsechna velkd umélecka dila, je Kat filmem, ktery zasahuje mnohem déle, nez ¢ini jeho samotné postavy a situace,
dialogy a mistrovské provedeni. Poskytuje nekonecné podnéty k zamysleni. S klasickymi filmovymi skvosty navic Kat sdili hlu-
bokou univerzalni hodnotu, aniz by ztratil své pevné ukotveni v historickém kontextu. D&j je zasazen do Spanélska na pocatku
60. let, kdy zemi opanuje vice nez 20 let fasistickd diktatura Francisca Franca a zemé se nachazi v pIném hospodaiském rozkvétu.
Jedna se o obzalobu trestu smrti, ale jak fikal sdm Berlanga, jde o mnohem vic. Je to film o svobodé i nesvobodé; o osobnim
rozhodnuti i konformismu; o nésili ve spolecnosti i Utlaku jedince; jde témér o pitvani toho, co Hannah Arendtova nazyva “bana-
litou zla" Zkratka je to syrova a nemilosrdnd Uvaha o lidské povaze. Proto je Kat i dnes, pfestoze v Evropé doslo ke zruseni trestu
smrti, nezbytnym filmem, obzvlasté pfihodnym a dalezitym pro mladé. Mouhou se diky nému vénovat tivaham o jinych, mozna
méné viditelnych formach trestl i smrti, uvazovat o osobni odpovédnosti kazdého jedince a povinnosti ji nést.
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ZAKLADNI INFORMACE

Plvodni nazev: El verdugo

PUvodni nazev v italstiné (koprodukce): La batalla del boia
Rok: 1963

Stopaz: 87 min

Format: 1:1,66

Zemé puvodu: Espaia / Italia

ReZie: Luis Garcia Berlanga

Asistent rezie: Ricardo Mufoz Suay

Scénaf: Luis Garcia Berlanga a Rafael Azcona
Spoluprace na scénafi: Ennio Flaiano

Produkce: Naga Films S.A. (Madrid) / Zebra Films S.P.A.
(Roma)

Vedouci produkce: José Manuel M. Herrero

Kamera: Tonino Delli Colli

Druhd kamera: Miguel Agudo

Vytvarnik: José Antonio de la Guerra

Stfih: Alfonso Santacana

Hudba: Miguel Asins Arb6 a Adolfo Waitzman (Twist El
verdugo)

Zvuk: Felipe Fernandez

Hraji: Nino Manfredi (José Luis), José Isbert (Amadeo),
Emma Penella (Carmen), Angel Alvarez (Alvarez), José Luis
Lépez Vazquez (Antonio), Maria Luisa Ponte (Estefania),
Guido Alberti (feditel véznice), Maria Isbert (Ignacia),
Alfredo Landa (kostelnik), Chus Lampreave (navstévnik
rekonstruovaného bytu), Manuel Aleixandre (odsouzeny)
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Zabéry

Expresivni uziti zvuku



KLICOVA TEMATA - UVAHY O FILMOVEM POLICKU (OBRAZU)

ZABERY

Zébéry filmu Kat jsou velice slozité a mistrovsky presné.
Mizeme si vSimnout dokonalé symetrie. Charakterizuje ji
opakovani hloubky zabéru a pohybu, coz je klicové. Veskeré
slozky obrazu maji svlj vyznam a béhem kazdého zdbéru
se tyto slozky neustdle modifikuji vzhledem k ¢etnym va-
riantdm pozic a vztahim mezi postavami. Sledujeme témér
nepfetrzity pohyb kamery, kterd je dokonale sehrand s pos-
tavami.V uvedeném filmovém obrazu stoji hlavni hrdina José
Luis vzadu jako mala figurka a je to tchan - kat, komu nalezi
pfedni misto. AvSak José Luis se v toku ¢asu déje a zédbéru
dostane do popredi, jakmile se posadi ke stolu (symbolicky
obsadi Amadeovo misto).

ROZHODNUTI A ROZDVOJENOST

Kata Ize interpretovat jako dilo o pfijimani rozhodnuti. Jak
naznacuje podtitulek této kapitoly, kazdé rozhodnuti pfinasi
také rozkol, fez, néco, co se déli. Hlavni hrdina odsoudi sam
sebe ktomu, aby se choval jako kat, kdyZz téméf nedobrovolné
nebo snad z nedostatku vile ucini své rozhodnuti (ve filmu
opakované fikd “nechtél jsem..." nebo, jako pred timto
zabérem, “tohle se vzdycky stane mné”). Prah predstavuje
skvélou vizudlni metaforu: José Luis vzdy nejprve odmita ve-
jit do néjakého prostoru, ktery ho vede k osudu kata, ale na-
konec vzdy vstoupi, pfejde pres prah, prekroéi limity, které by
mu mély stanovit jeho vlastni hodnoty. Dvakrat to udéla také
v zabéru uvedeném filmovym polickem na protéjsi strané:
poprvé, kdyz vejde dovniti a nasledné, kdyz jde do kuchyné.

PROSTOR

Kazdy prostor byl peclivé vybran a zpracovan minimélné
s dvojim vyznamem. Na jedné strané pfispiva k charakte-
ristice postav a obecnéji k vykresleni soudobé Spanélské
spole¢nosti. Na strané druhé hraje zasadni ulohu pfi uvedeni

na scénu, umoznuje vytvaiet mnoho poloh postav a jejich
vzajemnych vztah(. Napfiklad v byté Amadea a Carmen lze
vnimat prostor mezi vstupnimi dvefmi, pokojem se stolem
v popredi, kuchyni v pozadi, a dokonce i oknem, které se
otvird do dvora sousedui. Také veskeré dekoracni prvky maji
svou funkci: ru¢nik na ruce, lampa jako srovnanis elektrickym
kieslem...

SOCIALNI KRITIKA

Berlanga a Azcona (spoluautor scénafe tohoto i mnoha
jinych Berlangovych filma) dokazi ztvarnit nejzavaznéjsi, jiz-
livd, kousava témata se zdanlivou lehkosti. Pokud se v jednu
chvili na rtech divdka objevi usmév, je jen o nékolik vtefin
pozdéji zmrazen. Pro Berlangovu a Azconovu filmovou tvorbu
poslouzilo jako zaklad kulturni dédictvi Spanélska, kdyZ na-
vazuji na znamenitou literarni a uméleckou tradici. Pocinaje
spisovateli jako De Quevedo a Valle-Inclan az po Goyu, protli
satiru, grotesku a esperpento a vytvofili hravou i bezohled-
nou vizi socidlni i politické reality.

EXPRESIVNI UZITI ZVUKU

| se zvukem Berlanga pracuje s ironii. Zatadil do filmu nepfi-
my zvuk, nahrany po natdceni ve studiu. To mu umozilo
velkou technickou i tviréi svobodu (stejné tak hajil Berlan-
ga dabing dialogd, aby se pfi stfihu daly predélat). ReZisér
vytvoril urcity zvukovy leitmotiv skrz kovové zvuky. Diky
nim je neustale evokovana pfitomnost napfiklad popravciho
nastroje garoty, ktery ztvarnila basa. Obcas vychézi ze samot-
ného kuftiku dalsi z nesourodych prvka: zastrcka pro zavirani
dvefi, fetézy nebo dokonce kuchyriské vybaveni.

SYNOPSE
Luis Garcia Berlanga

José Luis je mlady zaméstnanec pohtebniho Ustavu. Béhem
jedné sluzby ve véznici se seznami s katem jménem Amadeo.
Kdyz mu nese vratit kufiik s pracovnim nacinim, ktery si kat
zapomnél v dodavce, sezndmi se José Luis s Amadeovou
dcerou Carmen. Brzy mezi nimi za¢ne romének, kdyz jsou
prekvapeni a pfistizeni otcem, jsou nuceni se vzit.

Ve sledu téchto udalosti je prostfednictvim statniho sys-
tému pro bydleni poskytnut Amadeovi byt, kde muze zit s
mladymi manzeli, ktefi navic cekaji dité. Avsak s odchodem
do dichodu museji vsichni byt opustit, pokud by oviem zet
nezdédil tchanovu funkci a také se nestal katem. José Luis
tuto myslenku odmita, nakonec vsak pfijimd, presvédcen, ze
nebude muset zadnou popravu vykonat, nebot trest smrti
nebyl jiz mnoho let uplatiiovan. Presto pfichazi rozkaz a celd
rodina je nucena odjet do Palmy de Mallorca, kde ma José
Luis popravit vézné. Rodina se snazi uzit si pobyt jako by slo
o dovolenou a véfi, Ze odsouzenému bude nakonec udélena
pfesunout do véznice. Zde je prakticky odvle¢en ufedniky na
popravisté, kde ma vézen zemfit.




Il = FILM

Il - FILM

KONTEXT A RAMEC TVORBY

FERNANDO TRUEBA'!

FILM V HISTORICKEM KONTEXTU

Pritel vypravél Berlangovi pfihodu o popraveé Pilar Pradesové, ktera byla znama jako "travi¢ka z Va-
lencie’, posledni Zena popravena ve Spanélsku garotou v roce 1959. Kdyz se kat dozvédél, ze musi
popravit zenu, zachvatila ho panika a "pfislusné urady" ho musely opit (v oficidlni verzi "podat se-
dativa"), aby ho presvédcily a splnil svou praci. Provedli to tak, ze ho doslova museli dotdhnout na
popravisté.

V hlavé si Berlanga vizualizoval obraz: velkd, prézdna bild mistnost, kudy kraci vézen s obvyklym
doprovodem a kat v mdlobach, podpirany dvéma strazci. Nékolik let byl timto obrazem posedly, az
se svym spoluautorem scénaili Rafaelem Azconou napsali pfibéh vyustujici v tento obraz: scénafr
Kata. Berlanga prohlasil, Ze to byl jediny ptipad béhem jeho kariéry, kdy obraz predchazel myslence,
piibéhu.?

Pokud by filmovi kritici a historici méli hlasovat v anketé o nejlepsi film v déjinach Spanélské kinema-
tografie, témét jisté by se shodli na tom, Ze je to Kat. Domnivam se, ze podobna anketa mezi divaky
by dopadla stejné. | pres tuto shodu se nejedna o akademicky film, ale riskantni snimek. Skute¢né
doslova riskantni vzhledem k otazkam, o kterych pojednava, o dobé, kdy tak ¢ini a potizim, které mu
to pfineslo. Riskantni i z ddvodu, ze dramaticka a bolestiva témata fesi prizmatem komedie.

Kat byl natocen v roce 1963. Frankova diktatura trvajici témér 40 let (1939-1975) doséahla dvou tretin
své existence a na nésledujici rok se pfipravovaly velké oslavy s ponurym ndzvem “25 let v miru”. Jak
viak hovofit v Katovi v historickém kontextu a nezminit dva Frankovy vyhlasené zlociny?

Nataceni zacalo v pondéli 15. dubna 1963. O tfi dny pozdéji, tedy 18. dubna vojensky soud odsuzuje
k trestu smrti Julidna Grimaua, komunistického vidce pUsobicicho v ilegalité. O dva dny pozdéji,
poté, co byl brutdlné mucen a souzen bez jakékoliv moznosti odvolat se, je zastrelen nahradni cetou
brancd, nebot jak ¢etnictvo, tak vojaci z povolani odmitli trest vykonat. Grimaua zasahlo 26 vystiel(,
ale stale zil, proto ho musel dorazit porucik velici ¢eté. Po zbytek Zivota tim byl posedly a zemfel
v psychiatrické |écebné. At je Berlangovské ¢i Azconovské vyobrazeni spolecnosti jakékoliv, tyto
konkrétni udalosti |ze pfisuzovat pouze rezimu Francisca Franka.

Film byl natocen a mél se ucastnit Filmového festivalu v Benatkach, ktery zacinal 24. srpna. O tyden
dfive nechala Frankova vlada popravit (garotou!) dva mladé anarchisty, Joaquina Delgada a Francis-
ca Granadose. Neni zadnou zvlastnosti, Ze v mnoha zemich byl Franco zndmy jako "kat".

1 Fernando Trueba rezisér, scénarista, stfiha¢, filmovy a hudebni producent, v jeho filmové tvorbé vynikaji El
afo de las luces (1986), Belle epoque(1992) a Divka tvych snt (1998), napsal je pravé Rafael Azcona. Jeho prvni
celovecerni film je Opera prima (1980) a posledni dilo, Spanélska kralovna (2016).

Berlangliv film byl natocen ve $panélsko-italské koprodukci, v Itélii mél nézev La ballata del boia,
tedy, “Katova balada”.. Mezinarodni protesty proti popravam Frankova rezimu v té dobé probihaly
neustale.

FILM VE FILMOVEM A KULTURNIM KONTEXTU

Ve scéné na kniznim veletrhu v Madridu, kdyz jdou hrdinové navstivit akademika Corcuera (doko-
nalé ztélesnéni "intelektuala" za frankismu), ktery podepisuje svou posledni knihu, samotny film vys-
tizné zachycuje kulturni kontext Kata. Panorama doplnuje "moderni" par, co pfichazi do stanku a pta
se, zda maji knihy o Bergmanovi a Antonionim? (pochopitelné nikdo nevi, o koho se jedna), vidime
také chlapce, co prosi o katalogy (jediné ty byly zdarma, déti o né zadaly, aby mohly snit o knihach,
co si nemohly koupit). Lepsi obraz "kulturniho prostredi" doby na¢rtnout nelze.

Historicky pfedstavuji 50. léta ukon&eni mezinarodni izolace Spanélska, dohody Franka se Spo-
jenymi staty, vstup zemé do OSN atd.... Na desetileti se ze Spanélska stavéa scéna velkych produkci
Samuela Bronstona: John Paul Jones (1959), Kral krald (1961), Cid (1961), 55 dnl v Pekingu (1963),
Pad Fie Fimské (1964)... Rok pied Katem David Lean natocil také ve Spanélsku velkou ¢ast Lawrence
z Arabie (1962) a v roce 1965 Doktora Zivaga.

Filmovy festival v Bendtkach v roce 1963, kde se predstavil Kat, proslavil novou generaci britské ki-
nematografie. Ta zde vystoupila s dily jako Billy Ihai Johna Schlesingera, Tom Jones Tonyho Richard-
sona nebo Sluha, kli¢cové dilo dvojice Josepha Loseyho a Harolda Pintera. Mistrovské dilo, jez prediji-
ma filmovy vyvoj kinematografie roku 1968 i Iéta nasledujici.

Ve stejném roce, tj. 1963, Mario Vargas Llosa publikoval romén Mésto a psi a Julio Cortazar Nebe,
peklo, rdj. V témze roce Bob Dylan vydava prvni autorskou desku: The Free wheelin' Bob Dylan.

Vsechna tato dila pfichazi na pozadi roku 1959, kdy evropska kinematografie zazila revoluci. Tedy
presnéji feceno revoluci estetickou, véetné vystridani starsich tviirc novou generaci. K nejviditelné-
jSim projeviim kinematografie patii tzv. nova vina / Nouvelle vague ve Francii a Free Cinema v Anglii.
Ve Spanélsku se nasledné zrodil tzv. "novy $panélsky film", k jehoz nejvyznamnéj$im titulGim patfi

2 Vizkapitola Reflexe Luise Garcii Berlangy (str. 15).

3 [nota de ed.] Ingmar Bergman y Michelangelo Antonioni son dos de los grandes referentes del cine moderno a
principios de los 60, muy reconocidos por sus elecciones formales y expresivas fuertes, y por abordar algunas de las
grandes cuestiones de la modernidad: la dificultad de comunicacién, el aislamiento, el valor (o la pérdida del valor)
de la palabra, la critica a las hipocresias de sociedad burguesa.



Teta Tula Miguela Picaza (1964), Devét dopist pro Bertu Basilia Martina Patina (1965), Hon Carlose
Saury (1965) nebo La busca Angelina Fonseho (1966).

Billy Ihat (John Schlesinger, 1963) Tom Jones (Tony Richardson, 1963) Sluha (Joseph Losey, 1963)

Devét dopist Berté
(Basilio Martin Patino, 1965)

Teta Tula (Miguel Picazo, 1964) Hon (Carlos Saura, 1965)

Zaroven se s "novou vinou" z jiz vycerpaného neorealismu v Italii rodi ,komedie po italsku’, jez pfi-
nesla mistrovska dila jako Zmylena neplati (1958), Velka valka (1959) nebo Stalo se v Turiné (1963)
Maria Monicelliho; Una vita difficile (1961), Svatecni vyjizdka(1962) nebo La marcia su Roma (1962)
Dina Risiho; Rozvod po italsku (1962) ¢i Svedend a opusténa (1964) Pietra Germiho; Vsichni doma
(1960) Luigi Comenciniho; Mafian (1962) Alberta Lattuady. Prestoze ignorovala kritiku i modu
a neméla povahu "inovace", patfi "komedie po italsku" k nejvétsim vrcholim evropské kinema-
tografie a komedie. Smés humoru a dramatu i jeji syrovy realismus nabizi velice bohatou, trefnou
a hlubokou vizi Zivota i ¢clovéka. Kromé neorealismu Ize kofeny této komedie hledat ve Spanélském
pikaresknim romanu, jak pfi ¢etnych pfilezitostech opakoval sam Monicelli.

Ve stejném obdobi Spanélsko vytvotilo svou vlastni verzi komedie. Vice nez o vlivu italského filmu
vsak mizeme hovofit o dvou smérech stejného zakladu, rozvijejicich se v téZe dobé. Jediné frankis-
ticka diktatura nese odpovédnost za to, ze rozkvét nepfinesl vyssi pocet snimkl. Mezi mistrovska
dila Spanélska patti Bytecek (1959) a Vozik (1960) Marca Ferreriho; Svatek dobrocinnosti (1961) ¢i Kat
(1963) Luise Garcii Berlangy a El mundo sigue (1963) a El extrafio viaje (1964) Fernanda Fernédna-Go-
meze. Kuriozitou je, Ze prvni dvé rdila reziroval Ital, ale jesté zvlastnéjsi (a vyznamnéjsi) je, ze prvni
Ctyfi napsal stejny clovék: scénarista Rafael Azcona.

Vozik (Marco Ferreri, 1960)

El mundo sigue ( Fernando Fernan-Gémez, 1963)

Filmy Bytecek (1959) a Kat se prolina problematika spojend s nedostatkem bytd a téma smrti.  V
prvnim filmu se hlavni hrdina ma oZenit se starou Zenou, aby po jeji smrti zdédil jeji byt. Hrdina
Kata se oZeni s dcerou kata, aby zdédil jeho misto a udrzel si byt, ktery pfidélili jeho tchanovi. Tedy
v Katovi zasel Azcona o krok dal co se tyce tématu zapocatém v Bytecku, a pokracuje v ,utahovani
$roub(”. Téma doved| do extrému vykreslai obrazu moralni korupce a spolecenské hniloby. Cini tak
bez toho aniz by se uchyloval ke grotesknu a ¢ernému humoru. Ferreriho film Bytecek je velice rea-
listicky. Velky pfinos Kata spocivé pravé v tom, Ze komi¢nost se zde rodi z reality a ve vétsiné pfipadl
z ni divédka az mrazi.

Ve skute¢nosti Kat patfi jak do $panélské komedie, tak do italské komedie, navic Ize tvrdit, Ze preds-
tavuje vyznamny ptinos $panélské kinematografie té italské, $lo totiz o koprodukci Spanélska a Italie:
koprodukuji ho byvaly fotbalista Realu Madrid NazarioBelmar (NagaFilms) a italska spole¢nost Ze-
bra Films. Hlavni roli hraje Nino Manfredi (znamy jako jeden z péti velikanu ,italské komedie” vedle
kolegli jako Alberto Sordi, Vittorio Gassmann, Marcello Mastroianni a UgoTognazzi). Ve vedlejsi roli
sledujeme jako reditele véznice vynikajiciho Guida Albertiho. Na scénafi spolu s Azconou a Berlan-
gou pracoval Ennio Flaiano, scénarista celé Felliniho tvorby , tedy do doby jejich slavného rozchodu
v poloviné Sedesétych let. Byl vzorem pro mladsiho Azconu. Za kamerou stal Tonino Delli Colli, Paso-
liniho komorni kameraman. Flaianovo jméno v titulcich scénare vsak vice souvisi s byrokracii kopro-
dukce, nez s jeho realnou Ucasti. | obsazeni hlavni role Manfredim byl "pozadavek" italské strany. Ve
skutec¢nosti je pro postavu pfilis pohledny a jak Berlanga, tak i Azcona upfednostrioval José Luise
Lépeze Vazqueze.
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Luis Garcia Berlanga (1921-2010) patii k velikdndm $panélské kinematografie. Stal se svétové
proslulym a uznavanym diky dilim jako Vitdme vés, pane Marshalle (1952), Svatek dobrocin-
nosti (1961) a predevsim diky Katovi (1963). Jeho jizlivy a tragikomicky kostumbrismus, jedi-
necny pohled na tradice a zvyky Spanélské spolec¢nosti, daly vzniknout vyrazu "Berlangovs-
ky", ktery se stal vyjadienim pro vykresleni situaci naseho kazdodenniho Zivota, stejné jako
s "Goyovym" vtiskem (Francisco de Goya) ¢i "esperpénticky” (hrozivy) Valle-Incldna. Tim ale
jeho ptinos pro terminologii nekond¢i: "Berlangita" se nazyva maly jefdb uzivany ve studiu, roz-
montovatelny, Sikovny v omezenych prostorach, ktery Berlanga ¢asto vyuzival pro opakované
zabéry sekvenci v pohybu, velice ¢asto snimajici mnoho hercd.

Luis GarciaBerlanga se narodil v roce 1921 do burzoazni rodiny ve Valencii. Ve dvanacti letech
byl pfitomen nataceni prvniho ozvuceného filmu ve valencijstiné, El faba de Ramonet (1933),
na motivy dila jeho stryce. Kdyz mu bylo patnéct, vypukla ve Spanélsku obc¢anska valka (1936-
1939). Nékolik mésicli pfed jejim koncem byl Berlanga povolan do fad republikanské fronty,
bylo mu 18 a tehdejsi verbovéni bylo zndmo pod nazvem "Quinta del Biberén" (v prekladu
ro¢nik kojenecké lahve). Aby zachranil otce pred trestem smrti (byl odsouzen jako zakladatel
Republikanské unie ve Valencii a poslanec za Lidovou frontu), a aby si ziskal pozornost neopé-
tované lasky, narukoval v roce 1941 jako dobrovolnik do frankistické Modré divize a vydal se
do Ruska, aby se pfidal k némecké armadé.

Po navratu maloval, zalozil filmovy klub, psal prozu i poezii, jako filmovy kritik spolupracoval
s nékolika deniky a zacal psat sv(j prvni filmovy scénar Cajon de perro.

V roce 1947, nastoupil do filmové skoly (Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinemato-
graficas), budouci Oficidlni filmové skoly, kde o nékolik let pozdéji bude studovat také Victor
Erice. Spolu s nim byli prvnimi absolventy také Juan Antonio Bardem, Florentino Soria a Agus-
tin Navarro, s nimiz spolureziroval skolni praci Paseo por una guerra antigua (1949). Nasleduje
kratky dokument El circo (1950), tentokrat jiz pracoval sam. Jedna se o prvni dila jeho boha-
té filmografie tvorené 20 celovecernimi filmy (kromé televizni tvorby, nenatocenych scénari
a divadelnich her), ktera trvala vic nez 50let.

Po napsani nékolika scénard spolu s dalsimi kolegy zaloZil produkéni spole¢nost Altamira, je-
jimz prvnim filmem je Esa pareja feliz (v pfekladu "Tento Stastny par" 1951). Scénare a rezie se
ujal Juan Antonio Bardem, na pozici pomocného reziséra plsobil Ricardo Mufoz Suay, dalsi
Berlanguv casty spolupracovnik. Film mél premiéru dva roky po velkém Uspéchu filmu Vitdme
vas, pane Marshalle (1952) - prvnim celovecernim filmu Berlangy, ktery natocil samostatné a
ktery napsal spolu s Bardemem a dramaturgem Miguelem Mihurou. Snimek se predstavil na fil-
movém festivalu v Cannes, kde ziskal cenu pro nejlepsi film v kategorii komedie, ¢estné uznani
za scénaf a dostalo se mu i pochvaly od reziséri jako Abel Gance nebo Jean Cocteau.

Po filmu nasledovalo mnoho scénéft, které nakonec nebyly zfilmovény (jeden vznikl ve spolu-
préaci s Cesarem Zavattinim, otcem italského neorealismu a scénaristou filmd jako Zlodéji kol

z roku1948 nebo Umberto D (1952) Vittoria DeSica. V roce 1956 natocil Calabuch, venkovskou
bajku s ekologickym pozadim, a v roce 1957 Kazdy tyden zazrak, kde Zaluje komeréni zneu-
zivani zazrakld a zjeveni. O dva roky pozdéji (r. 1959) se Berlanga seznamuje se spisovatelem
Rafaelem Azconou: $lo o klicové setkani. Jejich prvni spole¢né dilo bylo Se vende un tranvia
(1959), pilotni epizoda serialu, ktery nebylnakonec nikdy schvalen. Jejich spoluprace bude
pokracovat pfi vech dalsich rezisérovych filmech az do roku 1987 (Maurové a kfestané).

V roce 1961 spole¢né pisi scénar k Siente un pobre a su mesa, kde rozehravaji kritiku skrytého
pokrytectvi charitativnich kampani. Cenzura si vynutila zménu nazvu na Svatek dobro¢innos-
ti/ Placido. Film byl vybran do soutéze Festivalu v Cannes a nominovan na Oscara za nejlepsi
neanglicky mluveny film, coz bylo dlivodem Berlangovy cesty do Hollywoodu, kde poznava
reziséry klasické kinematografie, jakymi byli King Vidor, Willaim Wyler, Josef von Sternberg,
Frank Capra, Fred Zinneman, Rouben Mamoulian a Billy Wilder.

Po uspéchu Svéatku dobrocinnosti pisi Azcona a Berlanga Kata (1963), ktery ziskal Cenu kritiky
na festivalu v Benatkach, a to i ptes snahu Alfreda Sancheze Belly, tehdejsiho $panélského vel-
vyslance v Rimé, film zakazat.

Kat je pravdépodobné nejoslavovanéjsi a nejuznavanéjsi film ze strany kritikQ, filmata i divakd
celého svéta po dobu témérf Sesti desetileti. Pro milovniky pfehled(i a hodnoceni: Kat se vzdy
drzi na prvnich pfi¢kach nejvétsich filmi Spanélské kinematografie a vzdy je zastoupen v hod-
noceni svétového filmu.

v barvé, oba filmy postihla fada produkénich problémd, coz zpUsobilo, ze se od puvodnich
zamérl dvojice Azcona - Berlanga znacné lisily. Po nékolika mésicich stravenych v Pafizi Berlan-
ga reziroval francouzskou koprodukci Pfirozena velikost (1973). Ve Spanélsku byl tento snimek
nékolik let zakazany. Na filmové platno se vraci s Narodni puskou (1977), kousavym portrétem
frankistické politické ttidy i dekadentni Slechty, kde jako jeden z poradcu pUsobil vnuk dikta-
tora Francisca Franca. O nékolik let pozdéji mu producent Alfredo Matas navrhl natocit druhou
¢ast, vznikl Patrimonio nacional (1980), sledujici pfihody stejnéhohrdiny - markyze - po obno-
veni monarchie.V roce 1982 nésleduje tieti a posledni ¢ast: Nacional lll, tentokrat zaméfena na
unik kapitalu.

Vroce 1984 Berlanga natocil Kravicku (1984), scénaf napsal Azcona jiz v 50. letech, ale neprosel
cenzurou tehdejsi doby. V 80. a 90. letech Berlanga prolozil rezii v televizi a v divadle s rezirova-
nim filmG Maurové a kiestané (1987), Todos a la carcel (1993) a Pafiz-Timbuktu (1998), posledni
celovecerni film.



TVORBA CTYRRUC
Fernando Trueba

V ramci Berlanovy kariéry maji mimotadny vyznam dila vytvofena s dal$imi velkymi filmovymi
tvurci: filmafem Juanem Antoniem Bardemem a spisovatelem Rafaelem Azconou.

S Bardemem ho spojovaly roky studii, prvni filmové prace, zaloZzeni produk¢ni spole¢nosti Al-
tamira i scénér a rezie prvniho celovecerniho filmu (i kdyz skolniho): Esa pareja feliz (1951).

Spole¢né s Rafaelem Azconou psal scénafe (budovali sv(j svét) v letech 1959 az 1987. Kat byl
druhym celovecernim filmem, ktery spole¢né napsali (po Svatku dobrocinnosti z roku 1961 a
dvou dilech televizniho serialu).

"ESA PAREJA FELIZ "/ "TEN STASTNY PAR"

Kdyz se v roce 1951 objevil film Esa pareja feliz (Ten Stastny par), pochybovalo se o tom, zda
nazev odkazuje k hlavnim hrdintim ¢i ke dvojici spolurezisérd: témi byli Luis Garcia Berlanga
a Juan Antonio Bardem. Slo o pokus vytvofit komedii v italském stylu ovlivnénou americkou
(Vanoce v ¢ervenci, 1940 Prestona Sturgese), francouzskou (Antoine a Antoinetta, 1947 Jacque-
se Beckera) a anglickou kinematografii (Mofe whisky! 1949, Alexandera Mackendricka). Presto
je italsky vliv (tvrctd De Sica, Zavattiniho, Zampa...) nejpatrnéjsi.

Esa pareja feliz / Ten $tatsny par (1951)

Pfehnanym tvrzenim neni, Ze se s filmem Esa pareja feliz si $panélska kinematografie prichazi
jakého kdy v@bec méla: Luise Garcii Berlangy (Luis Bufiuel ve Spanélsku prakticky neto¢il).
Avsak néktera partnerstvi trvaji i ve filmovém oboru kratce a po dal$im filmu Vitdme vas, pane
Marshalle (1953) se Bardem a Berlanga rozesli a jejich kariéry nabraly opacny smér: anarchis-
ticky dandy (Berlanga) tihnouci k humanistické komedii a propagétor a angazovany komunista
(Bardem) k socialnimu dramatu. V kazdém ptipadé vsak v 50. letech oba natocili filmy, které
muzeme povazovat za klasiku $panélské kinematografie.

Vitdme vas, pane Marshalle (1953)

DVA STASTNE PARY (ANEB BIGAMNI BILINGVISMUS)

Kdyz Berlanga vidél filmy Bytecek (1958) a Vozik (1960) Marca Ferreriho, pochopil, ze Azcona
je "jeho ¢lovék" a vyzval ho, aby spole¢né napsali jeho dalsi film Svatek dobrocinnosti, ktery
soutézil v Cannes a byl nominovany na Oscara. Pfestoze nezvitézil predstavuje spolu s Katem
jeden ze dvou vrcholl Spanélské kinematografie.

Rafael Azcona tedy zahdjil dlouhy vztah na bazi spoluprace a “vérnosti” s obéma reziséry:
se Spanélem Berlangou to byl vztah kostumbristické povahy a s Italem Ferrerim vztah spise
v apokalyptickém duchu.

Azcona dodal Berlangovym scénarim neuprosnou preciznost a jizlivost, tedy "zlobu a blbou
naladu", jez se do té doby u Berlangy nevyskytovala. Azconova inspirace vychazela nejen z ,ko-
medie po italsku” ale také ze $panélského pikareskniho zanru i Cechova. Doplnil ji o tieti slozku
a neméné dulezity vliv: Kafku a jeho absurditu jako klicovy prvek reality a existence.

Koncem 60. a poc¢atkem 70. let stale temnéjsi a zoufalejsi pesimismus pfivedl Azconu do exis-
tencialni slepé ulicky. Tento fenomén se projevil jiz v téméf neznamem Ferreriho Luomo dei
cinque palloni (1968) a vyvrcholil v sérii ¢tyf filmG: Dilinger je mrtvy / Dillinger é morto (1969)
a Velka Zranice (1973) Ferreriho a Pfirozend velikost / Grandeur Nature (1974) Berlangy a El
anacoreta (1976) Juana Estelricha.

Bytecek (1958)

Svétek dobrocinnosti (1961)
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- Bytecek (Marco Ferreri, 1958)

- Vozik (Marco Ferreri, 1960)

- Svatek dobrocinnosti (Luis GarciaBerlanga, 1961)

- llmafioso/ Ve sluzbach mafie (Alberto Lattuada, 1962)

- Kat (Luis GarciaBerlanga, 1963)

- Peppermint frappé (Carlos Saura, 1967)

- Médni salon (Luis GarciaBerlanga, 1967)

- Los desafios (Claudio GuerinHill, José Luis Egea a Victor Erice, 1969)

- Doupé (Carlos Saura, 1969)

- At Ziji novomanzelé (Luis GarciaBerlanga, 1969)

- Zahrada rozkosi (Carlos Saura, 1970)

- L'udienza/ Audience (Marco Ferreri, 1970) - verze Kafkova Zamku, kterou
se jiz dfive pokusil adaptovat s Berlangou

- Anna a vlci (Carlos Saura, 1973)

- La grande bouffe (Marco Ferreri, 1973)

- Pfirozend velikost / Grandeurnature (Luis GarciaBerlanga, 1973)

- Sestienice Angelika (Carlos Saura, 1973)

- Sila touhy(Juan Antonio Bardem, 1975)

- La anacoreta (Juan Estelrich, 1976)

- Mi hija Hildegart (Fernando Fernan-Gémez, 1977)

- Narodni puska (Luis GarciaBerlanga, 1977)

- Patrimonio nacional (Luis GarciaBerlanga, 1980)

- Nacional Ill (Luis GarciaBerlanga, 1982)

- Kravi¢ka (Luis GarciaBerlanga, 1984)

- El afio de las luces (Fernando Trueba, 1986)

- Maurové a kiestané (Luis GarciaBerlanga, 1987)

- Ach, Carmelo! (Carlos Saura, 1990)

- Belle époque (Fernando Trueba, 1992)

- Divka tvych snG (Fernando Trueba, 1998)

- Dotek motyla (José Luis Cuerda, 1999)

- Paseo por una guerra antigua (spolureziroval Juan Antonio Bardem,
Florentino Soria a Agustin Navarro, 1949)

- El circo (1950)

- Esa pareja feliz (spolureziroval Juan Antonio Bardem, 1951)

- Vitame vas, pane Marshalle (spoluautor scénére Juan Antonio Bardem,
dramaturgie Miguel Mihura, 1952)

- Novio a la vista (1953)

- Calabuch (1956)

- Kazdy tyden zazrak (1957)

- Se vende un tranvia (pilotni epizoda televizniho seridlu Los picaros,
spoluautor scénare Rafael Azcona, 1959)

- Svatek dobrocinnosti (spoluautor scénare Rafael Azcona, 1961)

- La muerte y el lefiador (kapitola Ctyfi pravdy, spoluautor scénéie Rafael
Azcona, 1962)

- Kat / La ballata del boia (guién con Rafael Azcona, 1963)

- Médni salon (spoluautor scénare Rafael Azcona, 1967)

- At ziji novomanzelé (spoluautor scénare Rafael Azcona, 1969)

- Pfirozena velikost / Grandeurnature(spoluautor scénare Rafael Azcona, 1973)

- Nérodni puska (spoluautor scénare Rafael Azcona, 1977)

-- Patrimonionacional (spoluautor scénare Rafael Azcona, 1980)

- Nacional lll (spoluautor scénare Rafael Azcona, 1982)

- Kravicka (spoluautor scénare Rafael Azcona, 1984)

- Maurové a kfestané (spoluautor scénare Rafael Azcona, 1987)

- Todos a la carcel (1993)

- Blascolbanez, la novela de su vida (pro televizi, 1996)

- Pafiz-Timbuktu (1998)

- El suefio de la maestra (kratky film, 2002)



FILMOVE ODKAZY
Javier Rebollo

Filmy Luise Garcii Berlangy cerpaji z nejlepsi tradice italské kinematografie — neorealismu: od
Zavattiniho humanismu a jeho lasky kobycejnym postavam, az k davovym scénam Luciana
Emmera a jeho Zivych dialogl. Cerpaji z emoci a moralky Rosselliniho, ktery tvrdil, ze ,jediné
kritérium moralky je néha”, a z jeho libovéni si v zabérech v podobé sekvenci - kde se postavy
pfesunuji za doprovodu pojizdné kamery nebo jefabu ve velmi malém prostoru (téméf vzdy se
jedna o pfirozenou dekoraci) plném ,pohybu”. Stejné jako fada italskych tvdrcd kladl Berlanga
dudraz na nepiimy zvuk, na pozdéjsi namlouvani dialogl a replik samotnym herci - typické pro
italskou kinematografii. To odlisuje Berlangu od Jeana Renoira, dalsiho volnomyslenkéiského
humanisty, horlivého zastance pfimého zvuku a véhy slova vysloveného v misté i okamziku
nataceni. Tuto estetiku pfimého zaznamu silel také jiny velikan italského filmu té doby, Ermano
Olmi, téz sézi na krasu pfimého zvuku v angazovanych, politickych a lidskych filmech jako Il
Posto.

Berlangovy postavy nikdy nejsou cynické a ani samotny rezisér se i pfes svdj humor nad né
nikdy nepovysoval, coz je velmi charakteristické pro neorealismus i Rafaela Azconu ("jeho"
velkého scénaristu tohoto i dalSich vyznamnych filmG jako Svéatek dobrocinnosti). Azcona
studoval a hodné pracoval v Itdlii. Kromé jinych mimorfadnych az mistrovskych dél se podepsal
pod tvorbu scénare s jinym ,vykonavatelem” trestu, nez je kat - Mafiana Alberta Lattuady. Film
se stal kultem, jehoz skryty vliv saha az ke Kmotrovi.

Kat vznikl v italské koprodukci a v Itélii mél nazev La ballata del Boia (Katova balada). Diky této
spolupréci s Itélii mél Berlanga na palubé i scénaristu Ennia Flaiana, spolupracovnika Federica
Felliniho a Antonioniho. Flaiano se spolupodilel na adaptaci dilaogti Kata do italstiny. Za kameru
se postavil Tonino Delli Colli, Pasoliniho vérny kameraman a hlavni roli nehral $panélsky herec,
ale Nino Manfredi, velky italsky herec a umélec, spolu s Mastroiannim, Gassmanem, Tognazzim
a Sordim se fadi mezi velikany italské komedie. Zajimavé mUze byt, pokud si pfedstavime stejny
film s odliSnymi herci (- coz se v té dobé mnohdy stavalo kvuli problémim s nevyhovujicimi
terminy nebo koprodukci), protoze pravé toto se prihodilov pfipadé obsazeni filmu Kat.

Berlanga mél to stésti, Ze se mu dostalo pratelstvi a pfizné Marca Ferreriho,plsobiciho jak v
Italii, tak ve Spanélsku. Ten ve stejné dobé tocil Bytecek a Vozik, rovnéz podle scénare Azcony.
Vzajemné pratelstvi mezi témito dvéma reziséry mélo urcity vliv na jejich celozivotni kariéru.
Vitalské kinematografii se zrodil také klicovy zabér Kata,migrujiciho”. Migroval z jiného velkého
filmu a Berlanga si jej nevédomky ve svém nenapodobitelném stylu pfizpGsobil. V zavére¢né
scéné Straznikl a zlodéja Maria Monicelliho vystupuje Toto (zlodéj) spolu s policistou

Javier Rebollo je rezisér a scéndrista, mimo jiné autor kratkych filmii: El equipaje abierto (1999), El preciso orden de
las cosas (2001) a En camas separadas (2002) a celoveéernich snimki: Co vim o Lole (2006), Zena bez piana (2009)
a Byt mrtev a byt $tastny (2013).

Aldem Fabrizim. Z4d4 jej, aby ho odved| na komisafstvi a uvéznil. Tento zabér putoval ¢asem
a kinematografii a pfenesl se do zavéru Kata.

Svoboda mysleni a fantazie (zésadné francouzsky koncept) pfisla z Francie s Jeanem Vigem
a René Clairem, se kterymi Berlanga sdilel nejen pouzivani fiolmovych titulkd, ale i vzajemny
obdiv a humor. V paralelnim vyvoji pfichazi z Ceskoslovenska zastupce ¢eské nové viny, rezisér
udivujici svym néznym a absurdnim humorem, Jifi Menzel. Pfestoze Berlanga nikdy nebyl
filmovy fanousek a sam to i hldsal (proto je podezirdn z opaku), do Kata zaradil fadu filmovych
anekdot v podobé nardzek na Bergmana a Antonioniho - jako vyjadieni své nespokojenosti.
Zaroven béhem svého zZivota zminéného ceského reziséra nékolikrat citoval, stejné jako Milose
Formana, nez odesel do USA.

Berlangova generace byla inspirovana také tvorbou USA. Pfistupem a uvadénim davovych scén
jak tomu bylo u Franka Capra a Johna Forda, Charlese Chaplina a Orsona Wellese. Tito Ctyfi
velci filmovi tvlrci méli mnoho spole¢ného. Poukazovali na to nejlepsi i nejhorsi z Ameriky skrz
kriticky a zdrover nézny pohled, pres jednotlivé postavy i davové scény. To se ¢asto délo také
v Berlangovych filmech. Stejné jako Welles (i Renoir), mél Berlanga v oblibé hloubku zabéru, ta
Berlangova hrala méné na efekt, avsak byla velmi pusobiva v ramci celkového podoby scény.
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FILMOVE ODKAZY
Javier Rebollo

KLICOVA SLOVA TETO VIZUALNI MAPY

KAT - RENE CLAIR - SVOBODA - ZABER SEKVENCE - HLOUBKA

POLE - POHYBLIVA KAMERA - JIZDA - JERAB - SBOROVOST - ITALSKA
KINEMATOGRAFIE - NEOREALISMUS - HERCI VE VEDLEJSICH ROLICH -
CELKOVY ZABER - CESKA KINEMATOGRAFIE - HUMANISMUS - VESELI

- AMERICKA KINEMATOGRAFIE - FRANK CAPRA - FELLINI - JOHN FORD -
FRANCOUZSKA KINEMATOGRAFIE - POSTAVY - JEAN VIGO - ANARCHISMUS
- ROSSELLINI - ZAVATTINI - ITALIE - POHYB - ANONYMN/| POSTAVY

- DABING - MARCO FERRERI - STRAZNICI A ZLODEJI - CHARLES CHAPLIN -
RAFAEL AZCONA - LUIS GARCIA BERLANGA
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. René Clair, At Zije svoboda/A nous la liberté (Francie, 1931)
. Frank Capra, You can’t take it with you (Spojené stéty, 1938)
. Federico Fellini,Darmoslapové(ltélie, 1953)

. Vittorio de Sica, Zlodéji kol (Italie, 1948)

. Mario Monicelli, Straznici a zlodéji (Italie, 1951)

. Milo$ Forman, Hofi, ma panenko (Ceska republika, 1967)

. Roberto Rossellini, La macchina ammazzacattivi(ltalie, 1952)
. Jiti Menzel, Ostie sledované vlaky (Ceska republika, 1966)

9. Charles Chaplin, Moderni doba (Spojené staty, 1936)

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Vittorio De Sica, Stfecha/ll tetto(ltalie, 1956)

Jean Renoir, Pravidla hry (Francie, 1939)

Orson Welles, Skvéli Ambersonové (Spojené staty, 1942)
Luciano Emmer, Domenica d’agosto(ltalie, 1950)

John Ford, Slunce jasné sviti (Spojené staty, 1953)

Jean Vigo, Trojka z mravl (Francie, 1933)

Ermanno Olmi, Il posto(ltalie, 1962)

Marco Ferreri, Vozik (Spanélsko, 1960)

Alberto Lattuada, Il mafioso(ltéalie, 1962)

Billy Wilder, Byt (Spojené staty, 1960)
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UVAHY LUISE GARCIl BERLANGY

V roce 1962, kdy se toci Kat, existuje dalsi anonymni, Sediva a dobrackd postava, naivni
kancelatsky ufednik predstavujici sny primérného amerického obcana, podobny nasemu
Spanélskému katovi; jde o C. C. Baxtera, Jack Lemmon v Byté Billy Wildera.

VYBER VE SPOLUPRACI S BERNARDEM SANCHEZEM®:
JEDINEC A NEVIDITELNE NASTRAHY SPOLECNOSTI

Promneje velice dilezité, aby bylo jasno, ze film nevyjadiuje pouze odsouzeni trestu smrti, coz
samoziejmé ¢ini, avSak zaroven chce objasnit neviditelné nastrahy, které nam klade do cesty
spolec¢nost tak, aby omezila nasi svobodu. V nékterych pfipadech mize jedno rozhodnuti
ovlivnit zbytek naseho Zivota. A souhlasim s vami, ze v tomto pfipadé se to dotkne hlavniho
hrdiny ve scéné, kdy se rozhodne pomilovat. Je to moment, ktery méni smér piibéhu. Zaplete
sedosérieudélosti,nad nimizuznemazadnou kontrolu: musi mit dité, musise ozenita dokonce
proti své vali musi zabijet. Spole¢nost jej tla¢i k neustalému vstiebavani okolnosti omezujici
jeho svobodu. Zbytek zivota travitim, ze platiza chybu - miloval v byté svého budouciho tchana.

Uvahy z: Vitdme vas, pane Berlango!, Carlos Cafieque a Maite Grauova, Barcelona, Ediciones
Destino, str. 49-66.

Dalsi, hluboké téma filmu je [...] kompromis, jak snadno se clovék i soucasnd spolec-
nost k né¢emu zavazou, jak snadno clovék pfrijde o svou svobodnou vdli, o svou absolutni
svobodu, niterni osobnost, protoze “se stane soucasti systému”, pouziju k tomu v podsta-
té cizi vyraz "aby pro sebe udélal to nejlepsi". Jinymi slovy, se zdd byt neuvéfitelné
snadné udélat skok ze svobody, skok z byti sam sebou, abychom sami sebou nebyli.

Uvahy z: Novy rozhovor s Luisem G. Berlangou, Juan Cobos ve Film Ideal, 1963, str. 449-458.

Na kata se vzdy pohlizi s urc¢itym odporem, pfitom je to paradoxné spole¢nost, kterad si
jej vymyslela a potiebuje ho. Ani cetnici nepodaji Manfredimu ruku, kdyz jim ji podava
pfi odchodu v jedné z findlnich sekvenci. Spolecnost dokaze akceptovat trest smrti,
ale na druhé strané odmita kata. Chtél jsem tuto schizofrenii a dychotomii zachytit,
proto jsem do titulkl vlozZil dvé casti kreseb z Le voleur, knihy Georgese Dariena.

5 Bernardo Sénchez vyucuje na Univerzité v La Rioja, spisovatel a dramaturg, autor divadelni adaptace Kata a
Bytecku (spolu s Juanjo Seoanem), spoluautor filmového scénére (s Davidem Truebou a José Luisem Garciou
Sanchezem) Los muertos no se tocan, nene (2011). Je také autorem monografie Rafael Azcona: hablar el guién
(Cétedra, 2006).

[...] jednim z nejdullezitéjsich témat filmu je podle mého néazoru ukazat, jak jedinec maze
upadnout do pasti nastrazené spolecnostii, jak jej mlze potieba jen jakéhosnepatrného
zabezpeceni v zivoté mulze uvést do pasti smrti. Pochopitelné, ze kat je obéti. Z
Manfrediho se stava kat, aby mohl ziskat byt, zajistil si budoucnost, a nakonec se
dostdvd na zcela nejistou pldu, tzemi smrti, odstranovani jinych lidskych bytosti.

Uvahy z: Poslednim obyvateli Rakouska-Uherska: rozhovory s Berlangou, Juan Hernandez Les
a Manuel Hidalgo, Anagrama, 1981, str. 95-103.

PROSTOR

Otazka uvahy: Manfredi [José Luis] Zije s rodinou svého bratra v malém byté pouze s malym
socidlnim zafizenim, aby se manzZelé mohli milovat, museji nechavat spat dité s nim.

VSem je velice nepohodIny nedostatek prostoru. Tento tlak na Zivotni prostor v rodiné se
u Azcony i u mé ¢asto opakuje, nevim, mozna je to vlivem neorealismu. Omezeny Zivotni pros-
tor, kterému se Azcona vénoval uz v Bytecku a Voziku, byl také idealnim prostiedim pro druh
filmu, ktery jsme tehdy chtéli délat. Navic se prostor jesté zmensoval v zavislosti na tom, jak
do zabéru pfibyvali herci. Stisnénost prostoru jsem sam pocitoval - obzvlast pfi nékterych na-
tacenich, kdyz bylo horko, opakovani scén a pohyb hercti i techniki v omezeném prostoru, nas
viechny dokézalo pfivést k Silenstvi.

Uvahy z: Vitame vas, paneBerlango!, Carlos Cafieque a MaiteGrau, Barcelona,
Ediciones Destino, str. 49-66.

Nataceni Kata.
Napravo, Luis Garcia Berlanga.



AZCONA: HLOUBKA, KOLEKTIVNI SCENA

Nahota, oprosténi se od veskerého stiedozemniho baroka, je dilem Azcony. K mé optické
citlivosti a pfirozené snaze klouzat po povrchu véci jako za ¢asd Novio a la vista (1953), ktery se
nékterymzvastoliklibi,nyni,diky Azconovi, ptibylahloubka,codo té dobyvmychfilmech nebyla.

Uvahy z: Kat v rozhovorech, L.G.Berlanga, J. Cobos, R. Buceta, W. Leiros, J.M. Pala, J.A. Pruneda
a G.S. de Erice, Film Ideal 141, 1964.

Spoluprace s Azconou piinasi predevsim to, ze jsou eliminovany postavy izolované
ze svého prostiedi a okoli. Vidycky pise na zadkladé urcitého celku, kolektivu.

Uvahy z: Novy rozhovor s Luisem G. Berlangou, Juan Cobos ve Film Ideal, 1963, str. 449-458.

SEKVENCE VELKE BILE MISTONOSTI: VIZE®

Mnoho rezisért fika, ze si vizualizuji vSechno, na co mysli, co chtéji natocit... Nikdy jsem si nic
nevizualizoval pfed stfihem - teprve tam néco vzniklo, obraz atd.... Tohle je jediny pfipad, kdy
jsem najednou uvidél néco jako magickou situaci nebo véstbu. Najednou jsem spatfil ohrom-
nou bilou mistnost bez nabytku, kde zkratka nic neni. Ohromnou bilou mistnost s malymi dvef-
mi vzadu, presné tak, jak je to zachyceno ve filmu, a dvé skupiny lidi, co vle¢ou dvé postavy.
Hloucek lidi, co vle¢e dva muze: jeden z nich zemfe a druhy bude zabijet. Ti dva vle¢eni hlou¢kem
lidi pro mé pfedstavovali spole¢nost, jez nuti zemfit toho, co zemfe a zabijet toho, co zabije.

Uryvek z,Berlanga vidén Berlangou", rozhovor vysilany na Canal 9. Cely Ize vidét na:
vimeo.com/53101672

6 Fernando Trueba odkazuje na tuto reflexi ve svém textu ,La pelicula en su contexto histérico“ (str. 6) a
sekvence je analyzovana v ,Un fotograma. Una caja blancay vacia donde culmina una doble condena" (str. 24).

UVAHY HERCE PEPE ISBERTA (AMADEO)

Tehdy jsem natacel Berlangova Kata. DUllezita, nesmirné sympaticka role, i pfes sv(ij ponury
cil. Muz, co zabiji zkratka proto, Ze je to jeho povinnost, ale na druhé strané nedokéze nikoho
poskodit ani urazit. Zabije odsouzeného, ale mouchu by nezabil. Ma obtiznou psychologii,
presto je ale plny lidskosti. S Berlangou jsem stravil moc pfijemné chvile, také povidanim
si s mym nesmirné inteligentnim ptitelem a kolegou Angelem Alvarezem, velikanem nasi
kinematografie, jenz dokéaze ztvarnitjak sympatie, takivelkorysost.Toon obhajoval mdjnakfaply
a chraplavy hlas pfi dabingu. Jen diky trpélivosti Berlangy a produkce moje prace dopadla
uspésné. Avsak lehky priivan z vétréku ve studiu mi pfivodil zapal plic, co se rychle rozsifil.

Uvahy vynaté z kapitoly: Vzpominky Pepe Isberta v El cine de José Isbert, Julio Pérez Perucha,
Valencia, 1984, str. 218.

nNataceni Kata. Nalevo Luis Garcia Berlanga;
vpravo Pepe Isbert, Nino Manfredi a Emma Penella.
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11l - ANALYZA

ROZBOR SEKVENCI

1 - Uvodni titulky doprovézi ilustrace Le Voleur
Georgese Dariena, doprovazené hudbou, autor
Adolfo Waitzman.(0:00:00 az 00:02:01)

2 - Strazny ve véznici pferusi obéd, aby oteviel
dvéma pracovnikiim pohtebniho Ustavu, co
prindseji rakev. Potkaji se s katem. (00:02:02 az
00:06:53) [viz. Analyza Sekvence. Prezentace pros-
tupuijici cely film]

6 - B&hem jidla u feky Alvarez fika José Luisovi, ze
by se mél ozenit. Amadeo za¢ne vypravét o jedné
ze svych praci. Carmen se vzdaluje. (00:17:36 az
venkové s Carmen. (00:13:10 az 00:17:36) 00:19:32)

5-Vbyté krejcovstvi se José Luis dohaduje s
bratrem Antoniem a se Svagrovou Estefanii. Décko
place. Amadeo za nim pfijde, aby stravil den na

3 -V pohiebnim voze si kat stéZuje, Ze jeho
zaméstnani neni pochopeno. Pti louceni zapomene
uvniti svaj pracovni kuffik. José Luis za nim bézi.
(00:06:53 az 00:08:21)

4 — Carmen, katova dcera, pozve José Luise dal.
Povidaji si. ,Myslim, ze lidé by méli umfit ve své
posteli’, fiké José Luis.(00:08:22 az 00:13:10)

8 - José Luis a Alvarez vyzvedavaji rakev na
pfistavaci draze. (00:21:23 az 00:22:56)

7 — Carmen a José Luis tan¢i v obéti. ,Carmen, kde
bys chtéla umfit?”. (00:19:32 az 00:21:23)
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9 - Na celnici ho vdova po neboztikovi nepoznava.
José Luis telefonuje Carmen a domluvi se na
schiizce u ni. (00:22:56 az 00:24:48)

10 — Carmen a José Luis jsou v posteli. Prekvapi
je Amadeo, spokojeny, Ze se dostal na seznam
zadatelu o oficidlni byty. Pfes prvotni snahu ukryt
se, je José Luis odhalen. Na naléhani Carmen se
postavi pfed Amadea. Vezmou se, | kdyby to byla
lez" (00:24:48 az 00:29:04)

11 -V garazich pohiebniho Ustavu. José Luis
pfipravuje pohfeb. Navstivi ho Carmen a oznami
mu, Ze je téhotna. (00:29:04 az 00:32:27)

12 - Po svatbeé "bohatych", knéz ohlasi snatek
Carmen a José Luise, zatimco ministranti sklizeji
koberce a dalsi pfedméty. Kostelnik zhasne svicky.
Antonio, bratr José Luise, a jeho Zena Estefania
opoustéji kostel dfive, nez podepisuji potvrzeni o
snatku jako svédci. (00:32:27 az 00:36:27)

13 - Antonio a Estefania se pred kostelem chystaji
odjet v sidecaru, kdyz José Luis zdda Antonia, aby
se podepsal jako svédek. | pfes protesty své zeny,
Antonio ustoupi: ,Podepisu a basta”

(00:36:27 az 00:37:23)

14 - Amadeo, Carmen a José Luis navstivi byt, stale
ve vystavbé. Kdyz rozdéluji pokoje, dorazi tfi Zeny a
mlady seminarista a tvrdi, Ze byt je jejich. (00:37:23
az 00:40:35)

15 -V kancelafi stavebni firmy ufednik vysvétluje
Amadeovi, Ze kdyz se jeho dcera vdala a on ma
pred dichodem, byt uz mu nepatii. (00:40:35 az
00:41: 40)

16 - José Luis, Carmen a Amadeo si davaji zmrz-
linu pfed administrativni budovou, kde ma José
Luis zadat o misto kata, jediné feSeni, aby nepfisli
o byt. V prvni chvili José Luis odmitd vstoupit,

ale Carmen a Amadeo ho presvédci. (00:41:40 az
00:44:17)
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17 - José Luis vedeny Amadeem v kanceldfi
podepisuje zadost. Patfi mu ¢islo 37 v seznamu.
Potiebuji doporuceni. (00:44:17 az 00:46:36)

aby ziskali doporuceni od akademika Corcuera:
,Pro budouciho kata, naslednika rodinné tradice”.

18 — Amadeo a José Luis jsou na kniznim veletrhu,

Moderni mlady par hledd knihy o Bergmanovi
a Antonionim. (00:46:36 az 00:51:36)

19 - José Luis si vyzveddva mési¢ni mzdu. Kdyz
vyjde ven, zasdhne do hadky, protoze ma obavy, ze
by mohla skoncit vrazdou. (00:51:36 az 00:55:13)

20 - José Luis, Carmen, dité a Amadeo uz jsou

v novém byté. José Luis obdrzi soudni vyzvu: musi

vykonat nejvyssi trest. Chce rezignovat, ale Carmen
a Amadeo ho presvédci s tim, Ze existuje moznost,

Ze prijde milost. (00:55:13 az 01:02:11)

21 -Rodina dorazi do Palmy de Mallorca, kde jsou
turisté, vlajka OSN a probiha soutéz krasy. José Luis
se pokusi utéct, kdyz vidi, ze na néj cekaiji cetnici.
Nakonec, poté, co mu Amadeo donese zapomenuty
kuffik, s nimi odjizdi. (01:02:11 az 01:05:21)

[viz. Analyza zabéru: Pfedtucha kone¢ného trestu
aneb prvni smrt José Luise]

22 - Z vozu, ktery jede do hotelu zdravi Carmen, 23 -V penzionu Amadeo a Carmen s bytnou

décko a Amadeo José Luise.Ten se vzdaluje v auté prochazeji jidelnicek. Pfichdzi José Luis: vézen

Cetnictva. je nemocny. Rozhodnou se, Ze si cestu se viemi

(01:05:21 az 01:05:55) hrazenymi vydaji uziji: jako by to byla dovolena.
(01:05:55 az 01:08:02)

24 -V prodejné se suvenyry tfi mladé svédské
turistky pozadaji José Luise, aby je vyfotil. Carmen
zacne zarlit. (01:08:02 az 01:10:05)



25 - Carmen a José Luis navstévuji Draci jeskyné.
Ve tmé se libaji, za zvukd Offenbachovy hudby,
priplouvaji tfi ¢etnici a vyvolavaji José Luise mega-
fonem. Odjizdi s nimi. (01:10:05 az 01:13:59)

29 -V kuchyni véznice José Luis odmita vykonat
préci. Ptd se, kde jsou dvefe. Chce odjet do Madridu,
byt uz pro néj neni dlileZity a chce se vzdat funkce.

Vypravi svij ptibéh fediteli véznice a ten mu nabizi
véznovo Ssampariské. Daji mu kravatu. (01:18:07 az
01:25:30)

26 — Ve dvore véznice strazny umistuje kovové ¢asti
na garotu, aniz by ho Luis instruoval. (01:13:59 az
01:14:50)

30- Dos grupos atraviesan la gran habitacion
blanDvé skupinky prochazeji pres velkou bilou
mistnost, kde jsou malické dvere, v jedné je kat a ve
druhé odsouzeny. José Luis omdli, ale vle¢ou ho dal.
Mizi za dvefmi. (01:25:30 az 01:27:20)

[viz. Analyza filmového poli¢ka. Prazdna bila
skiinka, kde vrcholi dvoji trest, str.24]

15T S I’

28 — Bachat doprovazi José Luise do cely
odsouzeného. Diva se pres okénko dvefi, ale nic

27 - Markyz pfinasi Samparnské pro vézné, zatimco
se Amadeo snazi uklidnit José Luise s nadéji, ze

bude udélena milost. (01:14: 50 az 01:17:17) (01:17:17 a2 01:18:07)

31 -V pfistavisti se José Luis po prvni popravé
sejde s rodinou. Uz to nechce délat. "Ale, to jsem
poprvé fikal taky’, prohlasi Amadeo a louci se s
vnukem v narudi. Bohati moderni turisté za zvuku
hlasité hudby opoustéji Stastné pfistav. (01:27:20
az do konce)

nevidi, protoze knéz v ¢erném stoji pfimo naproti.
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FILMOVE OTAZKY

SCENAR: STRUKTURA A BERLANGUV OBLOUK, MOTIVY A TEMTA, Pep Garrido

Vzdy, kdyz se k tomu naskytla prilezitost, mival Luis Garcia Berlanga ve zvyku brojit proti kon-
ceptu klasického scénafe, jenz povazoval za,filmové gestapo”. Béhem natdceni se radéji nechtél
citit svazany, nechdval si prostor pro tvorbu, improvizaci a objevovani a film dodélaval ve zvuko-
vém studiu. Tam, stejné jako Fellini, dokon¢oval dialogy a vylep3oval sekvence k dokonalosti, az
dosahl vysledné podoby (obcas za cenu toho, zZe je Uplné predélal).

celkové koncepce, struktury, interpretace a vystavby postav, dialogy a stfih), je nepochybné, ze
Kat ma jeden z nejdokonalejsich a nejpragmatictéjsich scénard Berlangovy filmografie. Spolu
s Rafaelem Azconou se pod néj podepsal sdm Berlanga a pfedstavuje vrchol veskerého umélco-
va narativniho a vyrazového hledani.

Berlangismus, nezaménitelny, kostumbristicky, vystfedni, sborovy a bouftlivy styl, s intenzivnimi
hutnymi blaznivymi dialogy, je lehky jen zdanlivé. Berlanga a Azcona ho svou inteligenc do-
vedné manipuluji a nabijeji jizlivym ¢ernym humorem, aby odhalili skrytou hrlizu, coz ocenili
pfedevsim divaci frankistického Spanélska. V temnoté kinosélu byla salva smichu podvratnym
gestem svobody, uvolnujicim ventilem pro kritiku.

Berlangovy a Azconovy scénéare maji dokonaly spdd, dokazi obelstit cenzuru a Ize je natocit
jen lehce upravené, prestoze obsahuji nékterd nemilosrdna tvrzeni namifend proti diktature.
Spanélska cenzura byla neobratna a malo sofistikovana a Berlangova zlata trilogie (Vitame vas,
pane Marshalle, ktery napsal s Bardemema Mihurou, Svétek dobro¢innosti a Kat, jako spoluau-
tor scénére s Azconou) se diky inteligentnimu a jemnému vypravécskému postupu piekvapivé
dotyka zakdzanych okraja politiky, ndbozenstvi i sexu.

Jak uvadi Fernando Trueba ve svém textu o kontextu filmu, jddrem scénare se stal skutecny
pfipad popravy Pilar Pradesové, “travicky z Valencie’, kdy se kat zhroutil pfi nekontrolovatelném
nervovém zachvatu. ,Dobre”, fekl Azcona, kdyz se seznamil s vynikajici scénou, kdy se z kata
stava obét, ,takze jediné, co muime udélat je k tomu ptidat jesté hodinu a pal”. Styl vypravécs-
ké struktury té hodiny a pUl, co se ve scénafi Kata onjevila, nazyvame ,Berlangliv oblouk”. Jde
o cyklickou strukturu zalozenou na emocni logice, podle které hlavni postava (nikoliv hrdina),
kon¢i hiif, nez jak tomu bylo v jeho vychozi situaci. Kruhovost scénéfe, jenz v pfipadé Kata zaci-
na i kon¢i popravami, tuto strukturu posiluje.

Podivejme se na vyvoj této struktury ve tfech déjstvich filmu:

Pep Garrido je scénarista a rezisér. Spolureziroval Bustamante Perkins (2018) a pfipravuje Sense sostre. Od poc¢atku
je soudasti tymu Cine en curso - filmového vzdélavaciho programu.

Expozice.

V prvnim déjstvi se nastini situace a konflikt. Tfi rGzna hlediska predstavi tfi hlavni postavy: José
Luise, pracovnika pohfebniho Ustavu; Amadea, konciciho kata a Carmen, katovu dceru. José Luis
se do ni zamiluje. Jeji otec Amadeo je pfistihne "inflaganti’, nasledkem ¢ehoz jsou nuceni se vzit.
Carmen otéhotni. Amadeovi je pfidélen statni byt, ale po bydleni je velkad poptavka, a protoze
pljde do dichodu, pfijde o néj. Mohl by jej ziskat jen v pfipadé, ze se nékdo z rodiny ujme jeho
zaméstnani.

Euforie.

Druhé déjstvi naznacuje, ze konflikt se vyfesi priznivé. Postavy jsou smérovany k velké spokoje-
nosti, aby skute¢nost byla jina a pad o to tvrdsi. | pfes odpor José Luise pracovat jako kat, naléhani
jeho zeny i tchdna, stejné jako potieba Zivit syna, ho ptivedou k tomu, aby nakonec souhlasil s tim,
Ze se stane nasledovnikem Amadea. Hy¢ka si nadéji, ze nikdy nebude muset préci vykonat. Dosta-
nou byt. Zd4 se, ze viechno jde dobfe (dokonce si mohl koupit i motorku sidecar) az do okamziku,
kdyz José Luisi oznami, Zze musi na Mallorku, aby vykonal popravu. Avsak nadéje na milost a odkla-
dy proméni cestu v dovolenou.

Pad.

Neblahé rozuzleni nés stavi do stejné nebo dokonce horsi situace, nez ve které byl José Luis na
zacatku. Milost neprichazi. Tiha okamziku i tlak Gfednikd brani José Luisovi, aby rezignoval na své
zaméstnani. Z kata se stava obét. Pii navratu na lod José Luis pfisahd, ze uz ,to" nikdy neudéla. Na
coz Amadeo odpovi:, Ale, to jsem poprvé fikal taky”

Hlavni postavy jsou jistym zptsobem sloZité a maji Siroké emocni rozpéti (zvlasté José Luis, chudy
muz odhodlany polepsit si, jehoz ambice a okolnosti donuti prekrocit své moralni zasady). Vedlejsi
postavy a socialni skupiny ztélesnuji ¢ast stereotypd, rozpitvanych s mistrovskou presnosti. Prikla-
dem je Antonio, starsi bratr José Luise, armadni krej¢i, nebo cirkev, fungujici jako metonymie dvou
hlavnich pilifG reZzimu, také turisté, odosobnéld masa cizincl, hlavni sila Frankova pokroku, vzdy
ochotni divat se jinam, protoze ,Spain is different".



PRONIKAVE DETAILY

Velkou pozornost si zaslouzi i dialogy a drobna gesta opakujici se béhem celého filmu. Jsou plné
horké a bodavé ironie. VSimnéme si dvou piikladt.

A) Ruzné skryté narazky odkazuji k popravé garotou. Citujeme nékteré:

- Kdyz dorazi Amadeo do nového bytu jesté ve vystavbé, upozornuje tchan zeté:
,Pozor, zlomis si vaz” [Sekvence 14 - od 37 min 23 s do 40 min 35 s]

- Nez jdou kvili zadosti o zaméstnani kata do budouvy ¢etnictva, chysta se Carmen
koupit muzi ve slevé kosili a pta se José Luise, jaky ma obvod krku. On si nedokaze vzpome-
nout, a tak se ptd Amadea, odbornika na krky: ,Otce, jaky méa obvod krku?”. Amadeovi staci
rychly pohled a trefi se. [Sekvence 16 — od 41min 40s do 44min 17 s]

- Pted popravou Ufednici navlecou nasilim José Luisovi kravatu, kterd by mohla sym-
bolizovat provaz nebo samotnou garotu. [Sekvence 29 - od Th 18 min 07 s do 1 h 25 min 30 s]

b) Objevuje se také fada odkazl na jidlo a cistotu, coz ma konkrétni podobu metonymie for-
mou nékolikrat opakovaného gesta: ,myti rukou”. Napfiklad kdyz José Luis jde ke katovi dom,
aby mu donesl kufiik zapomenuty v auté. Poté, co ho necha odlozeny u dvefi, umyje si ruce,
v tu chvili vyjde Carmen, ktera si také utird ruce do zastéry. Potom si doma Amadeo susi ruce do
kuchynské utérky. Toto gesto predstavuje kostumbristicky portrét charakteristicky pro Spanéls-
kou spole¢nost, pro niz mé hygiena a cistota velkou hodnotu; nepochybné viak také odkazuje
na vyraz pfipominajici gesto Pontia Pildta. Ten poté, co odsoudil Jezise k trestu smrti, omyl si
ruce pred davem a pravil:,Ja nejsem vinen krvi toho ¢lovéka. Je to vase véc.” (Evangelium podle
Matousde 27:24). KdyZz Amadeo pfedstavuje Carmen, fika: ,Je velice ¢istd"

Cistota a klid

Kat pochopitelné predstavuje obzalobu trestu smrti. Bez polehcujicich okolnosti, v kontextu
kde trest tvoril kazdodenni kolorit. Ale jak fikal sam Berlanga, je také mnohem vic. Je to film
o svobodné vili a jejim nedostatku, o nasili, s nimz socialni predurceni - a v Sirsim smyslu au-
toritafstky rezim - nuti, vydiraji a utlacuji jedince. Jde v ném také o problematiku s bydlenim
a o to, co je pracujici tfida schopna udélat za oficialni byt v betonovém bloku na mizerném
madridské periférii “s vyhledem do kopcl”. Je o smrti a vysostném pravu autority uzurpovat
si vysadu Bohd, aby ji proménila v ¢iny dle své libosti, jménem zakona i jiného kata: Francisca
Franca, ktery se také podle mnohych divaku skryval v nazvu Berlangova filmu.

Berlanga formuluje moralni postoj své filmové tvorby témito slovy:,Kdyz feknu, Ze tahle spo-
le¢nost je jen sracka, nevim, jestli nabidnu néjaké reseni. Tvrdim, ze mé filmy i ja plujeme na
stejné lodi této spolec¢nosti. A na té lodi vzdy moc¢im na stejné misto, takze tam snad vznikne
otvor a lod' se potopi.”
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HODNOTA PROSTORU: ZACHYCEN| UZKOSTI NA SCENE,
autor Bernardo Sanchez

Kat je jak ozvucena skfinka, kde vsechno rezonuje a nepfinasi ulevu, vypoustéci ventil, vychod,
obzor, zadou pozitivni budoucnost a pochopitelné ani realné odpovédi. Vsechno zni ve smycce
a upada do falSe. Kde se viechno hrouti smérem dovniti. A kazdé vyicené slovo —ospravedI-
néni, lasky, slibu, budoucnosti, $tésti, nadéje, utéchy, snazné prosby- je od pocatku potopeno.
Lze fici “uduseno”.

Jedinci uvéznéni uvniti tohoto prostoru - trojice hlavnich hrdind, ale také jejich pfibuzni a
kolegové z prace — nemohou existovat, vést dialog, milovat se, citit, mit vzadjemné vztahy ani
se posunout vpred... Ani zit. Chci fict opravdu svobodné. Je to takové “neziti”. ProtoZe jsou si
navzajem podminéni. Chté nechté se svazuji navzdjem osudovym zplsobem, aniz by slo pretit
fetéz zavislosti, aniz by $lo cokoliv fici tak, aby se v3e zlep3ilo. Nikdo z té diry nikoho nevytahne.
Pfesné naopak. Jedni tla¢i druhé. Jejich role je dozivotni: stary Amadeo se kvili své profesi kata
ocita prakticky na okraji spole¢nosti; Carmen je odsouzena k tomu byt dcerou kata a José Luis
Rodriguez - jehoz profese se jiz tykala zemfrelych, avsak nemél zodpovédnost za jejich smrt -
musi pfijmout povolani kata, dostane se na Amadeovo misto, aby dostal byt, coz mu umozni
vzit si Carmen, kterou ptived| do jiného stavu, vychovdvat syna; syna, co pro ostatni bude -ji-
nak to ani byt nemuze- “katdv vnoucek”.

Proto se scénaf filmu tak netprosné roztaci; postupuje jako pfi utahovani “sroubl” (v kazdém
smyslu slova) u fetézu povinnosti José Luise. Kazda z nich ho zavazuje jesté vic, je nevratnd a
zahani jej do rohu, vede jej nejen do bodu jeho moralniho sebezniceni, ale az k provedeni smr-
ti blizniho, ktery je pro néj uplnym cizincem. Zahani jej do rohu, ktery jej limituje do té miry, Zze
je naprosto nemozné fict “ne” nebo se postavit sledu udalosti; je nemozné byt viibec vyslysen
(jeho rezignace neni pfijata; nikdy nedojde k udéleni milosti). Do rohu, ktery jej limituje tak,
Ze ani pii pohledu zpét jiz nelze rozpoznat, kde se zmylil poprvé. Dovadi ho do stavu, kdy uz
nepoznava sam sebe.

Spole¢nost a jeji struktura klade mimoradné vysokou cenu za sny, touhy a osobni plany, které
jsou vymahany podstatné rychleji v ramci represivniho, uzavieného a natlakového systému.
Systému nesouciho nedostatky stejné jako frankisticka diktatura, na jejimz podkladé se v 60.
letechrozehrava ptibéh téchto dvou katd. Cena je tak vysoka, Ze se za ni plati zivotem. Ve |ha-
tach, které jsou stale nepfijemnéjsi. Plati se vlastnim zivotem i cizimi, jako je tomu v ptipadé
kata. Z tohoto sociadlné-politického a historického hlediska lze film povaZzovat za pfibéh gene-
race, jejiz obcané, zvlasté ti ze stredni tiidy, museli obétovat mnoho svych ambici, ideji i plana,
aby mohli “zajistit” rodinu.

Skiinka vytvorena v Katovi uvniti obsahuje dalsi skiinky, néco jako pevné ptihradky: obydli
chudych, sklad pohtebni sluzby, krej¢ovstvi ve sklepé, oficidlné chranény maly byt (nejprve
navstiveny ve vystavbé, kdyz je to jesté iluzorni, neexistujici dira), Draci jeskyné, byt a viechny
Casti véznice: mfize, mistnost pro navstévy, cela, kuchyn, chodba vedouci na poprav¢i dvdr,
jiz Berlanga nazval “mysi dirou” (malé cerné dvefe, “mysi dira” vedouci na popravisté). A dalsi
suplicky jako loznice, sakristie, pokladna a rlizné kancelare: Kafkova stopa. Navic je tu kuffik:
cerna skfinka celého dramatu s vrzajicimi kovovymi nastroji smrti zevniti . Vsechno opakované
pohlcuje zpét do svého vaku, putujiciho mikroprostoru.




Snad nejvystiznéjsi definici prostorového utrpneni a nekolegiadlniho boje o to, aby si ¢lovék
v té skiince nasel noru rpo sebe, fika José Luis, kdyz si predstavuji dispozice pokojl pro byt ve
vystavbé. Navrhne Carmen, aby jejimu otci nechali ten nejmeni, protoze je koneckoncl stary
a ve svém véku méné dycha. Dalsim paradoxem pfibéhu - podtrzeny celkovym tragickym para-
doxem pfibéhu - je to, Ze i kdyz se zd4, ze se prostor v uréitém bodé zacind otevirat z Madridu
pfesunem na Mallorku, z ulic k mofi, zlovéstny vnitini okruh, ktery neustale prochazi Zivotem
manzeld, zuzuje opét okraje, dokud se zcela neuzaviou. Ve shodném paradoxu (kdyz to vypa-
dé, ze se postavy premistuji z Sedivého Madridu do jasu Mallorky), vzbuzuje postupné stiedo-
mofiska zare pocit az neskutecné béloby, az désivé podobné bilé smrti.

Postavy vystupujici ve filmu Kat jsou doslova ,uvéznény ve vlastni skfifce”. Jejich téla, slova
i ¢iny jsou prazdné. Berlanga a Azcona neskryvaji, ze postava odsouzeného predstavuje ne-
vyhnutelny odraz osudll José Luise a Carmen. Vzdyt José Luis, oficialni kat, je dovlecen na po-
pravisté. Je vlecen pres velky bily prostor, dvar, sniman seshora, jeho velikost je minimalizova-
na, jako kdyby byl pouze mala karikatura, prakticky jen hmyz. Klade vétsi odpor (dalsi paradox)
nez samotny vézen (mimochodem, hral jej Manuel Aleixandre, i kdyz ho sotva zahlédneme).

Toto poetické a vizuélni prolinani prostorti, dialogli a epické plavby do jednoho kontinua je
dosazeno diky dokonalému propojeni prostorové inteligence Luise Garcii Berlangy. Expert na
manipulaci s prostorem protahuje vse v dlouhych zédbérech nehybnych ¢in(, ztvarnuje scény
tak, aby se prazdnota stala az hmatatelnou a postupné brouseni Sroubl s jejich utahovani
mslyset. K tomu mlzeme pfidat impozantni ucho Rafaela Azcony, jehoz citlivost na akusticky
efekt nema ve spanélské kinematografii obdoby. Azcona j schopen zachytit vse podstatné pro
Spanélsko od 30. let do prvniho desetileti 21. stoleti. Mistrovsky umistuje véty do tisnivé, po-
drobné a rychlé sekvence dialogu, které vsak nakonec vyblednou. Jsou uvrzené do kone¢ného
ticha, necinnosti, do skfinky, ktera je zbavi véech znamek zivota.

Kde je tedy ten slavny Berlangtiv ,Cerny humor”? Jde pouze o efekt. Jde o humor pouze pokud
se na situace divdme zvenku, protoze zivot svymi neresitelnymi protiklady, ndhodami a para-
doxy nabyva tragikomickou a absurdni podobu. Ta nas vzdy, kdyz nejsme my samotni subjekty,
které prochazi uzkosti, rozesmiva. Sméjeme se, abychom se nerozplakali. Rafael Azcona zcela
po pravu tvrdil, Ze mu neslo o to, aby produkoval ¢erny humor”, ale Ze se pouze vymezil na po-
pis vnitfnich mechanism skutecnosti, reality, jejiho fungovani... Nékdy tak absurdni, tak tem-
né. A nékdy je to absurdni a cerné. Je pravda, Ze situace Josého Luise Rodrigueze je extrémni
pfipad, bez vychodiska. Udalosti jeho Zivota maji mnoho rdznych verzi v kazdodennim Zivoté
kazdého z nas. Zivot nas den co den vydira s vymluvou, Ze je tfeba pokryt potieby emocionalni
¢ifinan¢n, svazuje ndm ruce, zadluzuje nebo dokonce uvrhuje do rukou exekutora.
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FILMOVE POLICKO

PRAZDNA BILA SKRINKA, KDE VRCHOLI DVOJI TREST
(sekvence 30: 1 h 25 min 30saz 1 h 27 min 20 s)

Pravdépodobné se jedné o nejsymboli¢téjsi obraz celého filmu. Jak jsme se jiz docetli, $lo o prvni
obraz v Berlangové mysli (viz. Uvahy z,Berlanga vidén Berlangou” str. 15).

Jedna se o velky, témér abstraktni prostor - skfifiku, kde jsou obrovské bilé Spinavé zdi a Se-
diva podlaha, dva hloucky lidi smétuji k malym dvefim, dokonalému, tmavému obdélniku, k
dalsi abstraktni geometrii, umisténé na konci zabéru. VSichni se ubiraji ke dvefim, které jsou
stfezeny muzem v uniformé . Vyjev jako v Kafkovi: prostor, netprosné chladny, dehumanizo-
vany je sam o sobé désivy.

Stejné studeny jako prostor je i samotny zabér. Je zachycen diky kametre, sestrojené a umis-
téné pfimo pro nelehky pohyb a snimani téchto vyjimecnych obrazovych sekvenci. Vyvy3ena
poloha kamery v rohu obrazu pfipomina misto, kam se obvykle umistuji bezpe¢nostni ka-
mery. Cilem je zachytit prostor s odlidsténym okem, které vidi vSéechno jako ve Foucaultové

panoptiku. Z této pozice, kterd je lehce vybocend, kamera zvétsuje objem prostoru i jeho
prazdnotu.

V prvnim hloucku, ktery doprovéazi odsouzeného, rozpozndvadme lehce upozadénou postavu
knéze, nezbytného spolupachatele popravy - stejné tak, jako jim byla cirkev pro diktaturu.
Vsichni ve skupiné kraci distojné, hlavu vysoko. VSichni v ¢erném. Ve druhém hloucku vynika
postava José Luise, ktery je jediny obleceny ve svétlé barvé (by ,na dovolené"), jediny jde
skliceny, [épe feceno, spis ho tdhnou (cely film byl ve vleku — okolnosti, rodinnych povinnosti,
tchana a pak Zeny...). Mezi odporem a mdlobami se kat stdva odsouzenym. Vzadu lezi jeho
klobouk, maly bily bod. José Luis jako jediny ufednik ztratil klobouk — symbol dlstojnosti. Na
podlaze spatfime kaluz, ale mnohem méné zietelné. Je to voda, ale odkazuje na krev a vizualné
anticipuje zlocin.

Ve Kapitole ,Vztahy mezi obrazy" Javier Rebollo pfedklada bohaty dialog mezi bélosti a prazd-
notou, vézenskym dvorem, ktery zahajuje film (natoceny ze stejné pozice), nebo pokojem Mar-
tina Creeda, postupuje pres Ivese Kleineho, Michelangela Antonioniho, Grzegorze Klamana
a Giorgia Chirica.




ANALYZA ZABERU

PREDTUCHA KONECNEHO TRESTU ANEB PRVNI SMRT JOSE LUISE
(sekvence 21: 1h 02 min 11 s az1h 05 min 21 s)

Po pfijezdu do Palmy de Mallorka ¢etnici hledaji José Luise, aby poprvé splnil svou povinnost
kata. Jako uz tolikrat dfive, odmita jit, snazi se utéct, ale nepostavi se tfadim. A jako uz tolikrat
pfedtim se i nyni nakonec podvoli (v obou smyslech). Za¢ina kone¢ny pad José Luise. V tomto
zabéru Berlanga kondenzuje jeho trajektorii a dava tusit kone¢ny okamzik jeho padu: kdyz je
zemdleny vlecen na popravisté, kde poprvé ,odvede praci” [viz. Analyza filmové policka].

Tento zabér je organizovan do tfi “etap”, tfi okamzik(, kdy se kamera zastavi. Na rozdil od mno-
ha jinych zabérd filmu, tentokrat se kamera vzdy pohybuje stejnym smérem (zleva doprava),
za sebou nechava lod'i stastny Zivot (nebo aspon ,normalni”), aby doprovézela José Luise k ne-
vyhnutelnému osudu (kterému on sam nedokaze zabranit). Podivame se na uvedené tii etapy:

1) Zabér zacind, kdyz se José Luis snazi utéct a Amadeo ho popadne, aby splnil svou povinnost.
Dialog je presvédcivy. Amadeo zlehcuje situaci a fekne mu: ,Odvezou té do véznice a pak se
vratis”. Na jedné strané ,odvezou té do véznice” podtrhuje ambivalentni pozici José Luise (mezi
obéti a katem): pfesné to by se dalo fict odsouzenému. Véta ,a pak se vratis” obsahuje hlubokou
hriizu z rezignace: José Luis se skutecné vrati; i po své druhé cesté do véznice, kdy opravdu
popravi odsouzeného (toho druhého). To, co udélal, se vsak neda vzit zpatky... Odpovéd José
Luise shrnuje v jedinci chovani celé spole¢nosti:,Nic nechci védét”.

2) José Luis nakonec souhlasi (neni to poprvé... chova se tak cely film a je to jeho trest/osud),
prejde lavku, dalsi symbol (jako prahy a dvere) prekroceni limit(.® Amadeo ho popadne, a tak
jde, az se zastavi u cetnik( (pfedstavuji autoritu). Dotaz jednoho z nich (,Kdo z vas je José
Luis Rodriguez?”) shrnuje dalsi konstantu celého filmu: otazku identity. Kdo je José Luis? Sam
popira nebo ignoruje svou identitu pfi riznych pfilezitostech; takze napfiklad historikovi Cor-
cuerovi fekne: ,Moje jméno neni dllezité”.

3) Nakonec se José Luis vyda k autu, které jej poveze do véznice spolu se strazniky (zastupci
urada). Carmen si v§imne, ze zapomnél kuffik... José Luis se zastavi a s nim i kamera. Ale nejde
si pro néj, Amadeo mu ho donese a preda, zatimco ho povzbuzuje (upozorfiuje nebo naléha):
»Chovej se jako chlap” Opét velmi zdvazna véta v ramci celého stereotypu a klisé. Pfesto, ze se
jedna o pfibéh kata, mizeme vzpomenout na titul Prima Leviho: ,Vzdyt je to ¢lovék”. Mohl by
to byt i dobry nazev Kata. Co znamena byt clovékem? Co z nas déla ¢lovéka nebo jak jim pres-
tavame byt?

Ze stejné pozice, kde se kamera zastavila poprvé, se lehce nadzvedne, snad jako pfedzvést nebo
8 Lavka je redukovany obraz mostu, podle Juana Eduarda Cirlota, autora nejdulezitéjsiho Slovniku symbold,

»most vzdy symbolizuje ptechod z jedné situace do druhé [...], to plati v riznych trovnich (Zivotnich etapach,
stavu bytosti), pfeji na ,druhy bieh”, znamena ,smrt”.

posun k tomu, co se stane, az bude José Luis vle¢en na popravisté. Na této treti zastadvce kamera
uZ nedoprovazi José Luise paralelné a z boku, ale zlstava ve stejné pozici, zatimco on se vzda-
luje.

Dosud jsme analyzovali to, co mUzeme povazovat za prvni rovinu zdbérd (v obrazech i v dia-
lozich). Naprosto mistrovskad je také prace s pozadim. José Luis je izolovand bytost uprostied.
Vsechno kolem je fiesta (typicky prvek esperpenta) kona se zde soutéz modelek. Sekvence zaci-
né zdbérem na vlajku OSN vlajici ve vétru. Berlanga a Azcona tak zndzornuji pfitomnost spo-
le¢nosti i mezinarodniho spolecenstvi, jez stejné jako José Luis ,nic nechce védét”. V pozadi se
objevuje nékolik reportéra, vsichni naruzivé foti, ale ne zapletku, coz je to nejvyznamnéjsi: Foti
to co se odehrava, povrchni soutéz. Kam se divaji reportéfi? Co ve Spanélsku vidi turisté?

Avsak je tfeba vyzdvihnout dalsi dva prvky, co pfevlddaji na pozadi: maly hloucek déti pre-
vle¢enych za vojaky. Objevuji se vedle kracicio José Luise. Pozorjeme také gesto, které se v z3-
bérech stéle opakuje: mavajici ruce a klobouky. Mozna se ironicky lou¢i s José Luisem, s lidskou
bytosti, co v ném je, nebo byla. Na konci filmu, kdyz uz José Luis ,konal”, se Amadeo diva na
Palmu de Mallorca z lodi a fekne vnukovi,zamavej na rozloucenou”.
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SEKVENCE

PREZENTACE PROSTUPUJICI CELY TOK FILMU
(sekvence 2: 2 min 02 s az 6 min 53 s)

Jako opravdovi klasici vénuji Berlanga a Azcona prvni sekvenci prezentaci postav. Jako mistrni
vypravéci nastoluji jiz zde nékteré stézejni otazky filmu. Sekvence nam umoznuje analyzovat
»V malém” prostoru mnoho kli¢ovych prvki Kata.

Muzeme zacit pozorovanim komplexni choreografie kazdého z Sesti zabérh: pohyby postav a kfizo-
vatky mezi nimi, pohyb kamery ve vztahu k postavam, vyuziti prostoru, kde je velké mnozstvi
vchodU a vychodd, jako by $lo o modelovou scénu. Kamera sleduje bud' jednu, nebo dalsi pos-
tavu a Casto vyuzivd momenty, kdy se potkavaji, aby zménila smér svého pohybu, ¢imz dochazi
k mistrovskému stiidani zabérd.

Jakmile je scéna hromadna, pohled je pohyblivy. Pouze ve dvou okamzicich, avsak klicovych, je
jasné umisténa vedle José Luise. Jak vytusime, bude to hlavni postava filmu, antihrdina podle
vsech pravidel. Poprvé to pozorujeme ve chvili, kdyz vychazi doprovod, ktery pfihlizel pfi po-
pravé (coz nikdy nevidime, ani ted ani na konci filmu). Kamera se poprvé situuje do perspektivy
Uhlu pohledu jednoho z hrdind, José Luise: doprovod vidime zjeho perspektivy (obrazek 1). Po-
druhé jde o zvlast bodavy moment, pokud jsme si védomi zachyceni postavy José Luise v celko-
vém toku filmu: pozorujeme hrdinu za mfizemi v uzavieném prostoru, kde se konala poprava. Za
miizemi rauzantné fika ,Otevriete!” (obrazek 2). Na konci filmu dezorientovany v kuchyni zada:
,Prosim, kde jsou dvefe..." Reklo by se, Zze José Luis je odsouzen k tomu byt odsouzeny (byt ka-
tem). Snad proto je to on, kdo kdyz nese jednoduchou rakev pouze s jednim kfizem. Vypada to,
ze si ,nese svUj kiiz", symbol obétovani se. Nelze opominout, ze kdyz poprvé spatfime hlavniho
hrdinu filmu, vypada to, Ze je schovany za rakvi: bez tvare, bez osobnosti, mohlo by se fici slovy
Roberta Musila, ze je to,clovék bez vlastnosti”.

Mnoho prvkil z této sekvence se opakuje na konci filmu. Jedna se i o dobrou ukazkou Berlan-
govy zéliby v symetrickych strukturach a jeho mistrovskych schopnostech zaplétat je. Lze to

pozorovat ve dvojim méritku: uvniti samotné sekvence i v celku filmu. Na jedné strané prvni
¢ast sekvence, zachycujic vnitiek, zacina a konci pohledem na trednika, kdyz ji. Nejprve se snazi
v klidu najist, i pfesto, co se kolem déje (pravé v tu chvili probihd poprava odsouzeného).
Pfitom si ¢te noviny (dokdzeme si pfedstavit, co popisuji a co ne). Ale na konci sekvence
prestane jist.




Na druhé strané je sekvence symetricka a vyvazena vici konci filmu, tedy okamziku, kdy José
Luis poprvé ,kona”: opakuji se prvky jidla a smrti (pfipomerime, ze velka ¢ast zavérecné scény
se odehrava v kuchyni véznice). Znovu se opakuje zveli¢eni uzavienych prostor a pocit tisné,
obtize pfi snaze vejit a odejit do a z téchto prostor. Opakuje se i velky dvir se tipytivou skvrnou,
jez nepochybné evokuje krev, dokonce i pozice kamery je podobna a dvere vzadu, uzavirajici
misto Uniku (viz. kapitola Analyza filmového policka str. 24).

Rovnéz linie dialogu jsou obdivuhodné symetrické. Napfiklad kdyz kolega José Luise chce
vyzvat kata Amadea, v pocatku filmu, aby jel s nimi. José Luis odvéti: ,Ne, ja jedu”. Na konci
filmu si také zada o opusténi prostoru podobnou replikou: ,Ja chci odejit..."

Rovnéz je velmi zajimavé sledovat béhem celého filmu zvuk. O zvlastni pozornost si fikaji dva
prvky: tzv.,,zpév jondo” (povazovany za nejvérnéjsi pivodni andalusky zpév, jde hluboké vyja-
dieni téméf existencni bolesti). Doprovazi celou sekvenci a uzavird scénu vétou ,y quién en ese
error no vive” (pfelozeno: ,kdo v takovém omylu nezije”). Druhym prvkem jsou ¢etné kovové
zvuky, které posiluji a evokuji pfitomnost garoty, ukryté v kufiiku. Samoziejmé ji nikdy nevidi-
me, ale metalické zvuky klicQ, zéstréenych do dvefi, zvuk pantl, pohyb pfedmétd uvniti, ndm
pfipominaji jeji praci, utazeni Sroubd...

Nelze si nepovsimnout také dalsich prvkd. V prvnich dialozich vynika jizliva ironie, zvlast kdyz
Amadeo po popravé fikd zaméstnanci véznice, Ze nemd odvahu prestat koufit. Pfitomnost ku-
friku, ktery béhem celého filmu predstavuje symbolicky objekt a metonymii viny. Zaméstnanci
ho nechtéji vidét ani se ho dotknout. V nasledujici sekvenci ho Amadeo zapomene a José Luis
mu ho jde vratit, dava si velky pozor, aby se jeho ruce ptimo nedotkly toho ohavného predmétu.
Ale i pres tuto prevenci, jej tento kontakt nakonec ,odsoudi”. Az dorazi do Palmy de Mallorca,
bude to José Luis, kdo zapomene kufiik a Amadeo ten, kdo mu ho poda, aby mohl poprvé ,pra-
covat".
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V roce 1962, kdy Luis Garcia Berlanga nataci Kata, probéhla prvni vystava Andy Warhola, velkého pop
artového umélce, diky némuz se staly nesmrtelnymi elektrické kreslo (hrizny vrazdici zafizeni stejné
jako Spanélska garota a francouzska gilotina), praci prasek a polévky Campbell. Rok 1962 je i rokem
prvni velké vystavy pop art, pfiklad lidové i masové kultury, kdy se z konzumu v USA stalo uméni.

Antoni Tapies, Proti trestu smrti, 1975
JoaquimGomis, Bez ndzvu 1947

Joan Brossa, El convidat / Host, 1986-1990
Jean Tinguely, Stroj, 1965

Inzerat AtaudesFernandez/Rakve Fernandez, uvedl Luis Carandell ve sloupku "Cel-
V Katovi je zachyceno Spanélsko ukotvené v diktatufe a byrokracii (jako v romanu Franze Kafky), tiberia Show" vydaném v tydeniku Triunfo
aviak oteviené slunci a cestovnimu ruchu. Spanélsko, kde se stale jako nejvy3si trest vykonaval trest Gustave Doré, Poprava vézné v Barceloné, 1847
smrti. Spanélsko 3patné chapané a v atavistické poboznosti (jako na fotografii Nicolase Miillera nebo Andy Warhol, Pozvanka na vystavu v Koliné nad Rynem, Deset elektrickych kresel,

na obraze Daria de Regoyose), ve znameni jha autoritaiského pfistupu rodiny a statu (ztélesnénym v 1967

tolika filmech cetniky, stejné jako na fotkach Eugene Smith).

Lid se tak bal ¢etnictva, téch urednikd doby, co se vysmivaji skute¢nému odsouzenému zndmého
jako “el Lute”-také se stal postavou jednoho pfibéhu.V tomto $edivém i slune¢ném Spanélsku obéan,
lidska bytost byl poslusny a redukovén na nulu (jako postavy Isaaca Cordala uzaméené v archivu).

To viechno film ilustruje s humorem i néznou, kafkovskou absurditou, typicky Spanélskou jako v sati-
rickém casopise Krepelka Miguela Mihurya Chumy Chumeze, kam psal Azcona, Berlanguv scéndrista.
Mihura a Azcona s Berlangou napsali Vitdmevas, pane Marshalle.

Ustfednim tématem filmu je apel proti trestu smrti a muceni (podobné jako v dalsim klicovém
snimku Queridisimosverdugos/Drazi kati BasiliaMartina Patina nebo rytindch Goyi, Gustave Dorého
nebo instalaci Joana Brossy), coz ztélesnuje vizudlné a zavazné metafyzickd prazdnota vézeriského
dvora pied popravou. Prazdno jako v obraze Giorgia de Chirica nebo Antonionihofilmech, ten v roce
1962 natocil Zatméni.Berlanga ho v Katovi jmenuje v scéné na kniznim veletrhu. Smute¢ni pochod
na konci filmu se odehrava spolu s jinymi, veselejsimi, avsak stejné temnymi prehlidkami (jako v
kresbach a malbach Solany), parties de campagne nebo pobiezi a plaz, co se objevuji v Katovi (jako
na jizlivych dokumentarnich fotkach bez glamouru Martina Parra).

Prazdnota a nicota predstavuji dvé stézejni témata moderniho uméni: John Cage,sklada” svou 4" 33"
vroce 1962, stejna prazdnota pocinaje cernou Malevice, pies prazdnotu Yvese Kleina-ten umira také
v roce 1962- az po Angli¢cana Martina Creeda, lauredta Turnerovy ceny o 30 let pozdéji po natoceni
filmu s prdzdnou osvétlenou mistnosti. Pfed nastroji zabijeni a muceni jako symbolu hrlzy stoji ne-
potfebné stroje a sochy moderniho uméni Jeana Tinguelyho nebo Chillidy.

Luis Garcia Berlanga, scéna z filmu Kat, 1963
Manolo Millares, Knézi, 1960-64
Luis Garcia Berlanga, Kat, 1963
Franz Kafka, obrazek ze sbirky s nazvem Cerné loutky na neviditelnych nitich,

1917

Josep Maria Subirachs, 1962

Chumy Chumez

Basilio Martin Patino, Drazi kati, Spanélsko, 1977

Francisco de Goya, Strnuld postava, 1799

Nicolas Muller, Serrano v odévu na procesi, Cuenca, 1948

Djario de Regoyos, Velky patek v Orduné, 1903

Jake a Dinos Chapman, In our dreams we have seen another world, Art Basel

Miami Beach, 2013 [detail dila]

Luis Garcia Berlanga, Kat, 1963

José Gutiérrez Solana, Kapela z Cadizu, 1945

Luis Garcia Berlanga, Kat, 1963

Borgata Gordiani, Ctvrt na periférii Rima

Obalka ¢asopisu kreslenych vtipt La Codorniz, ¢islo 1467 vénované pokroku.

28. prosince 1969
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Tom Wesselmann, Stilllife ¢.12, 1962

Luis Garcia Berlanga, Kat, 1963

Oriol Maspons, Prvni bikiny na Ibize, 1953

W. Eugene Smith, Spanish village, reportaz publikovana v casopise Life,

KAT - TREST SMRTI - GAROTA - ELEKTRICKE KRESLO - GILOTINA - NASTROJE 9.dubna 1951. Publikaci tvofi 16 fotografii zachycujicich vesnici Deleitosa,
URCENE K ZABIJENI -SMRT - KAT - ODSOUZENY - NABOZENSTVI - Extremadura.

ATAVISMUS - NASTROJ UMELCE - HUMORISMUS - KAFKA - MUCENI - Martin Parr, Life’s a beach, 2013

LIDOVA SLAVNOST - PREHLIDKA - STAT - RODINA - SPANELSKO - LETO El Lute vedeny dvéma cetniky k soudu u Narodniho tribunalu, ¢erven 1973
- PLAZ - POP ART - POKROK -, BYDLENI - KONZUM - PRAZDNOTA - Luis Garcia Berlanga, Kat, 1963

MODERNI UMENI - LETA 1962 A 1963 - POSLUSNOST - LIDSKA BYTOST - . Michelangelo Antonioni, Leclisse, 1962

BYROKRACIE - DIKTATOR - NICOTA - ABSURDITA - LUIS GARCIA BERLANGA . Luis Garcia Berlanga, Kat, 1963

Luis Garcia Berlanga, Kat, 1963

Giorgio de Chirico, Melancholie, 1916

Grzegorz Klaman, Fear and trembling, 2010

Yves Klein, Le vide, 1958

Luis Garcia Berlanga, Kat, 1963

John Cage, Ryoanji, 1985

Martin Creed, Work n°227: The light sgoing on and off, 2000

Isaac Cordal, Scriveners v rdmci vystavy Urban inertia, 2015

Karikatura publikovana ve francouzském tydeniku L'Express po Frankové
poslednich trestech smrti, 1975

Kazimir Malevi¢, Cerny obraz, 1915
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Muz je brutalné napaden nedaleko zelezni¢niho nadrazi. Vede zépas mezi zivotem a smrti, kdyz
se probere, vliibec nic si nepamatuje: nevi, jak se jmenuje, nepamatuje si, kde bydli ani, jestli ma
rodinu nebo kde pracuje... Nevi, kdo je. Jak uz poukazuje nazev, je to Muz bez minulosti. Film
AkiKaurismakiho je tedy ptibéh (téméf bajka) a Uvaha o identité. | v Katovi je otdzka jedince
Ustrednim tématem.

Hlavni hrdina Muze bez minulosti (Miesvaillamenneisyyttd, Aki Kaurismaki, 2002) ztraci svou
identitu poté, co se stal obéti nasili, José Luis o ni zjevné pfichazi (nebo se ji vzdava), kdyz ak-
ceptuje a podrobi se systému opirajiciho se do velké miry pravé o nasili, pfijme systém za vlast-
ni. Prvni z nich je ¢lovék bez minulosti a to, Ze se stal obéti Utoku mu otevfe zivot, ktery mlize
od zakladl vybudovat, José Luis je odsouzen k osudu, ktery ho netprosné dozene: vsechno v
jeho zivoté vypada jako (pfed)urceno, udélosti se nedprosné retézi. Presto, ze nevi, kdo je (nebo
snad pravé proto), M (tak se v titulcich nazyva anonymni hrdina) se chova dlstojné a snazi se
vybudovat si obycejny, slusny Zivot skrze lasku a tGctu k ostatnim. Misto, kde skoncil, pfipomina
obrovské nekonec¢né prostranstvi, margindlni prostor (témér mimo svét), kde ti, co nic nemaji,
navazuji pouta solidarity za pomoci“armady spdsy’, co se jich ujme a zZivi je. Proti“armadé spasy”
muzeme postavit spole¢enskou armadu zjevné tvofenou v Katovi vSudypfitomnym cetnictvem,
ale i vSemi uredniky i celou spolec¢nosti zcela zavislé na moci -jako Amadeo, Antonio a jeho
rodina, a nakonec i José Luis a jeho rodina- fungujici podle jejich pfikazli nebo minimalné
poslusna prikazu.

Zatimco “M”" je ¢lovék, jak fika jeho milovana Irma, co “nema nic’, ale mé sam sebe (i kdyz nema
jméno), José Luis si zdanlivé postupné “buduje své misto: najde si Zzenu, ma dité, dostane lepsi
plat, kdyz pfijme funkci kata, zajisti si maly byt s oficidlni ochranou (byrokraticky popis hovofi
za vie), dokonce si i koupi motorku sidecar a uziva si ji s manzelkou, $tastnou, Ze mze jit naku-
povat ve slevach. Ale ¢im vic vlastni, tim méné patfi sam sobé. Az se dostane k brané smrti
(doslova), pred kterou se ani neudrzi na nohou.

Oba filmy nas vedou k otazkam identity: co je ¢lovék, jaké jsou vztahy mezi jedincem a spolec¢-
nosti, ve které Zije a ktera se ho vzdy (jak V muzi bez minulosti, tak v Katovi) snazi utiskovat. Na
konci Muze bez minulosti, kdyz se na nadrazi znovu pokusi zautocit stejni zloc¢inci na M (nyni
Jaakko), jako ve snéch se objevi dav mrzakl a otrhancd, jako tlupa zombi. Tento obraz se obje-
vil jiz na zacatku filmu, kdyz se M probere v nemocnici, zcela ovazany jako mumie. Vizualné je
tomuto obrazu Kat naprosto vzdalen, avsak srovnani téchto dvou filmd nam umoznuje klast si

| pfes téma identity, stézejni v obou filmech, je dllezité zminit dalsi vztah: vzdalenost, jakou si
Berlanga i Kaurismaki drzi od svych postav. Oba filmy lze povazovat za chladné, vypravéné v
odtazitém ténu, nikdy neusiluji o to, abychom jako divaci citili sympatie k hlavnim hrdinim. vV
tomto smyslu mGzeme oba filmy srovnat s Kafkovymi povidkami (jisté neni ndhodné, ze stejné
jako v pfipadé Kafkovych hrdin(, ¢asto nazyvanych “K”, i Muz bez minulosti ma jméno, které ve
filmu nikdy nezazni, pouze inicidlu) a zpGsobem, jakym vytvaii téméf abstraktni svét, mecha-
nicky organizovany netprosnou a neviditelnou autoritou, ktera vSechno podrobuje absurdité a
vsechny odsuzuje k tomu, aby ztratili svou lidskost.

Muz bez minulosti (2002)

Kat (1963)



Il posto (Ermanno Olmi, 1961) pfedchazi Kata pouze o dva roky. Oba filmy tvofi trefny por-
trét své doby i spolec¢nosti, jez maji mnoho spole¢ného: hlavni role rodiny, katolicka tradice,
dokonce i fasismus (ktery v Itélii padl v roce 1943, aviak nepochybné pretrvaval v mentalité
mnohych i naddle stejné jako v urcitych spole¢enskych mechanismech). Oba snimky také sdileji
pozadi hospodaiského zazraku, ktery v 60. letech zaZivala zdpadni Evropa, kde vsichni ob¢ané
—pfevazné pracujici tfida (délnicka nebo rolnickd) - véfili, Ze je mozny “spole¢ensky vzestup” a
usilovali o néj: zajisténéjsi zivot Casto spojovany (i nadéle) s vyrazy jako “dlistojny zZivot” nebo
“blahobyt” (vyznamové se vztahuji pouze na materialni podminky tohoto Zivota, aniz by se bralo
v potaz, jak je téchto podminek dosazeno).

Postavy Ilpostoa Kata maji spole¢ny chudy plvod: hned v ivodu obou filmU je napfiklad vidét,
ze jak Domenico (Olmi ho zachycuje, jak spi v kouté kuchyné), tak José Luis (Zije v kouté sklepa
svého bratra) nemaji sv{j vlastni prostor. Domenico spolu s Magali objevuje a zéroven si preje
veskeré “vyrobky”, co mu mésto mlze nabidnout; Carmen je nadsena, Ze mUze jit nakupovat ve
slevach diky pfiplatku, ktery José Luis pobira za svou funkci kata.

Prace, jak uz v obou pfipadech naznacuji nazvy (obecné v italském filmu “Povolani” a konkrétné
ve $panélském “Kat”), hraje pro postavy klicovou roli, avsak zadny z nich si ji zjevné nevybral.
V pfipadé Domenica je to otec, kdo rozhodne, Zze musi opustit studia, aby mohl zacit pracovat;
neni dilezité, co bude délat, jen aby to byla velka firma, co mu dozivotné zajisti misto. V ptipadé
José Luise ho série propletenych udélosti nejprve odsuzuje k tomu, aby pfijal praci kata a aby
ji nakonec i vykonal. Oba filmy se uzaviraji ve znameni tohoto trestu. Navic, v obou pfipadech
zvuk hraje dulezitou roli, kdyz se ukazuje, jak je osud neuprosny. llpostokon¢i pamatnym de-
tailnim zabérem Domenica, zcela ohromenym ramusem sbijecek, v pozadi progresivné narGsta
jejich objem, az vyplni cely zabér.V poslednim zabéru Kata, poté, co poprvé “pracoval’, José Luis
stihne lod, kde na néj ¢eka rodina a posadi se vedle své Zzeny Carmen; zatimco opakuje: “Uz nikdy

to neudélam!” a kdakani slepic v klecich za nim v pozadi plisobi mnohem krutéji a pravdivéji nez
jeho slova.

| pfes tyto hluboké otazky, Olmi a Berlanga jsou velmi odlisni filmafi stejné jako oba tyto filmy.
Zatimco v Katovi zddraznime odtazitost, s jakou reZisér zachycuje postavy, v llpostozazivame
prvni dny Domenica ve mésté i jeho citové probuzeni, a to vzdy z jeho pohledu a vcitujeme se
do jeho zazitk. Jako pfiklad je zajimavé srovnat zac¢atek obou filmu (v obou pfipadech se jedna
o predstaveni postav) a pozorovat, jak pohyb kamery slouzi v llposto, abychom byli Domenicovi
pobliz, zatimco v Katovi kamera prejede po prostoru a stiidavé prechazi od jedné postavy k
druhé, aniz bychom citili empatii nebo se identifikovali s José Luisem. Ton filmu je téméf diame-
trdlné odlisny: zatimco Kat nas vycerpa i jako divaky, v llpostoje prostor, kdy mizeme stastné
bézet s Magali a Domenicem, kdyzZ se drZi za ruce, nebo byt nervézni, pti pohledu na prvni lasku.

Kat (1963)



,Kat je film bojujici proti trestu smrti pod rouskou c¢erné komedie. Berlanga rad nazy-
val svij film ,uletem” nebo ,esperpentem” s odkazem na Goyu a Valle-Inclana, malife
a spisovatele, aby vysvétlil film, kterypravé pro svij druh humoru muze dramaticky i
vizudlné roztfistit nase vnimani do mnoha smérd a tim ho také rozsirit."

,Sméji se tém, co rikaji, ze garota je nehumanni. [...] Co pak feknete o Ameri¢anech!
Elektrické kieslo - to jsou tisice voltl. Sezehne ¢lovéka, uskvali ho. Kde je pak ta
jejich humanita”
Pepelsbert v roli Amadea, Kat
Na humoru je Spatné, Ze ho nikdo nebere vazné. P
Mark Twain
Slavny Ameri¢an Thomas Alva Edison nevynalezl pouze Zarovku, gramofon nebo kinetoskop, ale
stal se i polemickym a ziStnym propagatorem elektfiny vdomécnosti stejné jako elektrického kies-

Titulky, které vidime na pocatku filmu jsou doprovézeny rytmem 3Stastného swingu a la, jez v USA velmi presvédcivé hajil jako efektivni nastroj k vykonavani trestu smrti.
predstavuji v Katovi druh hudby, ktery nakonec,neni slySet” v Zzddné ze scén filmu. Nic-

o vt v, L, e L ) Na fotografii dole vidime melodramatickou fikci tohoto nelidského vynalezu, zabér z Edisonova
méné tento pocate¢ni moment divdka ,naladi” Berlanga byl velky ¢tendf a pro titulky

zvlastniho filmu, kde slon umira ranou proudem z velkého elektrického vyboje. Snimek byl na-
tocen, aby ho divak vidél o samoté, kdy se diva do bedny s prihledem a sam toc¢i klikou a posti
si tak jednotlivé zabéry.

si ,privlastnil’, v rdmci své velmi privatni intelektualni hry, ilustrace zromdanu Le Voleur
Georgese Dariena (filmového zpracovani se dockd od Louise Malle, s Jeanem-Paulem
Belmondem roku 973), volnomyslenkaiského anarchisty. Darie, tvrdy kritik spolecnosti,
ve které v Pafizi musel zit, si vymyslel elegantniho a $tastného banditu, metlu na dobfe
smyslejici a panbickaiskou burzoazii. ° llustrace ,ukradend” Berlangou se opakuje po
celou dobu v titulcich, ale v kazdém zabéru je ,zmrzacend” zabérem a zachycuje ,schi-
zofrenii spole¢nosti pfijimajici trest smrti, ale nikoliv kata”. Sam Berlanga pf¥ilis mnoho
vysvétleni nenabizel, a kdyz to rezisér nedéla, tézko se pak nékteré véci dedukovaly.

Elektrické kieslo, pfilis redlna fikce.

EL
VERDU

Berlangova si vzal za svij
tento obrazek...

»Znicujici, ponizujici strach, jenz se celé mésice a roky zmocnuje odsouzeného, je
horsi trest nez samotna smrt. Trest smrti neni nic vic, nez akt pomsty vykonany skrze
strukturu vytvorenou obcany, ktefi se divaji jinam."

Albert Camus

9 Viz. kapitola FILM, UvahyLuise Garcii Berlangy k ilustracim Le voleur.



V roce 1957 Albert Camus ziskal Nobelovu cenu za literaturu a vydal dlouhou esej proti trestu
smrti - Uvahy o giloting, vyznamné pojednani, jez by mélo byt povinnou ¢etbou ve viech $ko-
lach. Stejné jako Berlanga, mnoho umélct a intelektuald psaloci tvofilo proti trestu smrti, smrti
ospravedInéné ¢&lovékem i statem: Victor Hugo, Emile Zola, Walter Benjamin, Arthur Koestler,
John Dos Passos, Elias Canetti... V roce, kdy mél Kat premiéru v Bendtkach, se ve Francii bézné
pouzivala gilotina: posledni poprava probéhla v roce 1977.V roce 1981 ji prezident FrangoisMi-
tterrand zrusil zakonem, avsak podle Ustavy byla v platnosti az do roku 2000.

Albert Camus a Thomas A. Edison,
dva velikani proti a ve prospéch trestu smrti.

V roce 1962 Spanélsko zaziva ne¢ekany hospodatsky rozvoj a otevira se zahranici, coz se odrazi
charakter Spanélska. Zaroven zde stale vladne kruta diktatura Francisca Franka a zemé je na-
déle uzaviena ve svém labyrintu. Franko praktikuje statni terorismus a nemilosrdné popravuje.
té. Grimau je brutdlné mucen, souzen a bez jakékoliv moznosti odvolani popraven 20. dubna
1963... Jen o pét dnl diive zacalo nataceni Kata, jak uvadi Fernando Trueba ve svém textu.

Ledn Felipe, pisen slozil také Chicho Fernandez Ferlosio, heterodoxni Spanélsky umélec mensin
a vyvrheld.

Velecténému generdlovi FranciscuFrancovi poté,
co podepsal zastreleni Grimaua

Pane! Generdle...

Vy mate ale krasné pismo!

Jak nadherna je kaligrafie kasaren!
Ze takto pisi tyrani?

A velecténi diktatofi...!

To je ale pevna ruka!

Oba maji stejnou hodnost,

stejné vylozky.

Generdl se lisi od kata pouze tim,
Ze ma krasnéjsi pismo.

Aby mohl podepsat trest smrti,

je treba mit krasné pismo...

Vy mate ale krasné pismo, generéle!

Ledn Felipe o ] o

Nova zI < logi Portrét Julidana Grimaua vytvofil po jeho
ova zlomena antologie, popravé, pro velkou manifestaci v Pafizi,

Mexiko

Domingo Malagén

Pro premiéru Kata v Benatkach chtél producent a Berlangliv asistent rezie Ricardo Muiioz Suay
pouzit pro propagaci Goyovu rytinu muze usmrceného garotou. Slo o jakysi druhi ¢erného hu-
moru...,Tak kon¢i mnozi*, znél jeji nazev, avsak ve stejné dobé doslo k i dalSim popravam dvou
mladych $panélskych anarchistd, a tak si to Muioz Suay rozmyslel.
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V témze roce 1962, Muzeum Prado zakoupilo Goytv komicky a saskovsky obraz, zcela
neznamé dilo, kde autor namaloval skupinu prestrojenych komik(: jeden jako falesny
slechtic, opily trpaslik v uniformé a dalsi postavy tehdejsi komedie. Goya je vzdélany
Moliere, netprosny autor portrétt falesné moralky a despotismu tfidy bez lasky. Slo-
vy Borgese: kazdy si hleda svij vliv, Berlanga ho nasel v esperpentu Valle-Inclana, v
podobnych Goyovych obrazech nebo v jeho slavnych rozmarech.

JTak kon¢i mnozi“a detail ,Putujici komici"
Franciso de Goya, (1793)

4Klasi¢ti hrdinové odrazejici se ve vypouklych zrcadlech tvofi esperpento. Tragic-
ky smysl spanélského zivota Ize vyjadiit pouze skrz systematicky deformovanou
estetiku. (...) Spanélsko predstavuje groteskni deformaci evropské civilizace. (...) |
ty nejkrasnéjsi obrazy v konkavnim zrcadle jsou absurdni. (...) Deformujme vyraz
ve stejném zrcadle, jez nam deformuje tvare i veikery mizerny zivot ve Spanélsku.”

Ramoén Maria del Valle-Inclan, Svétla Bohémy

Obraz Kata, jenz se stal jeho predlohou, je dokonalym ztélesnénim 3panélského esperpenta:

na prazdném bilém vézeniském dvore Ufednici doprovézeji vézné, co
v klidu kraci ke svému popravisti; zatimco v dalsi skupiné za nim je kat
vlacen na misto popravy, aby odved| svou praci.

Pred natacenim Kata seBerlanga a Marco Ferreri pokusili o adaptaci Zamku
Franze Kafky, ten totiz o absurditdch statu a odsouzenych anonymnich
obcanech védél mnoho. Dokonce se vydali i do lazni, kde Berlanga tocil
Kazdy tyden zazrak, aby tam Kafku nasli. “Stravili jsme tam nékolik tydnda,
voda nam nesmirné svédcila, ale projekt Sel ke dnu: za prava po nas chtéli
ohromné penize’, vypréavél rezisér. Berlanga opustil tuto myslenku (Ferreri
si ji ponechal, aby o deset let pozdéji ve Vatikanu vytvoril La audiencia/
Audience, spolu s Azconou), aviakKafk{v smich se odrazi v zapletce i tonu
dila, objevi se i v Katovi (ale i ve Vitdme vés, pane Marshalle-1952- aSvétku
dobroginnosti -1961). O propojeni tohoto Cecha a Valencijce bylo fe¢eno
malo: o kritickém lidském humoru, o absurdité statu i statni spravy, coz je spojovala. Jeden z nich k
tomu pfistupoval skrz literaturou, druhy pres film: schopnost téchto jazykd zachytit realitu skrze ulet,
kafkovstvi, berlangovstvi.

Franz Kafka, El castillo

Kdyz vidime a v tomto pfipadé i slySime Kata skrze OffenbachovyHoffmanovypovidky, kdyz se rozez-
ni v Dracich jeskynich, nelze si nepfipomenout Freuda, lasku, smrt i jeho slavny text Cosi tisnivého.
Hoffmann byl Némec, napsal Pisecného muze, Freud toto dilo analyzoval, aby objasnil cosi tisnivého
a prislusné vlohy k tomu, jeden z nejlepsich Freudovych textd, coz nam napomaha uvazovat o filmu
skrz kli¢ tisné a hrlizy. Pfi zamysleni o Freudovi bychom se méli vratit k jeho analyze vtipu povédomi
k objasnéni komedie, tedy Zanru, ktery ma nahody v takové oblibé, dokonce i krutosti a smrti posta-
venym proti lasce jako v tomto filmu, kde spole¢né zvesela Ziji pohiby, popravy a svatby.

Avsak mGzeme Berlangu vnimat i skrze pohled lonesca a Samuela Becketta - nenalezeni smyslu jako
smysl samotny a zvanéni jako nekonecné tlachani.

Vzhledem k tomu, Ze ve viech Berlangovych filmech, nejprve ndhodné, pozdéji z povércivosti, vzdyc-
ky uziva vyraz ,rakousko-uhersky’, nelze si nepfipomenout rakousko-uherského odpadlika Roberta
Musila a jeho rozsahle dilo Muz bez vlastnosti, (ne)lidsky roman, ktery, jak fika komiksova Mafalda,
pojednava o tom, jak moderni Zivot je stdle modernéjsi a méné Zivot.



José Luis: V kolik hodin se vétSinou vydava omilostnéni?
Utednik: Obvykle se nikdy nevydava.

Tento dialog mezi zacinajicim katem a ufednikem véznice patfil k mnoha momentim, které bylo
tfeba vystfihnout kvili primarni cenzure jesté nad scénafem, aby mohlo byt udéleno povoleni
natacet. Po natoceni a stfihu byl film rGzné prestiihan, aby ho schvélila cenzura a mohl se uvést.
Nakonec se to podafilo a film byl vybran na festival v Benatkach, i proti rozhodnuti $panélské
vlady, kterd chtéla radéji uvést Tudy prosla Zena/Nunca pasa nada Juana Antonia Bardema. Za-
timco Spanélska delegace na protest opustila promitani filmu, stab Kata se dockal ,prijeti’, kdy
na néj skupina italskych anarchistq, ktefi se domnivali, ze film chtél glorifikovat Franka, doslova
hazela kameni.

Nepochopeni a zmatek film neustale doprovézely a naptiklad kritika ho v ¢asopise Positifhodno-
tila jako: “Frankisticky a ve prospéch trestu smrtil”. | pfesto vSechno se film dockal mezindrodni
ceny kritiky v Benatkach (FIPRESCI).

Aviak zadny kritik nepochopil film tak dobfe, jako velvyslanec Spanélska v Rimé, AlfredoSanchez
Bella, ktery napsal: "Podle mé film predstavuje jeden z neuvéfitelnych hanopist, co kdy vznikly
proti Spanélsku; nehorazny politicky pamflet, ne proti rezimu, ale proti celé spole¢nosti. O humor
se snazi jen v titulcich. Zbytek pfedstavuje nepfijatelnou kritiku a karikaturu Spanélského zivota"
Sam Sanchez Bella obvinil film z "komunistické propagandy", ve Spanélské verzi, coz znameng, ze
je témér anarchistickd." Jak dokonalé.

Sanchez Bella se vSemozné snazil zabranit tomu, aby se film na festivalu promital, avsak pokyn
znél, ze se nesmi opakovat “pfipad Viridiana”: o dva roky dfive BuriuelQv film ziskal Zlatou palmu
v Cannes (jediny Spanélsky film, ktery ji dosud vyhral), i pres Utoky L'Osservatoreromano, novin
Vatikdnu. Nejenze doslo k zakazu promitani Viridiany, dokonce platil zdkaz o snimku psét i v tisku
(ani cené z Cannes), byl zbaven statni pfislusnosti a Franco nafidil spéleni kopii. Zachranily se
jen diky tomu, Ze Alatriste, mexickému koproducentovi se podafilo zachréanit negativ a tajné ho
autem prevézt pres francouzské hranice. A kdyz ho vidél Franco, despektivné ho ohodnotil jako
"hulvatsky vtip"..

“Pfipad Viridiana” pfedstavoval pro Frankdv rezim velmi negativni publicitu a diky tomu se rozho

dlo, Ze nezakazou Kata. Avsak ministr Fraga si nechal zavolat Berlangu a poté, co mu nesmirné
vynadal, sdélil mu, ze po skandalu v Benatkach nezbyva nic jiného nez film jesté vice vystiihat
pied premiérou ve Spanélsku. Film mél premiéru se 14 vystfizenymi misty a byl o &tyfi minuty
kratsi. Z kopie, co byla uvedena, mimo jiné zmizely opakované odkazy na touhu hlavniho hrdiny
emigrovat do Némecka, scéna, kdy zaméstnanci pfed popravou montuji garotu, dokonce i zvuky,
co vydavaly kovové casti garoty v katové kufiiku. Nastésti se o nékolik let pozdéji diky italské kopii
mohla rekonstruovat velkd ¢ast plivodniho stfihu.

Film potkal velky neuspéch, hrél se dva tydny a Berlanga nemohl nékolik let natocit dalsi film.
Avsak rozruch vyvolany snimkem se dostal az k radé ministrd, kde Franco znovu fekl pamatnou
vétu: "Vim, Zze Berlanga neni komunista; je mnohem horsi, je to $patny Spanél".




PRIJETI FILMU

Podle mého nazoru se jedna o Berlanglv nejdilezitéjsi film [...] VKatovizmizela nereédlnost, aby dala
prachod kritickému realismu, i pfes humoristicky formalismus, jenz se v nékterych chvilich zjevné
proménuje v excentricitu. Kritika se neomezuje pouze na Spanélsky (nebo provinéni) problém, ale na me-
zinarodni a narodni problematiku kazdé zemé, i kdyz mimotradnahodnotatohoto Berlangova filmu spociva
v umisténi dodne3niho Spanélska. Je totiz hlubocenérodni, kdyz pfenasi na univerzalni rovinu désivou pro-
blematiku, tedylegalnihovykonavatelelegélnispravedinosti.

Je logické, zeKatzacal mit potize. Na jedné stranépiedbézna cenzura (na zakladé scénafe) si jiz vynu-
tila nékteré, nékdy dost podstatné Upravy. Na druhé strané, hotovy film, ktery jsem mél moznost cely
vidétpodle mého nazoru muzebyt vystavenvelmi silnému tlaku, nebot vypravi o zlu, kterému se sou¢asna
spole¢nost nechce vyhnout,pfitom vsak za kazdou cenu usiluje o to, aby se nezverejnilo. Obzvlast na fil-
movém platné.

Zevsechtéchtodivodu, cozsisam budete brzy mocipotvrdit, Vam tedy znovu doporucuji-mojedoporuceni
je objektivnia zcelaoprosténo od mého skromného prispévku k tomuto dilu-Kata jako Spanélsky film, ktery
v Benatkach muze sehrat podobnou ulohu jako pfed dvéma letyv Cannes BuniuelovaViridiana, na jejiz pro-
dukci, jak vite, jsem se také podilel.

Uryvek z dopisu RicardaMufozeSuaye zaslaného Luigi Chiarinimu 26. ¢ervna 1963 sebraném v dileRicardo
MufozSuay. Zivot mezi stiny, EsteveRiambaua, IVAC La Filmoteca, 2007, str. 400-401

Kat je tak vrouci, protoZe se jedna o postavu z masa a kosti. Berlangaje vSechno mozné jen nerezisér, co
nékoho soudi. Pfestoze dilo prostupujevelmi svobodny humor, viechny jeho postavy jsou zpracovany do
hloubky, a proto nejsou ani dobré ani Spatné. Domnivam se, Ze v této Uvaze je vice ironie o lidské povaze
nez néhy a chapani jeho postav, coz zBerlangydéla jesté zajimavéjsiho a hiife zataditelného reziséra.

Znam mnoho mladych, ktefi po prvnim shlédnuti jeho filmiSvatekdobroc¢innosti, Vitame vas, paneMar-
shalleaKatbyli nadseni. Luisovo kritérium je i nadale zcela moderni, mnohem vice nez v pfipadé jeho
soucasnik(. Vzdycky byl jiny, ¢lovék, co ni¢emu nevéfi, v tom nejlepsim slova smyslu... Clovék naprosto
nezavislého ducha, coz ho ponoukalo k nataceni filmu, které si ve své dobé nikdo netroufl délat.

Uvahy filmafe PedraAlmodévara, sebrané ve Vitame vas, paneBerlango! Carlos Cafieque a MartaGrauova,
Barcelona, Ediciones Destino, 1993, str.160

Berlangova kinematografie je zkratkaBerlanga. Je to nas jediny filmaf, jehoz jménodalo néazevi ur¢itému
ohodnoceni. Nikoliv v oblasti uméni, jako se da Fici v préze v pfipadéGaldosy, Vallelnclananebo Prous-
ta, pfipadné o novém rezisérovi, ze je jakoFellini, aviak v bézném Zivoté, coz se stava velice zfidka. Kdyz
hovofime o nékom nebo o néjaké udalosti, mizeme slyset, ze jsou “jako z Berlangy”.

[.]

Nedavno jsem v samoobsluze zazil, jak se osm az deset lidi rGzného véku i rozdilného vzezieni, mluvi jeden
pies druhéhoza zmateného povyku.Byl mezi nimi i ¢lovék v uniformé, snad ¢len ochranky. Zaslechl jsem,
jak Zzena stiedniho véku, kterd se snazila dostat ke dvefim, ale marné, protoze ji v tom branili ti, kdo se doha-
dovali, fekla slusné oble¢enému Japoncinesouciho v naruci plySového bycka s bandelieramizabaleného v
celofanu: “Jezismarja, je to jak zBerlangova filmu!”.

Uvahy herce Fernanda Fernana-Gémeze, sebrané v Berlanguiano, Nickel Odeon ¢.3, 1996

Berlangova kinematografie nebyla mimo Spanélsko dostate¢né ocenéna. Podle mého nazoru je to z
dlvodu, ktery jsem objevil v Pafizi pfi sledovani Svatku dobrocinnosti. Film poskodily titulky; ne proto, ze
by byly Spatné pielozeny, ale proto, Ze je téméf nemozné prelozit fec tolika hercd, kdyz hovofi tak rychle.
Pouze deset az patnact procent dialogli bylo reprodukovano do pisemné francouzstiny, navic se to skoro
nestihalo ¢ist. OrsonWelles, plivodné plisobici v rozhlase, zacal ve filmechOb¢an Kane a Ctvrté prikazanis
technikou, kdy se herci navzajem prerusovali, az se dialogy zacaly prekryvat. Ale Luis, za vyuziti frasky, v
tom dosel mnohem dal nez Welles, nebot do obrazu zapojuje mnohem vic osob. Problém je vtom, ze uBer-
langyjsou ¢asto natolik dalezité nebo dokonce dulezitéjsi to, co se fika v pozadi, nez co je fe¢eno v hlavni
scéné. Trochu pfipominéTintorettovy obrazy, avsak v ozvucené podobé. Berlangu bud naprosto chapeme,
nebo nerozumime vibec ni¢emu.

Uvaha spisovatele a historika Roména Guberna



V - PEDAGOGICKE NAVRHY

PRED PROJEKCI

Zajimavé je zaradit film do historického kontextu: faistické diktatury
Francisca Franca. Zaroven mGzeme zminit, Ze i pfesto Ze se namét to¢i
kolem trestu smrti a pfijeti role kata, je dilezité, abychom jako divaci
vidéli dal a vnimali jsme také hlubokou socidlni kritiku a zamyslelijsme
se nad osobnimi rozhodnutimi, ktera pfipadné dokazeme prenést do
naseho soucasného kontextu.

Co se tyce filmovych aspektd, mizeme studenty vyzvat, aby se
obzvlast zaméfili na slozitost zabérd: pohyb kamery, rozmisténi a
choreografii postav v zadbérech atd. Nakonec si miZzeme poznamenat
dalsi prvek, na ktery se zaméfime, a sice prace se zvukem.

PO PROJEKCI

PROSTOR A CHOREOGRAFIE UVNITR ZABERU

Cak jsme jiz vidéli, prostor hraje velice dulezitou tlohu v koncep-
ci sekvenci a jejich provedeni [viz, Analyza v: “Filmové otazky.
Zaskatulkovani: prostory Uzkosti”]. MUzeme =zadit tim, ze si
pfipomeneme prostory, které nam pfipadaji dllezité: prostory ve
véznici, pfizemi Amadea a Carmen, byt-krejéovstvi bratra, byt ve
vystavbé na zagatku a pak obydleny, kuchyn, chodby a obrovska
bila prazdna mistnost véznice na Mallorce...

Nasledné mizZeme podrobnéji analyzovat nékterou sekvenci a
snazit se naértnout prostor pohledem na celkové usporadani (gra-
fické vyjadreni zenitalniho uhlu): pochopime tak strukturu prostoru,
jeho kli¢ové prvky, vstupy, vystupy atd.

Poté maze byt zajimavé umistit tam postavy, naértnout jejich po-
hyb a popsat polohu a pohyby kamery v kazdém zabéru. Dokonce
mlzeme zkusit vytvorfit maketu téchto prostor a zachytit postavy,
kameru a jeji pFislusny pohyb.

Velmi zajimavé jsou Uvodni sekvence ve vézeni (analyzované v
Sekvence. uvod”) nebo prvni navstéva José Luise u Carmen a
Amadea (analyzovana v "Kli¢ovych slovech k polickam).

PLAKATY

Také muzeme navrhnout plakaty k filmu vedouci dialog s dobovy-
mi plakaty, obrazy samotného filmu nebo inspirované vizualnimi
odkazy doporu¢ené Javierem Rebollem.

ZVUKY

Pred zacatkem promitani zduraznime vyznam zaméfeni se na
zvuk. Nasledné bude zajimavé se k této otazce vratit a pfipome-
nout si vSechny momenty, kdy ma zvuk podle nas mimofadny
vyznam. Mdzeme napsat seznam a pak podrobnéji analyzovat
zvuky a jejich vyznam.

DVERE, PRAHY, VCHODY A VYCHODY

V mnoha z prostoru patfi dulezité misto dvefim a prahum. Také v dia-
lozich se opakuji véty vztahuijici se k pfichodu ¢i odchodu na/z né-
jakého mista. Vybavime si néktery z dialogd? Napfiklad si mGzeme
pfipomenout okamzik, kdy se José Luis a Amadeo chystaji vstoupit
do budovy, kde je tfeba vyfidit nové misto kata; José Luis odmita
vstoupit (tedy ucinit ten krok), tchan ho tedy povzbuzuje: “Kdyz tam
pujdes, k niemu se nezavazuje$”. Také na konci filmu, ve scénach
predchazejicich cesté pres vézerisky dvar, José Luis chce odejit a v
kuchyni zada: “Prosim, kde jsou dvefe?”. Miizeme se zamyslet nad
dvefmi jako metaforou, nad rozhodujicim vyznamem, jaky ma pfi
kazdé prilezitosti pro José Luise vykrogit a projit dvefmi nebo pre-
krocit prah. Rovnéz muzeme nacrtnout vizualni trasu filmu a zaméfit
se na tuto otdzku. Mame k dispozici Sirokou $kalu zabéru v “Dia-
lozich s jinymi uméleckymi Zanry”, z nichz mizeme vychazet nebo
je mGzeme vytvofit sami.

AHYAYN INDID05VA3Id
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JIDLO JAKO METONYMIE

Jidlo se ve filmu objevuje ¢asto, mnohdy predstavuje pokrytectvi
nebo dobrovolné zaslepeny postoj nékoho, kdo se radéji drzi talife
teplého jidla, nez aby se vyhranil vi&i tomu, co se déje. Jak uz bylo
feceno, film zacina u talife teplého jidla a kon¢i, kdyz Carmen krmi
dité a pta se José Luise, pravé ve chvili, kdyZz poprvé “pracoval”
jako kat: “Jedl jsi?”.

Vybavujeme si jiny okamzik, kde je jidlo? Napfiklad se mtzeme
zamyslet nad zmrzlinou, kterou si Carmen a José Luis davaji, nez
jde podepsat, Ze pfijima misto kata nebo v ¢asti ve vézeriské kuchy-
ni atd. Jaky smysl pfikladame tak dulezité uloze jidla?

Slavné verse basnika zlatého véku Luise de Gongory, vychazejici
ze Spanélského porekadla, nam snad pfinesou kli¢ k jeho interpre-
taci:

Kdyz mé teplo hreje,

jen at se lid sméje.

Jini necht holduji panovani,

svétu ¢i kralovstvi,

dokud budu Ziv,

chci mit pIny brich,

s maslem c&erstvy krajic

v zimé pak zrana,

palenka i marmelada.

Jen at se lid sméje.

Pozorné si baser pfectéme a projdéme si, jak béhem filmu jidlo zis-
kava ironicky smysl. Nabizeji se tvahy o tom, zda néco podobného
plati i v nasi dobé.

BANALITA ZLA

Hannah Arendtova (1906-1975) patfi k velkym myslitelkdm 20. sto-
leti. Ma Zidovsky plvod, proslavila se svymi hlubokymi reflexemi
o nacistickém holokaustu. Narodila se v Némecku a pfed hrozbou
narodné socialistického rezimu emigrovala do New Yorku. Témér
o 30 let pozdéji, na jafe 1961, se jako novinarka ucastnila proce-
su s Adolfem Eichmannem, dustojnikem nacistickych SS, jednim z
pfimych zodpovédnych ze systematické genocidy Zid(. Po vydani
nékolika ¢lankd o procesu napsala knihu Eichmann v Jeruzalému s
podtitulkem Zprava o banalité zla.

Po zhlédnuti Kata Ize zauvazovat o tomto nazvu: O €em nas nuti
premyslet vyraz “banalita zla”? Muzeme si pfipomenout nékteré
pasaze filmu a véty postav a vztdhnout je na myslenku “banality
zla”.

Ve své knize Arendtova uvadi, Ze i pfesto, ze vefejné minéni po-
vaZovalo Eichmanna za zriidu a kriminalniho psychopata, ve sku-
te€nosti $lo o normainiho €lovéka s velmi rozvinutym smyslem pro
poradek, pfijal némeckou ideologii a uvedl ji do praxe tim, Ze pos-
louchal rozkazy. Podle Arendtové byl Eichmann obycejny ¢lovék,
ambiciozni a efektivni byrokrat, “stra3né a désivé normalni” €lovék,
co se domnival, Ze dobfe pIni své povinnosti.

Kniha Arendové byla vydana v r. 1963, tedy ve stejném roce, kdy
mél Kat premiéru. Lze vztahnout tvrzeni Arendtové na vyvoj pfi-
béhu José Luise? Mozna jsou signifikantni nékteré véty, co prone-
se. Napfiklad na zag¢atku filmu José Luis, kdyZ se potka s katem a
uklada rakev s popravenym do pohfebniho vozu, fika: “Popravdé,
vypada to, Ze je to normalini ¢lovék”. Ve chvili, kdyZ poprvé musi
“vykonat svou praci”, fika: “Chci v klidu Zit se svou Zenou a se sy-
nem”. MiZeme projit i momenty, kdy Amadeo a Carmen pobizeji
José Luis az do chvile popravy, kdy poukazuji na jeho zodpovéd-
nost a povinnosti.

V ramci stejné Gvahy se mtzeme ptat na okamziky pfed popravou
a témér zoufaly a bezmocny pla¢ José Luise volajiciho: ,Pro¢?”
LPro¢?”

UVAHY INSPIROVANE CITATY LUISE GARCII BERLANGY
Né&které z citatl Luise Garcii Berlangy z ,Uvah“ mohou inspirovat

studenty k vlastnim myslenkam o individualni svobodé volby ve vz-
tahu ke spole¢enskym konvencim a tlak (str. 14).

UMENI ZAMYSLEJICI SE NAD LIDSKOU POVAHOU



V této publikaci rezisér Javier Rebollo doporucuje etné vizualni
asociace mezi Katem a ztvarnénim lidské povahy, zla, hriizy v jinych
zanrech umeéni [viz. “Obrazy ve vzajemném vztahu’]. Na zakladé
jeho navrhi mazeme pracovat odliSnymi sméry. Doporu¢ujeme
nékteré, které Ize provadét individualné nebo v malych skupinach:

- Vybereme si obraz, co nam pfipada zvlast zajimavy
nebo na nas déla mimoradny dojem. ZjiStujeme informace o dile,
autorovi, historickém kontextu. Poté, co se dostaneme trochu do
hloubky, zamyslime se nad vztahem, ktery Ize vytvofit mezi timto
dilem a Katem.

- Zamysleme se nad bilym, prazdnym dvorem, kterym
je José Luis vle€en a pro Berlangu je to prvni obraz filmu, co mu
vytane v mysli. Na zakladé navrhu Javiera Rebolla za¢neme toto
dilo zkoumat z hlediska pojeti prazdnoty a do hloubky se zabyvame
jejim vyznamem ve vztahu k sou¢asnému svétu.

- V Katovi se kritika Berlangy a Azcony zaméfuje pre-
vazné na Spanélskou spole¢nost, ale uto€i i na cestovni ruch, ktery

vlastni esperpento. MiZeme si prostudovat dilo samotného Martina
Para a hledat i dal$i tvarce kriticky zachycujici cestovni ruch.

- V fadé momentu Kat pfivadi situace i postavy do absurd-
na. Béhem 20. stoleti tuto otazku feSi mnoho spisovateld i myslitelG.
V tomto smyslu k t&ém nezbytnym patfi Franz Kafka. Pfe¢téme siné-
jakou jeho povidku nebo knihu (mdzeme brat v potaz, Ze Berlanga
chtél zfilmovat Zamek) a srovnejme ji s Katem.

VIZUALN{ ZKOUMANI BILE MISTNOSTI

Precteme si zdlvodnéni samotného Berlangy k Uvodnimu zabéru
bilé mistnosti, jakym zacina slavny zabér, kde je José Luis vlecen
k popravé odsouzeného. Velice obohacujici muze byt provedeni vi-
zualniho pfiblizeni bilé prazdné mistnosti, coZ pro Berlangu pfeds-
tavovalo zakladni obraz filmu. MiZzeme pracovat s riznymi umeélec-
kymi technikami: kresbou, malbou, fotografii, instalaci, objemem.

Pfi této praci je dulezité znovu se zaméfit na vizudlni dia-

v 60. letech do Spanéliska zadal pronikat a od té doby se progre- logy navrzené Javierem Rebollem. RovnéZz muzeme kon-
sivné rozrostl na masovy fenomén (na Pyrenejském poloostrové i zultovat “Analyzu policek” a komentadF Fernanda Trueby.
mnoha dalSich mistech). Rebollo u vizualnich souvislosti navrhuje

fotografa Martina Parra, jehoz fotografie také predstavuiji jizlivou a

ostrou kritiku moderni spole¢nosti, jenz ma v cestovni ruchu své
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