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CINED: KOLEKCE FILMU,
FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o $ifeni sedmého uméni jako kulturniho statku a jednoho z néstrojd pro pochopeni svéta. Za timto ucelem
byla na zakladé kolekce filml pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvorena spole¢nd metodika, ktera svym
pojetim reaguje na nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zasadnimi a neustalymi zménami v tom, jak vnimame, pfiji-
mame, $ifime a vytvafime obrazy. Divame se na né na rlizné velkych obrazovkach — od téch nejvétsich (v salech kin) po
ty nejmensi (na smartphonech), nesméji mezi nimi samozrejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stale jesté
mladé umeéni, jemuz byla jiz nékolikrat pfedpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

Vy$e zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi — zejména s ¢im dal fragmentarnéj$im zplsobem sledovani
filmd na rliznych obrazovkach — pocitat, a to hlavné pfi sifeni filmd. Publikace programu CinEd nabizeji a uplatiuji citlivé,
induktivni, interaktivni a intuitivni vyukové metody, které pfinaseji védomosti, analytické ndastroje a nastifuji moznosti
dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se pracuje na réiznych drovnich - jako s celistvym uméleckym dilem, s jeho jednotli-
vymi sloZzkami a na zékladé rdzné dlouhych fragmentd, ¢asovych Usekl (staticky obraz, zabér &i sekvence).

Tyto metodické materidly vybizeji k tomu, aby se k filmdm pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich cill
metodiky je porozumét filmovému obrazu na zakladé vicero hledisek — pomoci popisu, coby hlavni faze veSkerych analy-
tickych postupt, a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici ze zvo-
leného filmu &i jinych filmd, ale také ze v8ech druhd uméni, ktera zobrazuiji ¢i vypravéji pfibéhy (fotografie, literatura, ma-
lifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby nam obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie je z tohoto
hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, mize vybudovat a posilit zplsob, jakym mladi vnimaji obrazy a rozuméji jim.

Autor:

Arnaud Hée vyuduje analyzu na FEMIS (Vysoka filmova $kola), je filmovym kritikem (Bref, Images documen-
taires, Etudes, critikat.com), élenem vybérové komise festivalu Entrevues v Belfortu, v ramci rliznych vzdéla-
vacich aktivit ve Francii Skoli pedagogy filmové vychovy a sam ji vyucuje.

Podékovani:
Alainu Bergalovi, Maye Dimitrovové, Véronique Godardové, také Ralitse Assenové, Isabelle Bourdonové,
Nathalie Bourgeoisové, Mélodie Cholméové, Agnés Nordmannove, Léné Rouxeloveé.

Preklad: Helena Fikerova

Odborna redakce: David Cenék
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UVOD K FILMU

Mezi principy, které Jean-Luc Godard béhem své kariéry uplatiiuje od svych prvnich kratkych snimk( nato¢enych
v 50. letech az po soucasnost, patfi mimo jiné t&sné uchopeni filmu a experimentovani s jeho moznostmi. Godard je
emblematickou figurou nejen coby autor, ale také jako iniciator francouzské nové viny, jejimuz plvodnimu duchu zUstal
blizky tim, jak bez ustani odmita pfijmout filmové normy a konvence a naopak jak si osvojuje a pouziva ve své tvorbé
nové filmové technologie. Jean-Luc Godard a francouzska nova vina tvofi spole¢né kulturni dédictvi, které je francouz-
ské, evropské a svétové soucasné. Proto nam ptipadalo dulezité a smyslupiné, aby byl jeden z jeho film{ zahrnut do
kolekce filml CinEd.

Ze stejného ddvodu byl vybran i snimek Bldznivy Petfi¢ek. V ramci Godardovy filmografie jde o dllezité dilo, které zau-
jima zvlastni misto v jeho kfivolaké a pestré umélecké draze. Blaznivy Petfi¢ek usiluje o utopickou predstavu totalniho
uméni — film, symfonie, basen, obraz, roman -, a to prostfednictvim spojeni uznavanych uméleckych dél (Augustem
Renoirem pocinaje, Louisem-Ferdinandem Célinem konce) a popularni kultury (brakova literatura, komiks, reklama).
Podle Jeana-Luca Godarda je film forma, ktera predstavuje vlastni uméni, a zarover svét a pfitomnost, jejiz protichldné
sily ma schopnost zachytit, at uz se jedna o zbésile romantickou lasku konfrontovanou s chaosem svéta, grotesku &i
tragédii.

Obé¢as byva Jean-Luc Godard povazovan za tézko pfistupného filmare, podle nas je vSak predev§im ambiciézni ve
vztahu ke svému uméni i k publiku. Otazkou ambice je i vybér tohoto filmu a tento metodicky material by mél klisé
nepfistupnosti dél jeho autora vyvratit. Godard je totiz velkorysy, hravy, citlivy a vstficny filmaf. V roce 1965 neni jeho
pronikavost v zadném ptipadé zastarala, nybrz se jedna o zplsob pfemysleni o sou¢asném svété, tedy o skutecnosti
vzdorujici utopickym predstavam, vSudypfitomnosti nasili, konfliktu mezi materialismem a idealismem, slozitosti byti
a uslechtilosti citd.

Spanélsky plakat Ceskoslovensky plakat

Francouzsky plakat

ZAKLADNIi INFORMACE

Zemé plivodu: Francie-ltalie

Stopaz: 1 h47 m

Format: barevny - 2,35:1 — 35 mm
Rozpocéet: 2 500 000 frank

Svétova premiéra: 29. srpna 1965

na Benatském filmovém festivalu
Premiéra ve Francii: 5. listopadu 1965
(navstévnost: 298 621 divakd)

Rezie: Jean-Luc Godard

Asistenti rezie: Jean—Pierre Léaud a Philippe Fourastié

Scénar: Jean-Luc Godard podle romanu Posedlost
(Obsession) Lionela Whita

Producent: Georges de Beauregard

Produkce: Dino De Laurentiis Cinematografica
Hudba: Antoine Duhamel; pisné napsal a slozil Serge
Rezvani

Kamera: Raoul Coutard

Strih: Agnés Guillemot

Zvuk: René Levert

Vyprava: Pierre Guffroy

Hraji:

Jean-Paul Belmondo (Ferdinand Griffon, zvany Pet¥i-
cek),

Anna Karina (Marianne Renoir),

Graziella Galvani (Maria, Ferdinandova zena),
Dirk Sanders (Fred),

Jimmy Karoubi (trpaslik, $éf gangster(),
Roger Dutoit a Hans Meyer (gangstefi),
Samuel Fuller (hraje sam sebe),

princezna AjSa Abadie (hraje sebe sama),
Alexis Poliakoff (namornik),

Raymond Devos (osamoceny muz v pfistavu),
Laszlé Szabo (Laszlé Kovacs)
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. N T Ra™S" TN, -
[ X O Mgt

gt
|

Pamflet Road movie

Herci Barvy
a muza a umeéni

Ferdinand: ,Vidite ji? Mysli jenom na zabavu.“

Scéna pokracuje:
— Marianne se pta: ,,S kym mluvis§?“
- Ferdinand odpovida: ,,S divaky.“



CHARAKTERISTIKA

OSLOVENI DIVAKA A JAZYK

Na tomto zabéru si mizeme v8imnout toho, Ze se Petficek
diva pfimo do kamery. Tim oslovuje divaka a naruSuje kla-
sickou ,fikéni smlouvu“. Zaroven podtrhuje narativni ex-
perimenty tohoto snimku, vlastni filmovému modernismu,
ktery se objevuje po druhé svétové vdlce a rozviji se az
do 70. let 20. stoleti. Jedna se o filmy, které jsou si samy
sebe védomy a kladou otazky nejen sobé, ale i divakovi.
V Blaznivém Petfickovi se misi vSechny jazykové vrstvy
(od hovorového jazyka pres literarni citace po poeticky
jazyk) a pfechazi se od mluvenych ke zpivanym pasazim.

HERCI A MUZA

Jesté pred tim, nez se Jean-Paul Belmondo vydal ces-
tou Uspésné komeréni kariéry, byl jednim z inspiratord
francouzské nové viny. Poprvé na sebe upoutal pozor-
nost v celoveéernim debutu Jeana-Luca Godarda U kon-
ce s dechem (1959). Anna Karina nebyla jen rezisérovou
druzkou, predstavovala opravdovou muzu. V jejich vas-
nivém milostném a uméleckém vztahu se zivot prolnul
s uméleckou tvorbou.

ROAD MOVIE

Jean-Luc Godard coby filmar—cinefil, ktery byl nejprve
filmovym kritikem a az pozdéji se stal rezisérem, zruc¢né
pracuje s citacemi. Ve svych filmech ¢asto odkazuje na
americkou kinematografii, kterou velmi obdivoval. Dalo
by se fict, Ze mél v hlavé pfibéh Bonnie a Clyda, ktery
o dva roky pozdéji zfilmoval Arthur Penn. Uchyluje se
rovnéz k Sirokouhlému filmu - 2,35:1 —, coz zdlraziuje
prostor a dodava filmu epicky rozmér.

MILENECKY PAR A ROMANTISMUS

Petficek utika pfed burzoaznimi konvencemi a pohod-
lim. Snimek Blaznivy Petfi¢ek vypravi jednoduchy pfibéh
dvou lidi, ktefi se miluji a opoustéji dekadentni svét, aby
mobhli svoji lasku prozit coby moderni robinsoni. Na jednu
stranu spolu souznéji, na druhou stranu ale jejich vztah
nefunguje. Petficek je pfemyslivy snilek, zatimco Maria-
nne se vyznacuje nestalosti a lehkovaznosti. Pod nedba-
lym povrchem se skryva hravy, zbésily, temny a zoufaly
romantismus.

PAMFLET

Snimkem se nese zavan svobody, a to jak obsahové, tak
formalni. V té dobé sice jesté Jean-Luc Godard nevstou-
pil do svého militantniho obdobi (to zapocne v letech
1967-1969), ale uz dava najevo svou levicovou angazo-
vanost. Timto filmem formuluje ostrou kritiku tehdy plat-
nych spole€enskych a politickych norem, na néz reaguje
anarchistickym a nihilistickym stylem. Blaznivy Petficek
byl ostatné do 18 let nepfistupny ,z dlvodu intelektudlni
a moralni anarchie celého filmu“.

BARVY A UMEN|

Jednou ze zakladnich barev, jez snimek rytmicky akcen-
tuje, je Cervena, objevujici se v kabiné automobilu ¢i na
pruhovanych $atech Anny Kariny. Kdyz byl Jean-Luc Go-
dard mlady snil o tom, stat se malitem. Blaznivy Petficek
je bezpochyby filmem, v némz se prostfednictvim prace
s barvami a malifskymi kompozicemi svému snu nejvice
pfiblizil. A v obecné&jsi roviné — tvafi v tvaf dobé umélec-
kého upadku - filmaf apeluje na vSechny formy uméni
véetné literatury: prézy i poezie.

SYNOPSE

Ferdinand Griffon (Petficek)" si prestal rozumét se svoji
zenou. Marianne, kterd pfichazi pohlidat déti, zatimco jde
manzelsky par na vecirek, je ve skute¢nosti Ferdinando-
vou davnou velkou laskou. Petfi¢ek opousti podivny spo-
le€ensky vecirek, pripojuje se k Marianne a doprovazi ji
domd. Dvojice spolu stravi noc, ale Marianne je prostfed-
nictvim svého Udajného bratra zapletena do obchodu
se zbranémi. Marianne s Petfickem za sebou nechava-
ji mrtvé télo a omraceného muze a vydavaji se na ces-
tu na jih. Hleda je policie, pfichazeji o penize, ukradnou
auto, rozchazeji se se svétem, snazi se vytvofit milostnou
i existencialni utopii. Jsou jako trosecnici, co se usadi
na pustém ostrové, aby se mohli milovat daleko od své-
ta. Nicméné civilizace nakonec za¢ne Marianne chybét
a brzy se znovu uchyli k pochybnym obchodlm. Zmizi,
protoze se pfipoji k parté fizené svym domnélym bratrem
Fredem. Petficek se ocitd mezi dvéma ohni, je pfemoze-
ny a muéeny konkurenéni partou. Marianne s Petfickem
se navzajem ztrati z oéi. Petficek se snazi na Marianne
zapomenout, stava se z néj namornik. Ale Marianne se
znovu objevuje a zatahuje Petficka do Fredovych aktivit.
Brzy zjistime, ze Fred neni jeji bratr, ale milenec. Pfipra-
vuji loupezné pfepadeni spojené s vyfizovanim si Uétl
s nepratelskou partou. Marianne utika s Fredem, Petficek
je sleduje na ostrov. Dochazi k prestrelce, Fred je zabit,
Marianne je tézce zasazena kulkou z Petfickovy zbrané
a umird. Zoufaly hrdina shromazdi vybus$ninu a spacha
sebevrazdu.

(1) Vzhledem k tomu, Ze mu vSichni Fikaji Petficek a toto jméno se
objevuje i v nazvu filmu, rozhodli jsme se ho pouzivat i v téchto
vyukovych materidlech.
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KONTEXT: ROK 1965

NAPETI A TRHLINY

Rok 1965 neni tak symbolicky jako roky
1968 nebo 1989. Svét i Evropa jsou roz-
déleny rlznymi ideologiemi, nedavna de-
kolonializace nedokaze zvratit bipolariza-
ci planety se Spojenymi staty coby lidrem
kapitalistického tabora na strané jedné
a Sovétskym svazem jako komunistickym
vzorem, ktery ovSem mél od roku 1956
konkurenta v podobé& Maovy Ciny, na
strané druhé. V roce 1965 se tento svét
nezda byt pevny a neménny, v kazdém
pfipadé ale pUsobi stabilné - a podob-
né si ve Francii upevnil svoji pozici hlavy
statu Charles de Gaulle. Francie se stejné
jako cely zapadni svét nachazi v obdobi
hospodarského rlstu a prosperity (srov.
Dialogy, s. 22-25), v tzv. zlatém ftficetileti
(1945-1973), prestoze relativni nezavis-
lost Francie mezi dvéma nepfatelskymi
bloky hodla De Gaulle hajit prostfednic-
tvim navéazani politickych vztah( s komu-
nistickymi zemémi.

Demonstrace proti valce ve Viethamu ve
Washingtonu v roce 1967

Godard se jako obvykle i v roce 1965 zajima o pfitomnost. Tu ztélesnuje ob&anska valka
v Jemenu, vmésovani Spojenych statl do zéleZitosti Santa Dominga, vojensky zasah ve
Vietnamu spojeny s vyslanim jednotek a masivnim bombardovanim napalmem, coz je
konflikt, ktery vyvolal protestni hnuti mladé zapadni generace. Umélci nesetfi jedovatymi
invektivami vi¢i konzumnimu paradigmatu a ideologii pokroku (od roku 1958 Jacques
Tati s filmem Mdj strycek; v roce 1965 vySel roman Georgese Pereca Les Choses (V&ci),
v némz sledujeme pfibéh mladého paru, ktery ve svém byté chorobné hromadi symboly
konzumni spole€nosti. Stejné tak gaullismus je ¢asti francouzského obyvatelstva vniman
jako normativni a zapraseny rezim. De Gaulle byl sice v prosinci 1965, tedy nékolik let po
skoné&eni alzirské valky a vyhlaSeni nezavislosti Alzirska (1962), znovu zvolen, do druhé-
ho kola prezidentskych voleb ho v§ak poslal Frangois Mitterand, jediny kandidat levice
podporovany velkou ¢asti mladeze ozyvajici se z univerzit, kde se jiz za¢ina projevovat
populaéni exploze souvisejici s baby boomem.

NOVA VLNA, MLADEZ TOUZi PREJIT K CINUM

Francouzska nova vina lGzce souvisi s mladezi. Je ukotvena ve filmovém modernismu,
ale nepfedstavuje jeho personifikaci ani pdvodce - jejim pfedchidcem je napfiklad Ro-
berto Rossellini. Jean Douchet toto symbolické hledisko relativizuje nasledovné: ,Stava
se, ze viceméné podobné pfiiny maji v rlznych situacich podobné ddisledky.“ Hnuti
vznika v 1Gné filmové kritiky — v ¢asopise Cahiers du cinéma -, do néhoz prispivali jeho
hlavni predstavitelé. Jejich texty zakladaji ,politiku autord“, ktera povazuje film za legi-
timni umeéni, stejné jako jsou jim literatura, divadlo, malifstvi ¢i hudba. Alfred Hitchcock
nebo Howard Hawks jsou tedy autory dél poskytujicich ur€ité vidéni svéta. Tuto skupinu
rovnéz odliSuje to, Ze se jeji pfedstavitelé vénovali filmové kritice a pfi tom touzili tocit
filmy. Jako nekompromisni kritikové méli na muSce zejména filmy tzv. francouzskeé kvality
(prestizni adaptace literarnich klasikd) realizované ,profesiondly profese“. V padesatych
letech 20. stoleti totizZ museli nové nastupujici francouzsti filmari nejprve vést nekonecény
zivot asistenta rezie, nez dostali pfilezitost tocit vlastni filmy.

Termin ,nova vina“ jako prvni pouzila v roce 1957 novinarka Frangoise Giroudova pro
nazev souhrnného pojednani Zpravy o miladezi. V roce 1958 jim kritik Pierre Billard ozna-
¢il touhu po obnové, kterou tito mladi reziséfi, tocici v té dobé kratké filmy, projevovali.®
Tento fenomén neni homogennim uméleckym manifestem, vztahuje se na filmové zacat-
ky celé fady mladych filmat( mezi lety 1959 a 1960, z nichZ ostatné mnozi velmi rychle
upadli v zapomnéni. Nova vina pfedstavuje chut vymanit se z tehdejSich filmovych no-
rem a omezeni a filmovat novou generaci, nové a mladé herce, natacet rychle a s malym
Stabem, pouzivat nenaro¢nou techniku s omezenymi rozpocty, mimo studia (na ulicich,
v soukromych bytech) a neomezovat se konvencemi filmového vypraveéni.

1965: NOVA VLNA MEZI ROZKVETEM A UPADKEM

Francouzska nova vina se objevuje v roce 1959, kdy snimek Nikdo mé nema rdd Frangoise
Truffauta vyhral na festivalu v Cannes. Od roku 1960 zazivala neblahy efekt tohoto uspé-
chu, nebot filmy hnuti byly dehonestovany zlymi jazyky, které upozorfnovaly na komeréni
nelspéchy, nedbaly pfistup a amatérismus téchto mladych rezisérd hodlajicich provést
revoluci v kinematografii. V roce 1965 se jiz termin nova vina nepouziva, profesni drahy
jednotlivych tvarcl se rozesly, ale plisobeni tohoto hnuti neni o nic méné dulezité, at uz
jde o Sedesata léta ¢i o souCasnost.

V Itélii to byl Pier Paolo Pasolini, kdo rozpoznal zdsadni dllezitost Godardova filmu
U konce s dechem (1959). V narativni volnosti vidél skulinu pro poezii. Za povSimnuti
rovnéz stoji, ze termin nova vina dokazal pfekonat Zeleznou oponu, zejména v Polsku,
kde Jerzy Skolimowsky (Bariéra, 1963) nataci horka dila o polské mladezi. Stejné tak
v Ceskoslovensku, jeZ je bezpochyby zemi, kde se v nejvétsi mite objevuji podobné nové
talenty, napfiklad Jan Némec, Véra Chytilova ¢i Milo§ Forman. Termin ,nova vina“ se
opakované pouziva pro oznaceni novych generaci filmard. Byli jim charakterizovani i ru-
munsti filmafi (Cristi Puiu, Corneliu Porumboiu, Cristian Mungiu), ktefi se objevili mezi
lety 2005 a 2007.



AUTOR: FILMAR, UMELEC, TVURCE

Jean-Luc Godard je jednim z velkych tvircl sedmého uméni a navic umélec prvotni di-
lezitosti, jehoz dila neprestavaji od konce 50. let fascinovat, prekvapovat, rozdélovat,
klast otazky, a to i mimo oblast filmu. Godard v sobé snoubi vice talentl. Ma intuitivni
schopnost pochopit svoji dobu (mnohé jeho filmy funguji jako Uzasné seismografy), ne-
ustale experimentovat s obrazovymi, narativnimi a technickymi moznostmi filmu, komu-
nikovat s médii a provokovat.

FILM, NAHRADNi RODINA

Jean-Luc Godard se narodil v roce 1930 v Pafizi ve francouzsko-Svycarské rodiné. Ko-
Iébkou jeho détstvi je Zenevské jezero, u néhoz se opét usadil v roce 1977 a kde v sou-
¢asnosti Zije v ¢im dal vétSim Ustrani. Pochazi ze zajisténé a vzdélané rodiny, a nic tedy
nenapovidalo tomu, ze by jeho cesta vedla k uméni, které v té dobé bylo povazovano
za druhoradé. Godard se ovSem stane ,dédicem v pfikrém rozporu“® se spolec¢enskou
vrstvou, z niz pochazi, inklinuje ke vzdoru a poruSovani pravidel, navic ma sklon ke klep-
tomanii.

Jako se néktefi lidé uchyluji k vife, Godard se ve 40. letech naSel v cinefilii, a to diky
filmovym klubdm, které po valce zazivaly svij zlaty vék, a ve Francouzské filmotéce He-
nriho Langloise, jez byla zasadnim studijnim mistem. Godard si kolem sebe postupné

Jean-Luc Godard jako herec ve filmu Jacquese Rivetta Pafiz patri
nam (Paris nous appartient)

vytvari okruh lidi, mezi néz patfi napt. Frangois Truffaut, Jacques Rivette, Claude Chabrol
a Eric Rohmer. V roce 1952 debutuje v ¢asopise Cahiers du cinéma, ktery v té dobé Fidil
André Bazin a do néhoz pfispivali vyS§e zminéni autofi. Pro Godarda i pro ostatni to byla
nahradni rodina, sam o redakci ¢asopisu fika: ,,Byl to nas jediny domov a ja jsem tam byl
vice nez ostatni.“®

KINEMATOGRAFIE, TVURCI AKT

Filmovy kritik pfedznamenava filmafe svym smyslem pro aforismus a vzletna slova.
V roce 1985 ke svému vztahu k psani poznamenava: ,Vzdycky to bylo pracné a na po-
sledni chvili. [...] Je v tom uréita bolest, kterd ovéem mulze byt pfekonana radosti, jiz
pocitujeme pfi kazdém tvaréim aktu.“® Godard tim vystihuje nejenom zpUsob psani, ale
i zvlastni atmosféru béhem vlastnich nataceni, kdy dlouhé chvile pochybnosti a ¢ekani
nahle prerusila inspirace a neuvéfitelna rychlost realizace.

Pfechod k natacéeni filmd se odehral prostfednictvim kratkych filmd, jako jsou Charlotte
et Véronique, ou tous les garcons s'appellent Patrick (Charlotte a Veronika aneb vsichni
kluci se jmenuji Patrik, 1957), Charlotte et son Jules (Charlotte a jeji Jules, 1958) a také
Une histoire d'eau (Pfibéh vody, 1958), ktery spolureziroval s Truffautem. Tyto snimky
jiz v sobé& nesou zarodky jeho prvniho celove&erniho filmu U konce s dechem (A bout de
souffle, 1959-60): praci s citacemi (literarnimi, filmovymi), naruSovani rytmu, zpochybrno-
vani vypravécich a stfihovych konvenci. Podle Godarda je film forma, ktera mysli. Jeho
filmy jsou koncentraty, verbalni a obrazové kolaze charakterizované rliznorodosti, osIni-
vosti a mnohoznaénosti. Film U konce s dechem zahajuje Godardovo ohromujici tvarci
obdobi - mezi lety 1959 a 1967 vzniklo 15 celovecernich a 7 kratkych filma.

KRIVOLAKA KARIERA:
RADIKALNOST, AKTIVISMUS, STAZENi SE DO POZADi A NAVRATY

Radikalnost je esteticky pfitomna uz v jeho prvnich filmech, od roku 1965 nabyva rovnéz
politického vyznamu. V kazdém pfipadé ziskava podobu levicové angazovanosti, pres-
toze dfive byl Godard spojovan s ur¢itou formou dandyovského a pravicového anarchis-
mu. Jeho tihnuti k levici se i nadale prohlubuje, aniz by pfitom on sam ztratil svoji pozoru-
hodnou schopnost vystihnout svou dobu. Pfikladem maze byt film Cifianka (La Chinoise,
1967), v némz znepokojivym zplsobem predpovida kvéten 1968. Udalosti roku 1968
znamenaji zlom, nebot Godard opousti filmovy primysl a pfidava se k proudu aktivistd.
Mezi lety 1969 a 1973 nataci kolektivni dila spolu s Jeanem-Pierrem Gorinem v ramci
skupiny pojmenované ,Dziga Vertov“. Toto stazeni se do pozadi pokracuje i v 70. letech,
kdy se usazuje v Grenoblu a vénuje se videotvorbé jako umélecké a medialni utopii.

Aniz by Godard prestal experimentovat s videem — Pfibéh(y) filmu (Histoire(s) du cinéma,
1988-1998) jsou opravdovym mistrovskym dilem —, na pole tradi¢ni kinematografie se

vratil se snimkem Zachrar si, kdo muzes (zivot), ktery byl v roce 1980 vybran do hlavni
soutéze festivalu v Cannes. Slo o vyznamnou udalost, u niz touzila byt vefejnost (233 000
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divakl ve Francii). Godard se tim dostava do stfedu zajmu publika a jeho tvofivost opét
nabira na intenzité. Mezi lety 1981 a 2014 natodil 16 celovecernich filmt, mnoho kratkych
filmd, filmovych esejd a scénafl. | kdyz ma Godardovo publikum tendenci fidnout, on
sam ve svych 85 letech zlstava tvlircem, jenZz kazdym svym filmovym pocinem sméle
a chytfe experimentuje s moznostmi svého uméni.

FILM V KONTEXTU DILA:
BLAZNIVY PETRICEK, FILM - SOUHRN

Kariéra Jeana-Luca Godarda je tak dlouha, ze je t&zké ji na téchto strankach uchopit,
aniz bychom zradili jeji uzasnou bohatost. Nicméné je snadné ve snimku Blaznivy Petfi-
¢ek rozpoznat zakladni orientaéni bod jeho filmografie, pfelomovy film, jenz se brzy stal
legendou a jenz je sou¢asné shrnutim prvniho obdobi Godardovy filmové tvorby.

PROMYSLENA TVORBA

Godard v té dobé své projekty realizoval v neuvéfitelné rychlém tempu, nékdy v opravdu
kratkém case. Napfiklad u filmu Vdand Zena (Une femme mariée, 1964) ubéhly od za-
¢atku pfiprav po prvni projekci pouhé ¢tyfi mésice. O Blaznivém Petfickovi Godard Fika:
»Nemohu Fict, Ze bych ho nepropracoval, nicméné jsem ho nemél pfedem promysleny.
VS8echno se odehralo najednou. Je to film, u néhoz nebyl scénafr, stfih ani mix zvuku [...]
Jiz od prvniho filmu si vzdycky fikam, Zze budu vice pracovat na scénafi, a pokazdé si
uvédomuiji, ze i tak mam jesté moznost improvizovat, vSechno vytvorit na place, tedy
aniz bych film na néco aplikoval.“®

Kdyz byl Godard mlady, vénoval se kresbé a malbé (srov. Pfechody, str. 26-28). A ma-
lif — spolu se spisovatelem (srov. Otazky filmu 1, str. 14) — pfedstavuje centralni figuru
Blaznivého Petficka. Kdyz Godard mluvi o svém tvlréim procesu, ma Casto tendenci
psat svoji vlastni legendu. A v tomto pfipadé opravdu hodné pfehani, protoze Blaznivy
Petri¢ek byl dlouho pfipravovanym projektem. Metody nataceni se sice radikalné nezmé-
nily (za¢lenéni kolemjdoucich do scény, vynechani nékterych scén, improvizovani jinych
scén, dlouha vahani a nahlé inspirace), avSak jednotlivé etapy se fidily vétsi presnosti
nez obvykle, a to celych 18 mésicd. Jiz v bfeznu 1964 Ize najit zminku o ndkupu prav na
roman Lionela Whitea Obsession (Posedlost), jehoz styl je podle Godarda s odvolanim na
Nabokovovu knihu ,lolitovsky“.

Godard rad zpracovava zapletky dobfe napsanych detektivek a jesté radéji se od nich
odpoutavd, ale v tomto pfipadé zUstava vérny predloze Lionela Whitea, i kdyZz pfibéh
desatce stran (jeden z nejdel$ich rezisérovych scénatll) byla béhem natac¢eni zachovana.
Nazev Blaznivy Petficek vznika az po skonceni nata€eni a je odkazem na hlavniho ve-

fejného nepfitele konce Ctyficatych let ve Francii, jimz byl débelsky, nasilny a asocialni
gangster (byvaly ¢len gestapa). Tento nazev dobfe vystihuje Godardovu touhu vymezit
se vUci gaullistické Francii a jeji normami svazané spole¢nosti, kompromistim, pod povr-
chem skrytému nasili (obchod se zbranémi a muceni zde odkazuji k alzirské valce). Kre-
stni jméno hlavni hrdinky, ktera dokaze Petficka zradit, prestoze ho miluje, je Marianne,
coz je jeden ze symboll Francouzské republiky.

PRVNI REKAPITULACE

Po urc¢itém tapani (Godard si jako predstavitele hlavni role predstavoval hollywoodskou
hvézdu Richarda Burtona) se Godard rozhodl do hlavnich roli obsadit duo Belmondo-
Karina, coz podtrhuje myslenku rekapitulujiciho filmu. Belmonda, kterého objevil filmem
U konce s dechem, propojil s here€kou, ktera se v roce 1960 stala jeho muzou (Vojacek)
a brzy nato i Zenou. Godard je ,,Pygmalionem“® této zeny-ditéte (je mezi nimi desetilety
vékovy rozdil) a takovym zplsobem - zejména s jejim ply§akem - ji i v Bldznivém Petfic-
kovi zobrazuje. NerozliSuji mezi zivotem a filmem, na platné i ve skute¢nosti se odehra-
vaji radosti a strasti vasnivého a bourlivého vztahu.

Jejich umélecka spoluprace pokracuje i v roce 1965, ackoliv uz byli rozvedeni, coz ovSem
— jak potvrzuji svédectvi — nemélo na €asto radostné nataceni vliv. Jako vzdy se osob-
ni vztahy promitaji i do filmu a je t&ézké v Bldznivém Petfi¢kovi nevidét zpUsob, jak se

Pohled Anny Kariny do kamery ve filmu Blaznivy Petricek



ohlédnout za touto divokou laskou a vrtkavym vztahem charakterizovanym rozchody
a usmifenimi (srov. Analyza... zabéru, str. 20) i krutymi a néznymi konflikty. V Karini-
nych pohledech do kamery miZeme nejednou zahlédnout zamilované $ibalsky zablesk
mezi filmafem a jeho muzou. Kdo hovofi v tomto dialogu, Petfi¢cek, nebo Godard: ,S te-
bou se neda povidat. Ma$ misto mysSlenek jen city?“

Kromé téchto dvou hercd se Godard obklopuje svym kameramanem Raoulem Coutar-
dem, ktery v tomto filmu objevuje techniskop®, coz je levna a tvarna barevna metoda,
kterd je nicméné naroéna na dobré svétlo. Filmovy $tab neni velky (mezi asistenty zau-
jme zejména Jean-Pierre Léaud) a zasadni Ulohu hraje skriptka Suzanne Schiffmanova,
nebot snimek neni nata¢en ani chronologicky, ani podle mist nata¢eni, coz ovéem Go-
dardovi vyhovuje, protoze se dési pomysleni na film, ktery by byl dopfedu pfipraveny.

(1) DOUCHET, Jean, Nouvelle Vague, 1998, Cinémathéque francaise / Hazan, str. 273.
(2) Claude Chabrol natogil svij prvni celoveéerni film Krdasny Serge (Le beau Serge) v roce 1957.
(3) DE BAECQUE, Antoine, Godard, Grasset, str. 15-44.

Tamtéz, s. 11-12.
DE BAECQUE, Antoine, Godard, Grasset, str. 179.
Parlons de Pierrot, In Cahiers du cinéma, ¢. 171, fijen 1965.

VYBER Z FILMOGRAFIE
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Vzhledem k velkému poctu tituld (1083 filmd, z nichZ 42 je celovecernich) ne-
mdiZe byt tato filmografie Uplnd, a proto jsme se rozhodli uvést dvacitku re-
prezentativnich filmd natoéenych ve véech Godardovych tviréich obdobich.

U konce s dechem (A bout de souffle, 1959-60)

Zena je ?ena (Une femme est une femme, 1961)

Zit sviij zivot (Vivre sa vie, 1962)

Karabiniéri (Les Carabiniers, 1963)

Pohrdani (Le Mépris, 1963)

Vdana Zena (Une femme mariée, 1964)

Alphaville (Alphaville, 1965)

Blaznivy Petricek (Pierrot le fou, 1964)

Zensky rod, muzsky rod (Masculin féminin, 1966)

Dvé nebo tfi véci, které o ni vim (Deux ou trois choses que je sais d'elle,
1966)

Cifianka (La Chinoise, 1967)

Jeden + jeden (One + One, 1968)

Vitr z Vychodu (Vent d'est, 1969, podepsan Skupinou Dziga Vertov)
Vladimir a Rosa (Vladimir et Rosa, 1970,

podepsan Skupinou Dziga Vertov)

VSechno je v porddku (Tout va bien,

spolurezirovano s Jeanem-Pierrem Gorinem)

Jak se mas (Comment ca va, 1976,

spolurezirovano s Anne-Marii Miévillovou)

Francie cesta objizdka dvé déti (France tour détour deux enfants, 1979,
spolurezirovano s Anne-Marii Miévillovou)

Zachrari si, kdo mizes (Zivot) (Sauve qui peut (la vie), 1979)

Vasen (Passion, 1982)

Zdrdvas, Maria (Je vous salue Marie, 1985)

Péstuj si pravacku (Soigne ta droite, 1987)

Némecko rok 90 devét nula (Allemagne année 90 neuf zéro, 1991)
JLG/JLG (JLG/JLG. Autoportrait de décembre, 1995)

Pribéh(y) filmu (Histoir/e/s du cinéma, 1988-1998)

Chvdla lasky (Eloge de I'amour, 2001)

Nase hudba (Notre musique, 2004)

Socialismus (Film Socialisme, 2010)

Sbohem, jazyku (Adieu au langage, 2014)
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SOUVISLOSTI

ODKAZY

Jiz jsme zdUraznili fakt, Ze cinefilie zaujima v Godardové
tvaréi draze dulezité postaveni. Snimek Blaznivy Petfi-
¢ek je prostoupen filmovou paméti prekypujici odkazy,
které jsou obc&as explicitné vyjadreny (jako je film Pépé
le Moko Juliena Duviviera) a jindy jen nazna¢eny danou
situaci (zamilovany par daleko od svéta odkazuje k dvo-
jici z filmu Léto s Monikou Ingmara Bergmana). Nasledu;ji
dva pfiklady z mnoha.

Zeleznice

1 = Muz s kinoaparatem, Dziga Vertov, 1929
2 - Blaznivy Petficek

3 - Frigo na masiné, Buster Keaton, 1926
Zbrané a gangstefi

4 - Gun Crazy, Joseph H. Lewis (1950)

5 - Blaznivy Petficek

6 - Zjizvena tvar, Howard Hawks, 1932

FILM - SOUHRN

Blaznivy Petficek rekapituluje Godardovo obdobi inten-
zivni tvorby. ReZisér se v ném vraci k tématlm, motiviim
a situacim, jez uz prozkoumaval ve svych pfedchozich
filmech.

Tragické lasky
1 - Blaznivy Petric¢ek
2, 3 - U konce s dechem, 1959-1960

Muceni a nasili

4 - Blaznivy Petficek
5 — Karabiniéri, 1963
6 - Vojacek, 1960

Texty, napisy

7 - Alphaville, 1964

8 — Blaznivy Petficek
9 - Zena je Zena, 1961

ODKAZY

FILM - SOUHRN

QUIONT LE-TORT DE CROIRE QUILS PEUVENT ALLER TROP LOIN
ACAISE DE cET AMUR AUSSI RECTPROQUE QU ETERMEL




SVEDECTVi

CHANTAL AKERMANOVA

Chantal Akermanova (1950-2015) je jednou z velkych Zenskych postav kinematografie.
Jeji filmografie zahrnuje rizné oblasti, hrané i dokumentdrni filmy a instalace. Z jejich
filmd miazeme uvést napiiklad Jeanne Dielmanovd, Obchodni nabrezi 23, 1080 Brusel
(Jeanne Dielman, 23 quai du commerce, 1080 Bruxelles, 1975), News From Home (Zpra-
vy z domova, 1977), Golden Eighties (Zlata osmdesata, 1986), D'Est (Z Vychodu, 1993),
De I'autre cété (Z druhé strany, 2002), No Home Movie
(2015).

,Bldznivého Petficka jsem vidéla, kdyZ mi bylo 15 let.
Nevédéla jsem, kdo je Godard, a sotva jsem tuSila, Ze
existuje néco jako autorsky film. Do kina jsem chodila na i
filmy jako Velky flam (La grande vadrouille)V nebo filmy A
Walta Disneyho, brala jsem to jako zabavu, mozZnost jit /
ven s prateli a jist zmrzlinu, urcité jsem tam nechodila y
s tim, Ze zaziji emocionalni Sok nebo Ze uvidim umélec-
ké dilo, nevédéla jsem, Ze by film mohl byt uméleckym
dilem. Tak jsem tedy na tento film $la, protoZe se mi libil
jeho nazev Blaznivy Petficek. A vidéla jsem ho, a bylo
to néco tak jiného, tak odliSného. Méla jsem pocit, Ze
ke mné promlouva, Ze je to poezie. A protoze pred tim,
neZ jsem zatouZila tocit filmy, jsem vzdycky chtéla psét, citila jsem v tom filmu néco, co
dosahovalo velkych momentu psané tvorby, ale jinou cestou, a tato cesta se mi zdéla byt
jesté pritazlivéjsi. A kdyZ jsem vysla z kina, rekla jsem si: i ja chci tocit filmy.“®

Tento Sok ze setkani s filmem Bldznivy Petfi¢ek potrva i nadale, nebot prvni kratky film
Chantal Akermanové Skoc¢, mé mésto (Saute ma ville, 1969) predstavuje groteskni a tra-
gickou fantazii. Hraje v ném sama filmarka a v mnoha ohledech se jedna o odkaz ke
Godardové filmu, zejména volnosti zvukového zpracovani. Kdyz hrdinka stoupa do svého
bytu, pozpévuije si, kratce nato se zavie do kuchyné a v ni vykondava ¢innosti, které jsou
¢im dal tim fantasknéj$i a necekanégjsi, jako by chtéla zpochybnit bézné pouzivani véci
a podmanit si je svym vlastnim zplsobem. Poc¢ateéni grotesku postupné stfida neklid,
na povrch vyplouva vztek vici svétu a jeho normam a film konéi sebevrazdou, prudkym

vzplanutim.

(1) Komedie Gérarda Ouryho s Louisem de Funés. Jde o jeden z divacky nejuspésnéjsich francouzskych
filma. Vidélo ho 17 miliond divakd.
(2) Toto svédectvi je sou&asti bonustl u filmi Chantal Ackermanové, které vysly v edici The Criterion.

ALAIN BERGALA O NATACENI BLAZNIVEHO PETRICKA

Filmovy kritik, esejista, pedagog a filmar Alain Bergala o Jeanu-Lucu Godardovi hodné
psal, zabyval se rovnéZ jeho tvorbou a ved! s nim rozhovory, a to zejména z pohledu vy-
davatele. Ridil vydani knihy Jean-Luc Godard par Jean-Luc Godard (Jean-Luc Godard
o Jeanu-Lucu Godardovi, 2 svazky, 1985-1998), napsal knihy Nul mieux que Godard (Ni-
kdo neni lepSi nez Godard, 1999) a Godard au travail, les années 1960 (Godard v praci,
60. léta, 2006) . Své prvni ,,setkdni“ s autorem Blaznivého Petficka popisuje nasledovné:

~Studoval jsem filozofii — protoZe film se studovat na vysoké Skole nedal — a Godard
pro nds byl pan reZisér, uplny bdh, jen pfedstava, Ze bych ho
vidél, byla zvlastni. Narodil jsem se v oblasti Var a na polo-
ostrové Gien, kam jsme s rodici jezdili, jsem se naucil plavat.
2 g Tento kraj, v némz byla nato¢ena ¢ast filmu, byl jakoby muj,

kraj mého détstvi. Jednou mi zavolal mdj bratranec, kuchar
. v hotelu na ostrové Porquerolles, protoZze védél, Ze se velmi
zajimdm o film. Rekl mi: ,Prijede sem natdéet néjaky filmar,
imenuje se Godard..."“ Nenechal jsem ho ani domluvit a rekl
mu, aby mi dal védét, aZ prijedou. A jednoho dne mi vola, Ze
uZ prijizdéji.

Pdjéil jsem si od kamardda 16mm kameru, koupil si filmovou
civku a vzal si s sebou svij jednoduchy fotoapardt. Postavil
jsem se na misto, kam pfiplouvaji lodé, abych mél jistotu, Ze
je nezmeskam. A najednou pfijeli. Vidél jsem, jak Raoul Cou-
tard vynasi material atd. Zistaval jsem trochu opodadl, pozdéji jsem se pohyboval v okoli
hotelu, bylo to trochu, jako bych je sledoval. Vysli ven, vidél jsem Annu Karinu, Belmonda,
Godarda. Prvni zabér, ktery tocili, bylo vylodéni na ostrové, zabéry na nohy. Ale na pladzi
nikdo nebyl, a tak jsem byl napadny. Poznal jsem Jeana—-Pierra Léauda, ktery délal néco
jako asistenta. Zeptal jsem se ho: ,Mohl byste se Godarda zeptat, jestli tu mizZu zdstat
a fotit?’ Léaud se jde Godarda zeptat, vrati se a odpovida: ,Godard souhlasi pod jedinou
podminkou — Ze nebudete kourit.” Coz neddvalo smysl. A tak jsem mohl natdcet — coz je
ale bohuZel ztracené - a fotit.

Zdstal jsem jen pdl dne, ale samoziejmé mé to hodné poznamenalo. Vidél jsem vSechny,
vidél jsem Godarda, jak pripravuje jizdu kamery, jak pracuje atd. | pozdéji jsem — na zakla-
dé této prvotni zkuSenosti — hodné chodil na nataceni, vracel se na mista nataceni, abych
porovnal, jak vypadaji ve skutecnosti a jak jsou zobrazena ve filmu. Také na mé silné
zapusobil fakt, ze umélec, kterého jsem nejvic na svété obdivoval, pfijel do mého kraje.

Toto svédectvi bylo zaznamenano 19. unora 2016.
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ROZDELENI FILMU NA KAPITOLY

Nasledujici rozdéleni filmu na kapitoly vam poskytne prakticky nastroj, jenz vdm pomd(ze se ve filmu snéaze orientovat.

Poznamka: Marianne a Petfi¢ek hlasem mimo obraz v pribéhu filmu odfikdvaji jednotlivé kapitoly, ty ale nasledujicimu rozdéleni neod-
povidaji. Stejné tak zvuky, hlasy a vsuvky zacinaji velmi ¢asto na konci sekvenci a pfesahuji do sekvenci ndsledujicich, proto jsme museli
pristoupit k nékolika arbitrarnim volbam. Nebylo také mozné uvést veskeré vsuvky (obrazi &i textd), nicméné nékteré jsme zminili.

2 — Zabéry z Pafize, Cetba ve vané, pfipravy na
vecirek, pfichazi chlva, aby se postarala o déti,
je to Marianne, kterd se s Petfickem kdysi se-
tkala (01:06 az 05:06).

1 — Uvodni titulky (00:00 az 01:05).

6 — Marianniny pochybné obchody aneb zlo-
Cinecky par na utéku a bez penéz (16:36 az
21:40).

5 - Rano v Marianniné byté aneb mrtvola v oby-
vacim pokoji a milostna pisefi (12:37 az 16:35).

4 — Marianne a PetfiCek se po péti letech znovu
potkavaji a stale k sobé chovaji zivé city, spo-
le€né opoustéji Pafiz (08:46 az 12:36).

3 - Spole€ensky vecirek: néjaky filmaf definuje
film, dal$i hosté mluvi jazykem reklamnich slo-
ganl (05:07 az 08:45).

8 — V méstecku. Pomoci vypravéni pfibéht si
vydélavaji penize (23:29 az 25:48) — srov. Ana-
lyza... sekvence, str. 17.

7 — Putovani a no¢ni néznosti aneb laska navéky
(21:41 az 23:28).

9 - Fingovana nehoda a pfechod Francie (25:49
az 30:36).
Analyza... filmového obrazu, str. 19.

10 - Kradez Forda Galaxy a na cesté ,kamko-
liv" — pfimo do more (30:37 az 36:53) — srov.

12 — Cetba a jidlo aneb ,dokonalé §tésti“ (41:52
az 44:34).

11 — Jako troseénici aneb moderni robinsoni
(36:54 az 41:51).



13 - ,Co mam délat?“ aneb robinsoni, co si ne-
rozumeji (44:35 az 50:21).

17 - Petficek v tancirné, Marianne ve Spatnych
rukou (01:03:55 az 01:06:24).

21 — Marianne a Petfi¢ek jsou opét spolu aneb
vstfic nebezpeénym dobrodruzstvim (01:16:53
az 01:20:35).

25 — Smutek z lasky aneb ,Mate mé rada?“
(01:33:52 az 01:38:05).

14 — Navrat do svéta aneb operace divadlo 15 — Muzikal pod borovicemi aneb ,¢éra stésti “ 16 - PFiznani, rdna osudu a navrat k $pinavym
a vietnamska valka (50:22 a7 55:45). (55:46 aZ 59:10). obchoddim (59:11 az 01:03:54).

18 — Zachranit Marianne aneb Petfi¢ek se vrha 19 — Petficek muceny, Petficek se sklonem 20 - Petficek, namornik v Toulonu a Mariannin
do jamy Ivové (01:06:25 az 01:09:50). k sebevrazdé (01:09:51 az 01:12:55). navrat (01:12:56 az 01:16:52).

i yy —
22 — Mariannin minuly Zivot a aktivity jejiho bra- 23 - Choreografie na plazi a vydarena planova- 24 - Bowling aroztrzka, podvod a prozfeni
tra (01:20:36 az 01:24:58). na akce (01:24:59 az 01:29:22). (01:29:23 az 01:33:51) - srov. Analyza zabé-
ru, str. 20.

26 - Tragicky osud a prestrelka aneb smrt Ma- 27 — Namalovany obli¢ej a vybus$nina aneb Pet- 28 — Zavérecné titulky (01:45:12 do konce fil-
rianne (01:38:06 az 01:41:33). fickova sebevrazda (01:41:34 az 01:45:11). mu).
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FILMOVE OTAZKY

Tato kapitola se zabyva specifickymi otdzkami filmu napfi¢ celym snimkem a odkazuje
také k rdznym drovnim analyzy a ke kapitole Pedagogicky privodce (srov. str. 30-31).

1 - UKAZAT, SKRYT: TEXT NA PLATNE

UKAZAT-SKRYT: TEXT NA PLATNE

Ve filmu Bldznivy Petficek se objevuje cela rfada:

- spisovateld (Balzac, Baudelaire, Jules Verne, ,pfistav jako v romanech od Conrada®,
»plachetnice jak od Stevensona“ apod.)

- nazvd knih (Slova a véci od Jeana-Paula Sartra, Sezéna v pekle Arthura Rimbauda,
spojeni ,,do hlubin noci®, které Petfi¢ek vyslovi, odkazuje k romanu Cesta do hlubin noci
Louise-Ferdinanda Célina, jenz je jednim z filmafovych oblibenych spisovatell, ostatné
Godard dal své hlavni postavé jméno Ferdinand)

— pasazi, v nichz se hodné ¢te nebo jsou v nich pronaseny utrzky z dél jako ,Ta strasna
doba vecer v pét” (Uryvek z basné Zvuk rohu a smrt od Federica Garcii Lorcy)

Takovy pfival literarnich citaci neni ni¢im pfekvapivym u filmare, ktery na otéazku ohledné
pseudonymu (Hans Lucas), jejz pouzival pfi psani nékterych svych ¢lankd, odpovédél
nasledovné: ,[...]Nedélal jsem to kvili své rodiné, mé jsem gisté literarni dlivody, protoze
tehdy jsem byl velmi ambiciézni a chtél jsem vydat roman v nakladatelstvi Galimard.“®
Je zfejmé, ze PetfiCek-spisovatel — jenz své utopické predstavy zaklada na literature - je
alter egem Godarda-romanopisce, ktery patrné sam vlastni rukou napsal denik hlavniho
hrdiny.® Film Blaznivy Petric¢ek je tfeba nejenom sledovat a poslouchat, ale také cist.
Literarni ctizadost jde totiz ruku v ruce se snahou o obrazové vyjadfeni (srov. Pfechody,
str. 26-28). Godard tim do filmu pfidava ¢tvrtou slozku, ktera s vyjimkou Uvodnich a za-
véreénych titulkd obvykle neni ve filmu ukazana, jelikoZ v sobé a priori neméa obrazovy
rozmér — psané slovo.

NEKOLIK PODOB PSANEHO SLOVA NA PLATNE

* Cetba: text neni ukazany, ale je odhaleny pomoci hlasu

Petficek ¢te basen-soupis, kterou mu
Marianne napsala do deniku.

Petficek ¢te pasaz z romanu
Klaun's band (Guignol's Band)
od Louise-Ferdinanda Célina.

* Ukazany text

/"‘m’m

Poetika slovnich hficek Politicka satira

* Text - forma - sdéleni

Ze svételné reklamy ,,RIVIERA* Petricek doslova vola o pomoc

se pomoci ohraniceni stava ,VIE* - Zivot

LUKAZAT, SKRYT“ PROSTREDNICTVIM PSANEHO SLOVA

Psané slovo dokaze vytvaret napéti, protoze se ke skrytym dramaturgickym prvkim do-
staneme dfiv, nez nam jsou ukazany vizualné. V prvni fadé tato viditelnost textu odka-
zuje k touze po filmu jako cCisté tvorbé, v niz by vSechny faze byly sjednoceny v jediném
zapalu nadseni a v jediném ¢asovém Useku (srov. Film v kontextu dila, str. 9). Godard
timto zplsobem ukazuje ¢ast filmu, ktera je divakovym ocim obvykle nepfistupna — Pe-
tfickav denik obsahuje prvky scénare, které jsou jiz napsané a zaroveri pravé filmované.
Pfitomnost psaného slova rovnéz pfipomina pouzivani mezititulkG v obdobi némého fil-
mu. Jejich ukolem nebylo zastoupit to, co divak mohl vidét, nybrz to, co nemohl slySet.
A kone¢né tento zplsob zobrazovani textu umoziiuje odkryt néco, co ze své podstaty
nelze ukazat, tedy nejtajnéjsi ¢ast vSech bytosti — jejich nitro. Petti¢klv denik ma vlastné
funkci introspekce a nahradi jeho hlas mimo obraz.

ga W.cc Wézw“
Mw

M‘ T

»Mariannina loajalita“

Marianne k Fredovi:

,Udéla, co mu feknu.”



Tento prevraceny vztah mezi textem a obrazem pracuje s otazkou Marianniny loajality.
Ta se objevuje v Petfickové deniku (Sekvence 19), ale k opravdové zradé a dvojakosti
dojde aZz pozdéji (Sekvence 22), tedy s patnactiminutovym odstupem mezi tim, co je
napsano, atim, co Ize pravé vidét a slySet. MUZeme si rovnéz povs§imnout, Ze vidime
pouze &ast slov, zbyla je ufiznuta, takZze neni mozné s urcitosti fict, zda Petficek odmita
zpochybnit Marianninu loajalitu, nebo zda vzal jeji zradu na védomi. Psané slovo tak
zaroven odhaluje to, co bude ukazano az pozdéji, i to, co je skryté.

Psané slovo je také ¢asto predzvésti budoucich udélosti a ob&as funguje doslova jako
,Vystrazna znacka“.

»Nebezpeéi smrti“

Totéz plati pro smésici vizudlnich a textovych prvkd, které bez ustani naznaduji vyusténi
filmu.

Psané slovo je v Blaznivém Petfickovi jako Kassandra (srov. Analyza... zabéru, str. 20),
predpovida jes$té nedokonanou tragédii, zatimco Marianne s Petfickem dale mifi vstic
neblahému a nevyhnutelnému osudu. Prvni ¢ast filmu sice zobrazuje milostny zapal,
presto je smrt doslova napsana uz tady, v nich.

2 - HERCI VE VSECH PODOBACH
RUZNORODE HERECKE OBSAZENI

Otéazku herce ve filmech Jeana-Luca Godarda dobfe vystihuje vyraz ,rliznorody*“ a Blaz-
nivy Petficek z takového pojeti ni¢im nevybocéuje. Godard v tomto snimku kombinuje
herce s neherci a obsazuje osobnosti, které se nezabyvaji pouze filmem, jako to udélal
napfiklad Jean Renoir ve filmu Francouzsky kankan (French cancan, 1954). Toto Usili
vychazi z touhy hrat si s rliznymi odchylkami a pfipadné nemotornosti, za¢lenit nehody,

skute€nost a uritou spontannost (srov. Analyza... sekvence, str. 17-18). V zadném
pfipadé se ale nejedna o napodobeni ,opravdového zivota“. Kazdy herec, i v té nejmensi
roli, ma svoji ne—pfirozenou zvlastnost projevujici se ve frazovani ¢i gestech.

Anna Karina a Jean—-Paul Belmondo pracuji s naruSovanim rytmu: z nehybnosti pfecha-
zeji k nahlému zrychleni. Jean—Paul Belmondo to &ini spojenim nonsalance a fyzického
usili, jeho pruzné télo Casto pfipomina postavu v komiksu. Anna Karina je zaroven smy-
slna i strohd a ¢asto se pohybuje jakoby po klikatych a kruhovych drahach. Kromé této
dvojice se setkavame s naprosto rlznorodym obsazenim. Freda pfedstavuje choreograf
Dick Sanders, americky filmaf Samuel Fuller, jenz hraje sam sebe, v nasledujici impro-
vizované replice definuje film: ,Film je bitevni pole - laska, nenavist, nasili, akce a smrt.
Jednim slovem: emoce.“ Sama sebe hraje i rozmarna libanonska princezna AjSa. Muze,
jenz jako jediny slySi starou znamou pisni¢ku, predstavuje Raymond Devos a cela tato
sekvence zachycuje Cislo, které tento humorista napsal a predvadél. Godard ho objevil
v pafizském kabaretu a rozhodl| se ho do filmu zaélenit jako tzv. ,ready-made* a happe-
ning (srov. Pfechody, str. 26-28).

HRANE A TANECNI SCENY

V roce 1964 natoé€il Jacques Demy vyznamny film Paraplicka z Cherbourgu (Les para-
pluies de Cherbourg). Jednalo se o kompletné zpivany muzikdl (to znamena, Ze se ve
filmu neobjevily Zzadné mluvené dialogy). Naproti tomu klasické hollywoodské muzikaly
vytvarely predély mezi mluvenym slovem a zpivanymi pasazemi pomoci spusténi hud-
by &i zmén v pohybech hercl ve chvili, kdy zacinali tancit. Bldznivy Petficek obsahuje
mnoho pfechodd mezi hranymi a taneé¢nimi scénami, které jsou obzvlast ziejmé ve tfech
muzikalovych sekvencich, nicméné Godard v nich samozfejmé poru$uje muzikalové kon-
vence. V prvni sekvenci (5, Rozdéleni filmu na kapitoly, str. 12-13) se jedna o pisen, pfi
niz se Marianne parkrat zatoci (Obr. 1), ale jinak pfi ni doopravdy netanc¢i. V nasledujici
sekvenci®, v niz se ovéem nezpivd, pfipominaji pohyby z mista na misto choreografii
(Obr. 2), na niz se svymi virtu6znimi pohyby podili i kamera.

Pasaze, v nichz se nezpiva ani netanci, maji ¢asto choreograficky rozmér, jako kdyz
napriklad Marianne potkava Petficka na mosté (Obr. 3) nebo kdyz gangster pfipraveny
k akci predvadi toto podivné gesto pfipominajici vojenskou prehlidku (Obr. 4).
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Ve dvou zbyvajicich muzikalovych sekvencich je choreografie uplatnéna ve vétsi mire.
V mezihte s pisni Cara $tésti (Sekvence 15) se v nékterych pasazich lehce tanéi (Obr. 5)
popovou revue s akrobatickymi prvky (Sekvence 22 — Obr. 7). Ale v uméni kontrapunktu
je tato scéna v rozporu s Uchvatnou podobou hollywoodskych muzikall — ty jsou zde
ostatné zfetelné citovany, zejména prostiednictvim zafivych barevnych kostymu — jelikoz
cela choreografie i situace se nachazeji na pomezi mezi tancem a vojenskym cvi¢enim.

MLUVENE A ZPIVANE SCENY, HUDEBNOST A LYRISMUS

Stejné jako se prfechody mezi taneénimi a hranymi pasazemi nejednoznaéné prekryvaji,
nemaji ani mluvené a zpivané scény mezi sebou jasnou délici ¢aru. Kombinace dialogl
a voice—overl, jakoz i hra se stylem projevu hlavnich postav (srov. Analyza... sekvence,
str. 17-18) odrazeji snahu o hudebnost. Petfi¢ek — zejména kdyz mluvi mimo obraz - po-
uziva rytmus, ktery se blizi pfednesu basni a je kazdopadné notné vzdaleny pfirozenému
mluvenému projevu. Paradoxné v nejmuzikalovéjsi sekvenci (23) se mluvi a nezpiva.

Zvukova slozka filmu je hrou s hudbou. Film se vyznacuje nékolika netypickymi hudeb-
nimi pasazemi, napfiklad kdyz Petfi¢ek jako dirigent zanotuje melodii Beethovenovy
5. symfonie, na niz Petficek odkazuje (Obr. 8). Nebo kdyz Raymond Devos jako jediny
slysi starou znamou pisni¢ku, ktera ho pronasleduje jako jeho lasky (Obr. 9). Godard
opét zpochybnuje konvence, kdyz na platné ukaze zdroj hudby, jimz je gramofon umis-
tény na bfehu more (Obr. 10). Jakmile se gramofon zastavi, protozZe je cely postfikany
morskou vodou, za¢ne hudba znovu hrat az v dal$im zabéru.
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Touto pfinejmensim originalni strukturou si Godard vytvafi vlastni hfi§té, na némz mize
prozkoumavat vicero moznych kombinaci a zpochybriovat normy vypravéni. Ale kromé
toho, Ze jde o dilo moderniho filmového experimentatora, je Blaznivy Petficek hledanim
choreografie lyrismu a lze se na néj divat jako na okouzlujici i smutec¢ni balet.

(1) ,Uméni vychazejici ze zivota“, in Jean-Luc Godard — texty a rozhovory, Praha JSAF 2005, s. 19.
(2) Nebylo mozné formalné ovéfit, zda tomu tak opravdu je.



ANALYZA... SEKVENCE

VYNALEZCI
(Kapitola 8 — ¢asovy kéd: od 23:28 do 25:48)

Poznédmka: Cislovani obrézk(i odpovidd poradi, v némz se objevi v ukdzce, a nemusi byt
v analyze fazeno chronologicky.

KONTEXT A TEMATA

Tato sekvence se nachazi v ¢asti filmu vypravéné ve stylu road movie a nasleduje po
nocéni jizdé, kterd se z celku vymariuje svou umélosti — po scéné nato¢ené ve studiu, ve
kterém otacejici se svétla hazeji odlesky na ¢elni sklo auta. Sekvence byla vybrana pro
svou obsaznost a netradi¢nost a také proto, Ze ve filmu predstavuje jasny predél z ryt-
mického, formalniho, narativniho a dramaturgického hlediska.

Sekvence je zaloZena na principu rdznorodosti, zde obrazové i narativni, kterd je vlastni
Godardovi a filmovému modernismu obecné (srov. Kontext, str. 6). Po no¢nim putovani
vytvafi uvod sekvence dojem navratu do v§edni reality: nachazime se v méstecku ve stre-
du Francie. Milenci se zastavuji v kavarné, kde v radiu uslysi policejni hlaSeni se svym
popisem (Obr. 1, 2 a 3). Stihani pro vrazdu a UpIné bez penéz se rozhodnou vypravét
mistnim historky, aby si tak vydélali na dalsi cestu.

ODCIZENI

Jednim z vyraznych prvkd je zde efekt zcizeni zplsobeny snimanim tvafi postav z proti-
pohledu (Obr. 5 a 6). Navzdory legendé, kterou o sobé Godard §ifil, bylo nataceni peclivé

pfipraveno (srov. Film v kontextu dila, str. 9), nicméné rezisér vic nez cokoli jiného
rad zklamaval ocekavani, aby tak do filmu zaclenil okamziky skutecnosti, improvizaci
a element nahody. Tésné ramovani detail( protipohledl ¢&ini z divaka svédka a narusuje
nepsanou dohodu klasické fikce. Jedna se o prvek modernistické kinematografie, kte-
rého Godard ve svych filmech hojné vyuzival®. Jeho cilem je vymanit divaka z iluze sku-
te€nosti: pohled kamery obracejici se na divaka je nej¢astéji spojeny se zcizenim, které
do divadla zaved| Bertolt Brecht. Tento postup také nepfimo souvisi s udajnym vyrokem
Jacquese Rivetta, ktery kriticky vyzaduje, aby platilo, Ze ,kazdy film je dokumentem
0 svém nataceni“.

Godard ¢ini situaci dale slozitéjsi tim, Ze tfi promluvy, nahrané pfimo a bez hudebniho
podkresu, nemaji stejnou vahu. Zatimco se André Ethée (Obr. 6) popisuje podle pravdy
(,momentalné jsem filmovy komparzista®), Viviane Blasselova se predstavuje jako pro-
davacka (ackoli je ve skuteénosti rozhlasovou moderatorkou) a Laszlé6 Kovacs (Obr. 6),
pravym jménem Laszlé Szabd, herec a spfiznénec nové viny, ktery se nachazel na place,
v portrétu sebe sama udava jak pravdivé (datum narozeni), tak nepravdivé udaje (nena-
rodil se v Santo Domingu a nevyhnalo ho odtamtud vylodéni Ameri¢ant - srov. Kontext,
str. 6). V této hre s pretvarkou jde také o vytvoreni dojmu neprofesionality — Viviane je
v projevu vahava v protikladu k lehkosti sebejistoty dua Belmondo-Karina a Szabé.

KOLAZ A RUZNORODOST

TF zminéné portréty uvadi gesto Petficka, ktery prstem ukazuje doprava, zatimco Ma-
riannin hlas fikda mimo obraz: , Tak co ted?“ (Obr. 4). Moderni uméni cilené otfasa pra-
vidly vypravéni a mizanscén zalozenych na jednoté: klasicky film se totiz zaklada na
predstavé, Ze jeho jednotlivé slozky vytvareji konzistentni a harmonicky celek. Mizeme
tedy povazovat fiktivni postavy Marianne a Petficka na daném misté a v dané situaci za
elementy rGznorodosti. Godard v této sekvenci, nasledujici po mnohem jednotvarnéjsi
noéni jizdé autem, pokracuje s kolazi, ve které se micha fikce (Gték milencl bez penéz)

I
>
Z
>
Z
=<
N
>



<
N
>
—
<
pa
<C
I

s prvky reality (méstecko, ,socidlni herci“), snovym obrazem blysticiho se more (Obr. 10)
a dal$imi obrazovymi slozkami.
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Godardovo uméni kolaze (srov. Pfechody, str. 26-28 a Dialogy, str. 22-25) neni pouze
obrazové, ale zaklada se také na orchestraci ruchovych, hlasovych a hudebnich vrstev,
v Silené touze zkoumat moznosti jejich usporadani. Komplikovany mix zvuku se podoba
hudebni kompozici o dvou hlasech, kterymi se propléta plvodni hudba Antoina Duhame-
la. VeSkera linearita je zavrhnuta; Marianne a Petfi¢ek mluvi mimo obraz (jedinymi pro-
mluvami v této sekvenci synchronné doprovazejicimi obraz jsou zminéné tfi protipohledy
v detailu), srov. Filmové otazky 2. Toto oddéleni hlasl a slov znazorfiuje harmonii mi-
lostné jednoty monologu mimo obraz a propojeni trvd, zatimco Mariannin part ustupuje
hlasu Petficka a naopak (Obr. 7 a 8).

NOVE UMENI ZIT JE NA OBZORU

Ve zplsobu vrstveni a vzajemného prokladani hlast ve spojeni s opakovanim tychz vyro-
ki se ukazuje ur¢ita hudebnost a poetika:

— Marianne : ,Policie vyhlasila patrani.“

- Petficek: ,Lidi se na né koukaji nedlvérivé.“
— Marianne: ,Policie vy..."

- Petricek: ,Lidi se...”

— Marianne: ,Policie vy..."

— Petficek: , Lidi se koukaji nedivérive.“

MUzZeme zde postiehnout jisté zvnéj$néni postav. Marianne nefika ,vyhlasili po nas pa-
trani“, ale ,,vyhlasili patrani“, jako by se v ramci fikce, ktera je pravé vytvarena, nahlizeli
zvendi, a mizeme predpokladat, ze hlas komentuje udalost jiz davno probéhlou. Motiv

zdvojeni se také objevuje v Petfickovych slovech, kdyz pfipomina historku o Williamu
Wilsonovi, ktery na ulici potka svého dvojnika: ,,VSude ho hledal, aby ho zabil, ale jakmile
se mu to podafilo, uvédomil si, Ze tim, koho zabil, byl on sam, a ten, kdo pfezil, byl jeho
dvojnik.“ Kdyz unikli prostfednosti zdegenerovaného materialistického svéta (srov. Dia-
logy, str. 22-25), vychazeji sami ze sebe, stavaji se nékym jinym, aby objevili uméni zit,
které ma znovu dodat kouzlo jejich existenci.

Tento zamér znovu objevit kouzlo Zivota skrze slovo a uméni vypraveéni, fikéni, romanové
nebo historické, se obrazové zhmotnuje, kdyz Petfickova slova pfinaseji dva obrazy bla-
zenosti: Divku koupajici se na bfehu more (1892), malbu Augusta Renoira (Obr. 9), sviraji
dva zabéry na viny tfpytici se na slunci (Obr. 10). Tato sekvence odhaluje plan, kterym
se par bude nadale Fidit: poeticky a avantgardni modus vivendi, uméni zit z uméni a pro
né, a tim odolavat svétu, ktery je k nému hluchy a lhostejny. Sekvence konéi rdmusem -
srazkou, kvilenim brzdicich pneumatik — symbolizujicimi roztrzku s realitou, ktera uz neni
k ziti (Obr. 11). Aby bylo mozné Zit poeticky, bude zapotrebi ztroskotat (srov. Analyza...
filmového obrazu, str. 19) daleko od svéta.

(1) Jako kritik a cinefil byl Godard hluboce pohnuty slavnym pohledem do kamery ve snimku Léto s Mo-
nikou (1953) Ingmara Bergmana, o némz napsal v ¢asopise Arts (¢. 680, 30. ¢ervence 1958): ,Léto
s Monikou je zapotfebi vidét kdyZ ne pro nic jiného, tak pro téch nékolik neoby&ejnych minut, ve kterych
Harriet Anderssonova, pred tim, nez se znovu vyspi s muzskym, kterému predtim dala koSem, uprené
kouka do kamery, usmévavé o¢i zastfené zmatkem, a bere si divdka za svédka pohrdani, které citi sama
k sobé, kdyz si nedobrovolné vybira peklo pfed nebem. Je to ten nejsmutnéjsi zabér v déjinach filmu.“



ANALYZA...
FILMOVEHO OBRAZU

ZTROSKOTANCI (KAPITOLA 10)

Kontext. ,,Zivot je moznd smutny, ale i tak je krasny. Na-
jednou se citim tak volny, mizZeme si délat, co chceme,
kdy chceme. Koukej! Nalevo, napravo, nalevo, napra-
vo...“ Po tomto proslovu reaguje Petficek na vyzvu Ma-
rianne prudkym odboenim doprava: Ford Galaxy pro-
jede pobrfezim a zajede do more. Zaznamename pfitom
pohadkovy svételny Ukaz: na stfikajici vodé se nakratko
objevi zfetelnd duha. Zde vybrany zabér nasleduje po
tomto ztroskotani, které zaroven predstavuje odboceni
v déji.

Popis. Jedna se o velky celek, kterému vévodi odstiny
vyrazné modfi: klidna morska hladina (Stfedozemniho
mofre), ale také azurova barva Uzkého pruhu oblohy, kte-
ry se tdhne nad horizontem precizné oddélenym ramo-
vanim zabéru. Pfitomnost horizontu a krajiny je vyrazné
umocnéna vybérem Sirokouhlého formatu 1:2,35. Stejné
jako rdmovani posiluje osa pohledu - kamera zabird ob-
raz z nadhledu — pfitomnost prvkd, které plsobi dojmem
panenské Cistoty (mdzeme tusit pouze drobné mnozstvi
blata a lodku na horizontu); z obrazu témér vymizely ves-
keré znamky civilizace. Tato zména prostfedi ukoncuje
¢ast filmu odpovidajici zanru road movie: dvé postavy,
podobné dvéma smés$né malym bodim ztracejicim se
v kulise, se praveé vyprostily z auta.

Sami a svobodni.

Novy modus vivendi milencl symbolicky spoéiva v po-
topeni jednoho z emblém( konzumni spole¢nosti (srov.
Dialogy, str. 22-25). Tato svoboda neni ani promyslena,
ani zdGvodnéna, spociva v inspiraci okamzikem — takové
je také Petfickovo necekané trhnuti volantem. Na zakladé
této analogie mGzeme klast paralelu mezi zplsob zivota
milencl a ideal reziséra, pro néjz pfedstavuje nataceni
okamzik stvoreni, ve kterém jde o odboceni z plvodné
pfedpokladaného sméru (srov. Autor a film v kontextu
dila, str. 7-9).

Dobrovolné ztroskotani. Jsme zde svédky selhani ma-
terialistické spole¢nosti a zaroveri dobrovolného ztro-
skotani paru na Utéku. Zatimco milenci, nesouci sva za-
vazadla na hlavach, odchazeji z obrazu smérem doleva,
auto jako by se stalo pozlstatkem svéta, ktery zakratko
pohlti viny — kovové Sedomodra karoserie se rozpousti
v barvé more, rozpoznat jde uz jen ¢ervena kabina. Pet-
ficek a Marianne k ni otac¢eji zadda, doslova i symbolicky,
a kraceji smérem k zivotu mimo civilizaci.

Smérem k novému Raji. Svoboda milenctd doted plynula
z jejich schopnosti pfemistovat se. Tento zabér tedy pfi-
nasi zpomaleni (tézkopadna chiize ve vodé) pred tim, nez
je pohyb paru omezen pobytem na ostrové. Ztroskota-
ni jasné otevira cestu literarnimu imaginarnu — Marianne
a Petficek se chystaji stat modernimi robinsony -, ale
také mytu: novodoby Adam a Eva se snazi znovu vyna-
lézt lasku a svét. Jean-Luc Godard tvrdil, Ze chtél natocit
pfibéh o poslednim mileneckém paru.
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ANALYZA... ZABERU

MILENCI V ODLOUCENI
(Sekvence 24 — ¢asovy kod: od 01:30:20 do 01:31:31)

Kontext. Utopicka laska je nadale minulosti. Petficek
a Marianne se vratili do chaosu svéta: rozchazeji se, po-
tkavaji, vrazeji do sebe, znovu se shledavaji, opousti se;
v§e na pozadi UmysIné zmatené zapletky, ktera do hry za-
pojuje karikatury gangsterl a vérnost Marianne bratrovi,
ve skute¢nosti milenci, prekupnikovi zbrani. Po nezdaru
jejich robinsonady se rozbiha choreografie mezi Petfi¢-
kem a Marianne, zaloZzena na hrach se vzdalenosti, v za-
béru (kde sledujeme Petficka), stejné jako mimo néj (kde
se Casto nachazi Marianne): objeveni se/zmizeni, pfiblize-
ni/vzdaleni se, rozchody/shledani.

Popis a témata. Jedna se o jeden z virtu6znich zabérl
Blaznivého Petficka. Sklada se z nékolika Uhld pohledu
a pohybU kamery: v jedné minuté a 11 sekundach pro-
vadi kameraman Raoul Coutard slozité Svenky doplnéné
jizdou, dorovnavanim zabéru a opakovanou transfokaci.
Tato virtuozita odpovida dramaturgii bolestivé radiografie
lasky Marianne a Petficka. Ackoli mohl byt zabér slozen
z nékolika krat$ich zabérd, jeho kontinuita a trvani umoc-
Auji ztratu spoleéného rytmu postav.

Spolu a sami. Zabér s parem prinasi zakladni otazky
ohledné mizanscény, nebot kompozice ¢asto symboli-
zuje aktualni stav mileneckého vztahu postav. Ramovani

obrazu svadi postavy dohromady, odluéuje je, zaméfuje
se na né nebo se rozsifuje. Zde se kompozice méni bé-
hem zabéru, ktery je nicméné spiSe Siroky a vytvafi do-
jem vzdalenosti a chladu. Marianne je na za¢atku zabéru
sama, na jeho konci je v ném sam naopak Petfi¢ek (Obr.
1 a 7). Kdyz Petficek vstoupi do zabéru, aby se pfipojil
k Marianne, je z néj kratce nato vyhnan, protoze kamera
sleduje drahu koule vrzené Marianne (Obr. 2). Podobné
jako se par predtim doplrioval svymi monology pfi vynalé-
zani nového zplsobu zivota (srov. Analyza... sekvence,
str.17-18), slySime zde ponékud pfiduSené vnitini hla-
sy Petficka a Marianne, tentokrat na sebe nenavazujici,
a prvni z nich se pta: ,Pro¢ mé zrazujes?*

Vzdalenosti. Pozice tél ma podobné zasadni vyznam,
vyznacuje se stalym odstupem (Obr. 2, 5 a 7), hlubokym
nesouladem a nepfitomnosti otevienosti druhému: po-
hledy se mijeji, téla se od sebe odklanéji, chouli se do
sebe, jsou vSe, jen ne privétiva — viz Obr. 5. A¢koli se zd3,
ze dochazi k fyzické blizkosti a néZnému gestu, jednd se
o pouhy Mariannin uskok, jimz se chce zmocnit kabely
(Obr. 5). Tento vzdalenostni pomér ziskava zrejmy fyzicky
smysl, kdyz za¢iname sledovat drahu bowlingové koule.
V plynule se oddalujicim pohybu (Obr. 3 a 4) odsunuje
kamera shledani Petficka a Marianne mimo zabér — hlasy
mimo obraz naznacuji chlad mezi postavami.

Neodvratny osud. Podobné se nabizi interpretovat ro-
taci bowlingové koule jako alegorii osudu naznaceného
v pisni, kterou jsme slysSeli dfive: ,Ma ¢ara $tésti.“ Sraz-
ka koule a kuzelek umocnuje predstavu jeho nasilnosti
— zvukovy mix pfimo naznacuje explozi. Tato symbolika
osudu, ktery milence €eka, je taky vyjadfena v Petfickové
zvolani ,MI¢, Kassandro!“ (Obr. 6), kdyz ¢te nazev kni-
hy (srov. Otazky filmu 1, str. 14-15) lezici na stole pfed
nim. Kassandra - ta, ktera pfedpovida tragédie, a nikdo ji
nikdy neposloucha.



Tato strana volné asociuje motiv z filmu s obrazy rizného
typu.

1 — Zabér z Blaznivého Petficka
2 - Bonnie (napravo) a Clyde (nalevo) v bfeznu 1933 (fo-
tografie nalezena policii v jejich zlo€ineckém doupéti

v Joplin v Missouri)

3 - Rytina Albrechta Direra, Adam a Eva, 1504

4 — Zabér z En construccion od Josého Luise Guerina
(2001)




Blaznivy Petficek a NejStastnéjsi divka na svété (2009) Radu Judeho, rumunsky film
z kolekce CinEd, patfi do zcela rlznych epoch a kontextd. Prvni se odehrava béhem
Jles Trentes Glorieuses®, tficetileti zapadniho povaleéného rlstu (1945-1973), obdobi
hojnosti a plné zaméstnanosti, kdy se stale vyznamnéjsi ¢ast populace stava soucas-
ti konzumni spole¢nosti — obdobi, které jde ruku v ruce s invazi reklamniho diskurzu.
Rumunsky kontext za¢atku milénia oproti tomu odpovida urychlenému vstupu do ka-
pitalistického svéta poté, co se v prosinci 1989 rozpadl komunisticky rezim. K brutalni
zméné spoleé¢ensko-ekonomického stavu doslo tehdy ve vSech nékdejsich lidovych de-
mokraciich, mezi kterymi vSak Ceausescovo Rumunsko vyé&nivalo krajnim nedostatkem
nejzakladnéjsich hmotnych statk(. Nicméné pomineme-li zemépisné a ¢asové rozdily,
oba filmy jsou provazany mnozstvim souvislosti spojenych s konzumni spole¢nosti a re-
klamou, a to jak z obrazového, tak verbalniho a jazykového hlediska.

V prvé fadé sdileji Petficek a Marianne s Delii a jejimi rodi¢i motiv pfemistovani se autem,
ackoli po zcela jinych drahach. Zatimco prvni cestuji, aby unikli konzumnimu svétu, druzi
se vydavaji opacnym smérem. Skromna maloméstska rodina pfijizdi do Bukuresti, aby
si tam Delia pfevzala cenu — automobil, ktery vyhrala v soutézi znacky limonad. Ziskava
tim zaroven vysadu hrat v reklamé. Ma zde tedy oproti milenclm v Bldznivém Petfic¢kovi
opacnou touhu: stat se souc¢asti konzumni spoleénosti.

| o .
1 Blaznivy Petficek

MUzeme si vS§imnout, Ze pfemisténi v obou filmech pfinasi protagonistim zménu ve vze-
zfeni. Béhem svého Utéku se Petficek a Marianne zbavuji plvodniho oble¢eni (Obr. 1)
a berou na sebe nové, které uz postrada burzoazni vzhled: jeho kravatovy kostym na-

hrazuje gangstersky klobouk, ona vyméni sukni a bily lime¢ek v pfisném modrém saku
sporadané mladé divky za odév vzbuzujici pfedstavy o guerille, nez si oblékne lehké Saty
a Petficek volny oblek. Delia a jeji rodice naopak svléknou obnosené oble¢eni malomés-
takl béhem zastavky na benzinové pumpé (Obr. 2). Pfes dobfe minénou snahu o promé-
nu véak modf Deliinych $atl neladi s azurovym pozadim scény, na které se toéi reklama.
Hrdinové Nejstastnéjsi divky na sveété, Delia predevsim, se chystaji vstoupit do obrazu,
vzit na sebe roli, stat se soucasti fikce, a proto se museji podrobit diktatu zevnéjsku.

2 Nejstastnéjsi divka na svété

3 (Nejstastnéjsi divka na svéte )

Dvé hereCky (matka a dcera) se prevlékaji na zachodcich, v podobné malo lichotivém
prostredi, jakym je pozdé&ji omseld karavana na natac¢eni v Bukuresti. Vykon promény zis-
kava upfimné komicky raz, kdyz otec na sebe stfika nemalé mnoZstvi deodorantu na par-
kovisti (Obr. 3), mimo jiné proto, aby zbavil auto stalého nepfijemného odéru. | véci maiji
pravo na zu$lechténi, a tak se otec snazi zlepSit také vzhled svého léty opotfebovaného
vozu. Kdyz se rodina dostava na predmeésti Bukuresti, prostor vnimany pres sklo auta se
plni znaky konzumni spole¢nosti a Delia je zkouma, jako by pronikala do neznamé kra-
jiny, kterd je také obrazem uniformizujiciho se svéta — stéle stejné vyvésni stity stejnych
predmésti. Jakmile se objevi reklamni bannery, popada v pokrac¢ovani zabéru Delia zr-
catko a zajima se o svUj vzhled (Obr. 4), s védomim, Ze na sebe brzy bude muset vzit roli.

4 Nejstastnéjsi divka na svété



V Blaznivém Petfickovi znaky a jazyk reklamy UpIné mizi, kdyz se milenci ocitaji na svété
sami. Pfed timto momentem Godard reklamu do filmu energicky zaclenuje: Petficek,
o némz se dozvidame, Ze pracoval v televizi, se pohybuje ve spolecenském prostredi,
kde se mluvi ,jazykem reklamy“. Zacatek filmu je vlastné tisnivou science fiction inspiro-
vanou tezemi Guye Deborda, jehoz Spolecnost spektaklu nicméneé vysla az v roce 1967,
dva roky po uvedeni Bldznivého Petficka. Dilo zacina nasledujicim tvrzenim: ,Ve$kery
zivot spoleénosti, v nichz vlddnou moderni podminky produkce, se jevi jako obrovska
akumulace spektakll. VSe, co bylo dfive prozivano pfimo, se vzdalilo v reprezentaci.*

sous mon nouveau pantalon:

&oandall

5 Blaznivy Petficek

Petfickova Zena se stdva zosobnénim krajni prazdnoty, kdyz vychvaluje své kalhotky
znacky ,Skandal“. Jeji manzel nato deklamuje reklamu na né, zatimco ji zabird kamera
(Obr. 5): ,Pod nové kalhoty jen nové Skandalky. Nova fada.“ V navaznosti na historickou
knihu Elieho Faura, kterou &etl v predchozi scéné, pokracuje komentarem: ,Byvala civi-
lizace aténska, potom renesanéni, a dnes je civilizace zadk(.“ Podobné jsou také hosté
recepce u pana a pani Expresso pouhymi reprezentacemi skute¢nosti, vyjadfujicimi se
jen reklamnimi slogany. Jeden z muz( fika: ,Alfa Romeo déla kilometr za 34 sekund, ma
kotoucové brzdy, a to pohodli a bezpeéi na silnici [...].“ Oproti tomu Delia neni schopna
vyslovit a spravné zahrat jednoduchou repliku, v éemz mizZeme spatfovat uréitou formu
nevédomého odporu, vlastné druh cti: nevstoupit do uniformniho davu ovladaného dik-
taturou reprezentace a reklamniho jazyka. Milenci v Blaznivém Petfickovi vzdoruji uziva-
nim odliSného jazyka v ramci objevovani nového uméni zit (srov. Analyza... sekvence,

str.17-18).

7 Blaznivy Petricek

6 Blaznivy Petricek
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8 Blaznivy Petficek

9 Blaznivy Petficek

Pro Blaznivého Petficka je specificky zpUsob, jakym integruje reklamni obraz do kompo-
zic mnoha zabérd (Obr. 6). Timto v&lefiovanim znakd konzumni civilizace do filmu odka-
zuje mimo jiné na kolaz a dale také na pop-art (srov. Pfechody, str. 26-28), konkrétné
recyklovanim prvkd popularni kultury (Obr. 9), jiz se stala reklama integralni soucasti.
Godard se také oddava hre se slovy, kterd ma raz pamfletu, napfiklad kdyz je logo spo-
le€nosti ,Esso“ snimano tak, Ze v detailnim zabéru béhem Petfickova a Mariannina im-
provizovaného predstaveni o viethamské valce pro americké turisty vidime pouze ,,SS“,
symbol nacismu (Obr. 7). Vybér ropné spolec¢nosti zde neni nikterak nahodny a odkazuje
na bombardovani napalmem, které ve Viethamu provadeéli Ameri¢ané. Rezisér takto po-
moci stfihu formuluje pfinejmensim jedovatou metaforu — a pozdé&ji ramovani zabéru s lo-
gem ,Esso“, spojené jako i zde s tygrem (Obr. 8), zopakuje v Ciriance (1967) - pfiemz
stygrem z papiru® oznacil Mao ve svém vyroku Spojené staty.

Godard odhaluje tyto vizudlni znaky reklamy, meéni jejich vyznam a spojuje je do hravé
a zaroven sziravé, pamfletistické i satirické, a pfitom vyznamuplné a zneklidiujici sité.
Radu Jude nema stejny sklon v€lenovat podobny vizualni styl do podoby estetickych
motivd, i kdyz si v zabérech hraje s plasticitou symbolického prostoru konzumni spole¢-
nosti. Obr. 3 predklada vyrazné grafickou kompozici (pfimky a nerovnosti stavby ¢erpaci
stanice) a svéd&i o zvlastni pozornosti vénované vztahim mezi barvami.

10 Nejstastnéjsi divka na svété

11 Nejs$tastnéjsi divka na svété

Na natacecim place na velkém namésti v Bukuresti sméfuje drsny a jizlivy zamér Nej-
Stastnéjsi divky na svété spi$ k predstavé smésného artefaktu (modré pozadi, strom)
a absurdni simulace (Obr. 10). Jude vychazi z obrazu v obraze — nata¢eni béhem natace-
ni — a jedno z hledisek filmu se zaklada na skutecnosti, ze plac obklopuje realita mésta:
zvédavi pozorovatelé, ktefi nepatfi ani do svéta reklamy, ani do svéta fikce, prochazeji
obrazem a tazavé hledi na tuto podivnou scénu (Obr. 11).



Vy$e uvazovana diktatura zevnéj$ku v sobé obsahuje formu nasili vykonavaného na pod-
robenych télech, ktera jsou formovana do reprezentace sebe sama. Kalvarie Delie je
opravdovym télesnym podrobenim: Delia je vystavena zkou$ce a dokonce ponizena pro
ucely reklamni fikce. Patfi k tomu zejména scéna bolestivé epilace poté, co nékdo nahle
vykfikne: , Ta holka ma knirka!“ Musi také udrzovat kifeCovity a smésny usmév.

12 Nejstastnéjsi divka na svété

V pribéhu tenat tohoto nekone¢ného dne pod pfisnym velenim $tabu jsme svédky vylo-
zeného krmeni Delie, ktera je nucena polykat nerozumné mnozstvi pochybného napoje
az do uplného znechuceni: ,Pij, pij, pij!“ (Obr. 12). Mlada divka, déle vystavena chamti-
vosti svych rodi¢l, o které se pfedpoklada, ze je $tastnd, protoze se narodila po padu
Ceausescovy diktatury, dochazi ke zjisténi, ze kapitalismus a konzumismus nejsou zad-
ny raj. Aniz by Jude pfimo vyslovil litost nad byvalym rezimem, zda se, ze naznacuje, ze
kapitalisticka éra vytvari znacné krutou fikci, ktera nahradila socialisticky ra;.

13 Nejstastnéjsi divka na svété

14 Nejstastnéjsi divka na svété

Otazka podrobeni téla je téma, kterému se Godard ve svych filmech ¢asto vénuje a uka-
zuje pfi tom jasna pojitka mezi kapitalismem, télesnou konzumaci a prostituci, zejména
ve snimcich Zit svij Zivot (1962), Dvé nebo tfi véci, co o ni vim (1967) a Zachrari si, kdo
mazes (Zivot) (1979). V Bldznivém Petfickovi béhem mondénniho vedirku u pana a pani
Expresso sledujeme téla ve strnulych p6zach ponofené do umélosti monochromatickych
filtr(l. Zeny jsou vice & méné polonahé (Obr. 13), coz je motiv, ktery byl plivodné ve scé-
nafi dale rozpracovan. Zlaty hfeb vecera nicméné konéi Petfickovym zakro€enim: kraska
s asijskymi rysy se stava objektem v obrovském krémovém dortu (Obr. 14) jako doslovny
obraz oné ,civilizace zadk(“, kterou predtim popisuje Petticek.



PRECHODY

Cilem této sekce je uvést film do souvislosti s ostatnimi uméleckymi druhy a disciplinami.
,KINO-MALIRSTVI“: VESKERE UMENI SVETA

Bldznivy Petricek, Godardovo stézejni dilo, integruje veskeré druhy uméni, film (srov.
Spojitosti) - samoziejmé napti¢ mnozstvim odkazd, z nichz zmifime napfiklad pfitom-
nost Samuela Fullera, pisen a tanec, literaturu a psané slovo — ze kterého se stava az
vizualni symbol (srov. Otazky filmu, str.14-15 a Dialogy mezi filmy, str. 22-25). Malba
a vytvarné umeéni obecné jsou nicméné ve stfedu zajmu: v tiskovych materidlech k filmu
Godard zminuje: ,Vpad policejniho kino-romanu do tragédie kino-malifstvi.“

Vedle komunikaéniho talentu reziséra je film esteticky velmi plsobivy. Blaznivy Petficek
inspiroval jmenovité Louise Aragona, ktery o ném napsal: ,,Co je to uméni? Jsem posedly
touto otazkou od té doby, co jsem vidél Blaznivého Petficka Jeana-Luca Godarda, kde
se sfinga Belmondo pta jednoho producenta: Co je to film?“ Aragon s jistotou odpovida:
s[...] uméni dneska, to je Jean-Luc Godard.“® Zaklada svoje konstatovani zejména na
myslence kolaze (srov. Otazky filmu, str. 14-15 a Dialogy meazi filmy, str. 22-25) a déla
z Godarda nastupce kubismu a surrealismu na zakladé jeho uméni nachazet souvislosti,
vytvaret volné asociace a konfrontovat zvukové, obrazové a textové prvky. Je ostatné
zjevné, ze Godard védomé cituje dvé kubisticka dila od Picassa: Portrét Sylvette (1954)
a Jacqueline s kvétinami (1954) (Obr. 1).

NAVRAT K MALIRSTVI

Uz zde bylo zminéno, jak moc si Godard pfi poukazovani na samotny proces nataceni
Blaznivého Petfi¢ka pral ztotoznit film s inspiraci k tvaréimu aktu, a popisoval, s velkym
pfehanénim, film, ktery by ziskaval svou formu spontanné, sledovanim pera spisovatele
(srov. Otazky filmu, str. 14-15) a Stétce malife. Uvedli jsme zde také, ze prvnimi umé-
leckymi discipliny, kterym se rezisér vénoval, byly kresba a malba, jimz se chtél ve svych
17 nebo 18 letech vénovat profesiondlné. Vime o péti obrazech ztetelné inspirovanych
modernismem, pfitemz nejCastéj§im motivem je portrét (otce, sester). MiZeme v nich
rozeznat rliznorodé odkazy jako napfiklad expresionismus, tendenci k abstrakci, do kte-
ré se vkrada pointilismus, geometrie a zjevné experimentovani s barevnosti (2: La Vierge
noire [Cernd panna, kolem 1947]).

Ackoli se o tomto tématu pfiliS nezminuje, fika Godard v interview z roku 1992: ,Trochu
jsem se vénoval malbé, kdyz jsem byl velmi mlady. V té dobé jsem se predevsim hodné
dival. Takze z urcitého pohledu je pro mé film navratem. Ne navratem do détstvi, ale na
ono Uzemi détstvi, kterym pro mé bylo malifstvi. Film ma obrovskou silu, protoze je dé-
dicem malitstvi, stejné tak jako odrazem predstavy o svété.“® Jestlize se obrazy vkradaji
do jeho predchozich (portrét v Zit sviij Zivot) i nasledujicich (Zivé obrazy ve Vasni) filma,
Blaznivy Petricek je nejsilnéjSim navratem k malifstvi. Godardovi jde o to sou¢asné uva-
Zovat, citovat a integrovat i prakticky spojovat film s vytvarnym umeénim.
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Uvahy o uméni se objevuji ve filmu od samého zadatku, kdy sledujeme Petficka &ist
dlouhy Uryvek z Déjin uméni Elieho Faura (Obr. 3) o Veldzquezovi — knihu, kterou pozdéji
znovu spatfime ve scéné v toulonském kiné. MiZeme si v§imnout uréitého ztotoznéni
Godarda se Spanélskym malifem: nékteré pasaze odkazuji na estetiku Bldznivého Pe-
tficka, zejména myslenka rliznorodosti a kolaze: ,,Svét uz zpodoboval jen jako tajemné
pochody, jimiz se navzajem v nepretrzité sméné prolinaji tvary a tény [...].“ Uméni se také
objevuje ve filmu jako vzdor dobé&, podvratna veli¢ina: ,[...] Zadny stfet, zadny skok ho
nemd(ze zradit ani zastavit [...].*

Tyto souvislosti se objevuji spolu s téméF doslovnymi ilustracemi Faurovych vyrok(, kdyz
Cte PetfiCek z knihy nebo pozdéji ve filmu na zplsob vzpominek: ,[...] bloudil kolem
predmétd vzduchem a soumrakem a [...]. Jako vzdu$na vina, kterd klouze po povrchu
[...]“ (Obr. 4); ,[...] Spanélsti malifi byli ve spojeni s ve€erni atmosférou...“ (Obr. 5). Go-
dard se tak stava malifem svétla, soumraku a svitu mésice.

5

Citace Elieho Faura také vypovida o nové civilizaci: ,Jeho [Velazqueziv] svét byl smutny.
Degenerovany kral, choré déti, idioti, skfeti, mrzaci, znetvoreni Sasci odéni za prince, je-
jichz Ukolem bylo smat se sami sobé a jim se mély vysmivat také dalsi zivé bytosti stojici
mimo zakon, spoutané pretvarkou, virou, spoluvinou, 1Zi a vycitkami svédomi. U dvefi
jiz cekaly autodafé, mi¢eni a cenzura.“ Je ziejmé, Zze Godard zde vztahuje Veldzquezovu
dobu (Spanélskou monarchii sedmnactého stoleti) na degaullovskou Francii Sedesatych
let, jeji politické kompromisy, tryznivé autoritafstvi a dekadentni spole¢nost (srov. Dia-
logy, str. 22-25). Citace také prozrazuje osud milencll, zejména jejich zoufalstvi a se-
bevrazedné vyboc&eni: ,V nostalgii neni znat ani os$klivost, ani smutek, ani pochmurnost
a krutost zni¢eného détstvi.“ Dlouhy citét z dila Elieho Faura tak mdze byt vniman dvojim
zpUsobem: skryva v sobé pfibéh filmu a je zarover jeho estetickym manifestem.



CITOVANI A DIALOG

V pribéhu filmu napoéitame 43 vsuvek integrujicich do filmu malifstvi, plakaty, reklamu,
obalky romanl a komiksy®, ke kterym se pfidavd mnoZstvi reprodukci (plakatd, pohled-
nic). Laska a uméni jsou dvé utocisté Petficka a Marianne. Obklopuji se, podobné jako
Godard, uméleckymi dily, aby se tim chranili pfed svétem, ktery odmitaji a jehoz oSkli-
vost znovu a znovu vyplouva na povrch (obrazy valky a pornografické fotografie na sté-
nach). Mezi dily prevazuji portréty a dvé uznavané malifské osobnosti: Auguste Renoir
(Marianne nema pfijmeni Renoir ndhodou) a Pablo Picasso. Obrazy téchto dvou mali-
i dokonce béhem jednoho dialogu nahrazuji filmové zabéry: Picasslv Paul en Pierrot
(Paul v prevleku Pierrota, 1925) a dva obrazy vypodobnujici Marianne: Rumunska ha-
lenka Henriho Matisse a Koupajici se Zena (1880) Renoira (Obr. 6, 7 a 8). Godard usi-
luje o sjednoceni malifstvi a filmu a preje si nerozliSovat tato dvé uméni reprezentace.

8 9

Tento pfimy dialog mezi filmem a vytvarnymi dily se zhmotriuje, také kdyz Petficek nese
téZce zranénou Marianne: zda se, Ze tvar na rytiné pozoruje tragickou scénu (Obr. 9).
Umélecka dila nejsou tedy jednoduchymi ilustracemi, ale jsou v interakci s dramaturgii.
Marianne je zde laskana hned ze dvou stran: pohledem Petficka a zeny na rytiné. Je opa-
kované pfipodobriovana k divce z Renoirova obrazu Petite fille a la gerbe (Mala divka se
snopem, 1888) (10, cely obraz, ze kterého ve filmu vidime pouze vrchni ¢ast) a mizeme
si v8imnout, Ze snop, ktery na zabéru ¢asti Renoirova obrazu neni vidét, drzi Zena, ktera
hledi na Marianne. V tomto intenzivnim dialogu filmu a obrazl sklada Godard obrazové,
fyzické a barevné rymy mezi postavami filmu a reprodukcemi na sténach (Obr. 11).

TVORIVY ZASAH

Godard se nespokoji s citovanim a pfechazi k samotné tvorbé. Kameraman Raoul
Coutard o tomto malifském a socharském pfistupu reziséra béhem nataceni rika: ,Mél
s sebou nadoby s vyraznymi barvami, kterymi maloval véci naerveno, namodro a na-
zeleno.“® Cilem bylo tedy doslova vymalovat svét za U¢elem vytvoreni poetické utopie.
Mezi témito Godardovymi ¢etnymi zasahy si mizeme vS§imnout zejména vyrazné zele-
no-¢erveno—modrého zachranného &lunu (Obr. 12), nebo graffiti napisu: ,At Zije Blh!“
(Obr. 13). V tomto sméru stoji také za zminku kinosal, ktery je ve filmu rovnéz radné
poctén stétcem (Obr. 14). Tuto asociaci barvy s malifskym gestem ukazuje také pfitom-
nost dvou platen Georgese Matthieua (Obr. 15 — dole reprodukce obrazu Les Capétiens
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partout [VSude Kapetovci], 1954), jehoz technika ma blizko k drippingu®, a performance.
V Blaznivém Petfickovi mizeme sledovat Godardovu poctivou préci koloristy, o které
v rozhovoru pro Cahiers du cinéma svéd¢i jeho odpovéd na dotaz ohledné skute¢nosti,
ze se v jeho filmech Casto objevuje krev: ,Ne krev, ale ¢ervena barva!“®

12 13

14

Blaznivy Petficek vytvari utopii muzea mimo muzejni budovu; dila ji opoustéji, aby zaby-
dlela svét, ktery se v jejich pfitomnosti stava Iépe obyvatelnym. Stejny zamér mlizeme
pozorovat u Godarda a jeho hrdind: totalni dilo - film a Zivot Petficka a Marianne. | kdyz
film za¢ind odkazem na Veldzqueze, vyznacuje se toto muzeum do velké miry modernim
uménim, jeho velkymi plvodci (Matisse, Renoir, Van Gogh) a hlavnimi ptedstaviteli (Pi-

casso, Chagall, Modigliani).

Umeéni vstupuje do svéta a film je prokladany vsuvkami, které mdzeme oznadit za vy-
tvarné prvky odkazujici na moderni uméni: pop-art a koldz (srov. Dialogy, str. 22-25),
kresby, happeningy, ready mades a performance (Obr. 16). Nachazime zde také zjevny
kladny vztah ke kompresim a instalacim, zejména k dillm sochafe Césara: milenci na
utéku se dostanou k havarovanému automobilu odstavenému na uzavieném Useku silni-
ce. Tato zvlastni mizanscéna se jevi jako obraz ponuré marnivosti moderni spoleénosti
(Obr. 17).

Tvafi v tvar prdmérnosti a Upadku svéta se uméni stava Gtoc&istém. Petficek neni scho-
pen uginit svij Zivot vysnénym mistrovskym dilem lasky a uméni, a proto pacha demon-
strativni sebevrazdu (Obr. 18 a 19), kdy se malba (jeho télo se stava malifskym platnem,
podobné jako predtim télo Marianne béhem jejich prfedstaveni o vélce ve Vietnamu), ha-
ppening a barevna a pozdéji i pyrotechnicka podivana misi.

(1) Les Lettres francaises, 2. zafi 1965.

(2) JAUBERT, Alain, Peinture et cinéma, MAE communication, 1992, s. 188-193.

(3) Nezamyslime zde podat vy&erpdavajici seznam vsech citaci. Za timto u¢elem doporuéujeme navstivit
webovou stranku: http://www.thecinetourist.net/paintings-in—-pierrot—-le—fou.html.

(4) BERGALA, Alain, Godard au travail, Cahiers du cinéma, 2006, s. 278.

(5) Technika, o jejiz vyndlez se Matthieu prel s americkym malifem Jacksonem Pollockem (ktery ,bitvu*
vyhral), malbu na platné ,nechava kapat a téct“, Casto tak, ze se barvy prekryvaiji.

(6) Cahiers du cinéma, ¢. 171, Fijen 1965.



Kolik je hodin, je Uplna tma, zavreli jste okenice, v jakém jsme ro¢nim obdobi, podive;j,
modré samohlasky na ¢erném pozadi, platno neni ¢erny obraz, ale ano, pro¢ ne, vstup
volny, pole volné, s platnem si budu délat, co chci, ¢erny obraz, bila stranka, Petficek
piSe na bilé platno modrou fixou, ¢ervenou, ¢ervenou rténkou, volna ¢ast kina, zpivejte,
tancete, budte tu jako doma, roztrhnéte plachtu a ususte ji, at Zije platno, ma svoboda!
[...] Marianne, miloval jsem té&, nikoho nez tebe, nikdy mé neopoustéj, Marianne, ty a ja
sami na svété, straslivé predstavy v Santo Domingu, ty a ja sami na cesté, palubni radio,
bombardovani vietnamskych obydli napalmem, obrazy Vietnamu, aktuality, jsou Sedé,
74dna cervend, ¢ernd, Marianne, ma lasko, tvoje ¢erné oci, projedme Francii a prebrod-
me feky, film je Zivot, film je laska, Marianne, ty a ja sami na svété, jaké hloupé predstavy
o svété jsme si mohli udélat, laska v§e zmeéni, Sirokouhly a pomaly film plny nasi lasky,
feknéte, co jste vidéli, ja vidél Porquerolles, Hyéerské ostrovy, vidél jsem papouska a eu-
kalyptus, ilustrované brozované knizky, vidél jsem ryby a gramofonové desky na 45 ota-
Cek, prazdné nebe, vale€né lodé, opilého Ameri¢ana, fvouci Cinanku, vidél jsem bourku,
vidél hudbu, vidél tak krasna slova, krasné knihy, Marianne, mé lasky.

[-.]

Co se déje, Petficek to nevi, film zmeénil hlas, je nakraplejsi, nejistéjsi, obrazy se biji, néco
se muselo stat, Ize§, Marianne, véFfim ti, Ihafko, ale ty 1ze$, kvili tobé jsem opustil plaz
a své knihy, témto neznamym lidem nerozumim, ani témto schodim, tak dobfte, jesté
jeden chlap, jedny nlzky vrazené pfimo do krku, zadna c¢ernd, ¢ervend, uz nesly$im tu
velkou hudbu, zabéry jsou kruté, ty obrazy na mne Gtoci, nevidim je pfichazet, barvy
ztratily sv{j dlouhy teply tok, Marianne, kde jsi? A s kym? Kdo je to?

Obraz se tfasl, za zady jsem meél more a ve tvafri slunce, kdyz jsem na né vystrelil, Mari-
anne, dvé Cervené diry v tvych Satech, smrt, more, zbavte mé platna, pisi na bily obraz
platna ,more, hofe, mor, amor”, filme, das se pouzit na vse, Petfi¢ku, to boli, Marianne,
nemélas to délat, obraz je Cerveny, to Petficek se maluje namodro, film posedly barvami,
nechas Petficka, aby si ustrelil hlavu, muzi vzdy pocituji velky bily klid, kdyz se rozhod-
nou zemfit vlastni rukou, zpomalené platno se zvétsilo, zbélalo, ¢erny hluk.

Slunce se vraci na platno, uz nic nevidime, to je smrt, mofe jdouci se sluncem, kolik je
hodin, neslysim odbijet €as, platno je bilé, oteviela okenice, Petficek uz tam neni, ne,
jesté neodchazejte, jesté se nezvedejte, zlstarnte na misté, méjte alespon tu sluSnost
a pocCkejte par vtefin, film takto neumira, nehybejte se, je Uplna tma, kino odpocivarna,
kfizovatka schiizek. Marianne ho ¢eka, ani nevim kde, Blaznivého Petfi¢ka.

Pravé se vracim z Pafize [...]. Kdyz jsem tam byl, nemluvilo se o ni¢em jiném nez o dvou
filmech: Blaznivy Petiicek a Viva Maria!™ [...] Tyto filmy vyvoldvaly neskute¢né mnoho
povyku, kfiku, slovniho napadani, ohriostroj slov [...]. Byly pafizskym filmovym hitem.
Pokud nékdo Blaznivého Petficka nevidél a nemohl o ném fict par hlubokych vét, vysta-
voval se nebezpecdi, Zze bude v oich snobl vypadat jako ten nejvétsi hlupak.

[...] Blaznivy Petficek je bezpochyby nejlepSim filmem ze stovky ve Francii zhlédnutych
snimkd. Petficek a Marianne — Jean-Paul Belmondo a Anna Karina. Krimindlni pfibéh.
Milenci zapleteni do obchodu se zbranémi. Kradeze aut, vystrely, pronasledovani, mrt-
voly, tragicky konec atd. Na prvni pohled pfibéh, ktery se neodliSuje od Sestakovych kri-
minalnich romand. [...] To okouzleni, jez vyvolava, se skryva za jednoduchym namétem,
za dialogy a obrazy. Za Petfickovou aroganci a drzosti je pfemysliva povaha, poeticka
duse, instinktivni touha a sméfovani k Cistoté. Jean-Luc Godard nas privadi k myslence,
Ze tento svét plny nasili, pozirajicich se vlkd neni pfirozenym lidskym stavem ani prostre-
dim. Clovék ho obéas mechanicky pfijima, ale at uz védomé ¢i nevédomé, nemlize z néj
uniknout.

[...] Moji Uctu si film vynutil svym svobodnym zachazenim s prostfedky filmového vyjad-
feni. Je volny ve své strukture, stfihové skladbég, pfestoze se pfibéh odehrava chronolo-
gicky. [...] Nicméné ve filozofickych a lyrickych odbockach, v téchto ,projevech” bajky,
se skryva reflexe udalosti [...]. Nebyt toho, Bldznivy Petficek by se neodliSoval od akénich
filmd, na které si nevzpomeneme. V tomto smyslu je snimek vyzvou pro pfedem dana
pravidla a normy. Myslite si, Ze zpivani ve filmu uz vyslo z médy, a hle, milenci zacinaji
mluvit zpévem. Pfednaseni poezie? Nenudili bychom se? Nerozmélni to akci? Godard
z toho strach nema. Kdyz je tfeba, mize si Jean-Paul Belmondo 5 &i 10 minut &ist v kni-
ze nebo si psat denik. Nebo také vést svlj vyzkum ,na zpUsob cinéma-verité“. V tom
spociva celd problematika — k pouZiti téchto prostfedkd a postupl dochazi, protoze je to
potieba, jsou funkéné zapleteny do prediva dila a nepUsobi jako vnéjsi elementy. Nékteri
to uméji udélat, jini se zmdzou pouze na napodobeni a v tom pfipadé se to podoba styli-
zovanému eklekticismu. Godard s tim umi pracovat diky svému talentu a intuici rozeného
filmare. Blaznivy Petfi¢ek je barevny film. Pouziti barev a jejich kompozice v obraze je na
tak vysoké urovni, Ze mnozi odbornici spravné upozornuji na pfibuznost tohoto snimku
s tradici francouzské malby obdobi romantismu a zmifuji velikana Delacroixe. [...] PFi-
klad Blaznivého Petfi¢ka poiksté dokazuje, ze pouze jednota véech elementt déla z filmu
umeéni.

(1) Snimek Louise Malla uvedeny v listopadu roku 1965 s Brigitte Bardotovou a Jeanne Moreauovou.
Jedna se o Uspésny film s navstévnosti 3 450 000 divakl - na Bldznivého Petfi¢ka pfislo 300 000 divaka.



Tyto metodické ndvrhy vychazeji z pedagogickych principl a je-
jich cilem je priblizit filmy zmiriované v uvodu tohoto materidlu
(srov. str. 2). Cilem je je pfistoupit k filmu citlivym a intuitivnim
zplsobem. Pedagogické nastroje k tomuto tcelu obsahuje meto-
dicky materidl. Diky Easti Rozdéleni na kapitoly (str. 12-13) bude
snadné se ve filmu orientovat. Co se tyce specifické filmové
terminologie, na internetovych strankach programu CinEd je
k dispozici glosar v anglictiné/francouzstiné.

* Prace s puvodnim plakatem (srov. str. 3)

— Analyza jeho kompozice a estetiky
- Co mlizeme uhadnout o postavach a o narativni strategii filmu.
Odkazuje film skute¢né k uréitym filmovym zanrdm?

Pdvodni francouzsky plakat dava vyniknout tragické, kruté a mor-
bidni strdnce filmu. Nicméné v pozadi plakdtu se objevuje také
Petrickovo snilkovstvi, jeho pohled jako by se ztrdcel v neurcitu.
Jeho namodro natfeny obli¢ej rovnéZz umozni pfitdhnout pozor-
nost k malifstvi ve snimku Blaznivy PetfiCek a obecnéji ke snaze
o zaclenéni vSech druhl uméni.

- Tuto ¢€innost Ize prohloubit pomoci srovnani riznych plakatd
(srov. str. 3).

Plakaty uvedené v tomto materialu se vyznacuji vice grafickym
a méné narativnim ladénim a soustreduji se na postavu Petfi¢-
ka. Ceskoslovensky plakdt podtrhuje zmitané nitro muzské po-
stavy, postava Marianne na ném neni explicitné zobrazena. Na
Spanélském plakdté si vsimneme dominance cervené barvy, kte-
ra znazorriuje milostnou vasern, ale také krev, dynamicky pohyb
Marianne kontrastuje s Petfickovym statickym obli¢ejem, pusobi
nepolapitelné.

* Vyberte si v metodické pfiru¢ce jeden filmovy zabér, promitnéte
ho zakdm a zeptejte se jich, co si Ize predstavit o situaci, posta-
vach a mistech, na nichz se film odehrava.

* Poslechnéte si pisef Nikdy jsem nefekla, Ze té chci milovat na-
porad (Jamais je ne t'ai dit que je t'aimerai toujours). Pfedstavte
si, v jakém kontextu se asi ve filmu objevi.

Prdci Ize rozdélit na tri ¢asti.

V tomto sméru se nemusite bat rezervovanosti ve vztahu k filmu,
je potifeba Zaky poslouchat a poklddat jim otdzky. | kdyZ uz jste
s plakaty pracovali pred promitanim filmu, je mozné se od nich
znovu odrazit a poloZit si otdzku, zda je film plakatdm vérny.

* Pro& neni Blaznivy Petficek ,klasickym“ filmem? Cim narusuje
nase divacké zvyklosti?

* Jaké momenty jsou ve filmu ddlezité? Popiste je a zasadte je do
filmu. Pro¢ jsou dulezité?

* Zrekonstruujte vyvoj postav ipfibéhu. Jak vypada situace
na zaCatku ana konci filmu? K jakym hlavnim momentim
a proménam v pribéhu filmu dojde?

* Evokuje snimek filmové Zanry? Jaké? Patii k jednomu Zanru?

U tak neobvyklého snimku, jako je Bldznivy Petficek, je mozné se
odrazit od Uplné jednoduchych otdzek, které povedou k premys-
leni o filmu a k jeho analyze.

(srov. Otazky filmu, str. 14-16)

* Hraji v8ichni herci stejné? Na zakladé jasnych pfikladd (zptsob
vyjadrovani, gestikulace, pohyb v prostoru) odhalte a charakte-
rizujte rlizné pfistupy k herectvi.

* Je jejich herecky projev ,pFirozeny“? Jaky to ma efekt? Ceho
chce Jean-Luc Godard v tomto sméru dosahnout?

* Jak vysvétlit pfitomnost psaného textu ve filmu? Co se tim
dozviddme o postavé Petficka ajeho zivotnich idedlech ¢&i
o rezisérovi?

* Co psany text odhaluje, i kdyZ to nem(zeme vidét? Co to pro
divaka znamena?

* Charakterizujte rGzné zpUsoby, jimiz se ve filmu hovofi (zejména
hlas mimo obraz). Jaky to ma efekt a pro¢ doslo k takové volbé?

* Vztahy mezi mluvenym slovem, zpévem a hudbou:

- Ceho si véimneme ohledné vztahdl mezi slovy, zpévem a hud-
bou? Pro¢ tato struktura neodpovida tradiénimu usporadani?

- Vztahy mezi mluvenym slovem a hudbou: Jakymi rdznymi zpd-
soby hudba zasahuje do slov?

Klicové sekvence, na zakladé nichZz se miZete témito otdzkami
zabyvat:

— hudebni a/nebo zpivané sekvence:
5, 13, 15, 23, 25 (srov. Otazky filmu, str. 15-16)

- nehudebni sekvence, v nichz se objevuje choreografie:
6, 21, 24 (srov. Analyza... zabéru, str. 20)

— sekvence, v nichz fe€ tihne k lyrismu a poezii:
8, 12, 25 (srov. Analyza... sekvence, str. 17-18)

Slova pisni jsou skutecnymi dialogy a plné se podileji na vyjadreni
vztahu mezi Petfickem a Marianne. Je samoziejmé mozné a zaji-
mavé pracovat také s pisni Ma ¢ara stésti (Ma ligne de chance),
jez vyjadruje tragicky rozmér osudu postav.

Nikdy jsem nerekla, ze té chci milovat naporad (sekvence 5)

Nikdy jsem nefekla, Ze té chci milovat

naporad,

nikdy jsi mi neslibil, Ze mé chce$ mit

vzdycky rad.

NemUzeme pfisahat si vécnou lasku, kdyz sebe

i tebe znam.

Oba jsme tak nestdli, Ze laska pfipada nam
jako klam.

A prece

pozvolna a potichu a beze slov jsme tu
jaaty

a mezi na$e téla propletena najednou se city
vloudily.

A potom slova lasky ticha nahle obnazila
nase rty

a v polibcich jsme Septali si, jak se chceme
milovat.

Nikdy bych nevéfila, Ze té budu obdivovat
naporad.

To nefekl by zadny z nas,
Ze ndas to neomrzi cely ¢as,
abychom se spolu



vzbouzeli

tak Stastni v jedné

posteli,

Ze svatek jako vSedni den je radost,

co si dame navzajem.

A prec...

A prece pozvolna a potichu a beze slov jsme tu
jaaty.

Nas nase city, aniz jsme si toho vsimli, navzdy
svazaly.

A nad veskera slova byly nase city,

nase pocity,

tak Silené a prudké, na néz ani jeden z nas

by nevéfil.

Nikdy mi neslibuj, Ze mé bude$ mit uz

vzdycky rad.

NemdUzeme ptisahat si vécnou lasku, kdyz sebe
i tebe znam.

Tak nechme si to védomi, Ze naSe laska, to je laska,
nase laska, to je laska,

co netrva!

Slova a hudba: Cyrus Bassiak (Serge Rezvani)
1965 © Production Jacques Canetti

*V jaké chvili se ve filmu tato pisen objevuje? Jsou ve filmu dalsi
zpivané pasaze? Jedna se o muzikal?

Promitnéte ukazku:

— Cim slova pisné predstavuji vztah mezi Marianne a Pet¥ickem
v této fazi filmu? Lze fict, Ze se mizanscéna této sekvence
pfizpUsobuje obsahu pisné?

— Jaky rozdil by to byl pro divaka, pokud by stejné informace
(o budoucim zpUsobu Zivota a milostném vztahu Petficka a Ma-
rianne) poskytoval namisto pisné dialog?

- Predstavte si jiny zplsob, jakym by se tato pisen dala zrezirovat
(a to se stale stejnymi postavami Petficka a Marianne)

Ve filmu je tolik citaci a odkazu, Ze je lep$i se odrazit od jedno-
duchych prvkd.

* Na zakladé analyzy statického filmového obrazu (s. 19) nebo
sekvenci 11, 12 a 13: jakym archetyplim a postavam (literarnim,
nabozenskym, mytologickym) odpovidaji postavy Marianne a Pe-
tricka?

* Do filmu je stfihem vélenéno mnoho maleb. Patfi tyto malby ke
klasickému nebo k modernimu uméni? Pro¢? Jak mlzeme tuto
Godardovu volbu chapat?

* Lze mezi citovanymi obrazy identifikovat malite? Jaka dalsi vy-
tvarnd uméni se kromé malby v Blaznivém Petfickovi objevuji?

(srov. Pfrechody, str. 26-28) Jaka z nich bychom necekali?

-V ¢em tyto mnohé uméleckeé citace odpovidaji idedlu zZivota to-
hoto péru a zvlasté Petiicka?

Material nabizi zamy$leni nad prijetim filmu prostfednictvim srov-
ndni dvou textd na strané 25, ale také pomoci svédectvi (srov. str.
11 ) a kapitol Kontext, Autor a Film v kontextu dila (srov. str. 6-9).

- Pro¢ tento film predstavuje pro Chantal Akermanovou a Alaina
Bergalu zasadni zkuSenost? Vyberte v kazdém textu jednu citaci,
ktera toto tvrzeni vystihne.

— Maiji Michel Cournot a Grigor Cernev na film stejny nazor? P¥i-
stupuji k Blaznivému Petfi¢kovi a k praci filmového kritika stejné?

- Jak bychom mohli charakterizovat styl kritik Michela Cournota
a Grigora Cerneva? Jaka témata a motivy se v obou textech obje-
vuji? Cim délaji z Blaznivého Petticka umélecké dilo?

- Pro¢ mizeme o Blaznivém Petfickovi Fict, ze je filmem o své
dobé? V ¢em je rovnéz filmem o nasi dobé&? Urcéete, ktery soucas-
ny film by to &inil stejné.

Jde o to, aby Zdci pracovali aktivné s obrazy. Lze si predstavit
rizné situace vyplyvajici z pfedkladaného metodického materialu.

Na zakladé kapitoly Zakladni charakteristika (str. 4 a 5): vyberte
jeden filmovy obraz (nebo pokud je to mozné, Zaci si ho vyberou
sami). Jaké zakladni charakteristiky filmu se na ném nachdzeji
a jaké naopak chybéji?

Na zakladé vybraného statického filmového obrazu (srov. str.
19): urcete kontext, popiSte kompozici (prostor a umisténi tél
v prostoru, prvky mizanscény), vysvétlete narativni prvky vyply-
vajici z tohoto statického filmového obrazu a naznacte, jakym

smeérem se na jejich zakladé bude ubirat pokracovani filmu.

Na zéakladé kapitoly Obrazy-odrazy (str. 21): vyberte jeden obraz
a prostfednictvim reSer$i k nému pfifadte dal$i obrazy rdznych
typl. Varianta: na zakladé urcitého obrazu sami vytvoite jeden
nebo vice obrazl vztahujicich se k filmu.

Na zakladé citaci z knihy Elieho Faura: najdéte ve filmu obrazy
vztahujici se k vyznamu tohoto textu a dokazte, ze se ve studova-
ném filmovém dile Godard ztotoZiiuje s autorem pouzitého textu
(srov. Pfechody, str. 26-28).

Zabér miZeme definovat jako kontinuitu prostoru a ¢asu mezi
dvéma strfihy. Co se tyCe sekvence, jednd se o narativni jednot-
ku, ktera je relativné autonomni. MdZeme se zde opfit o kapitolu
Analyza... zabéru (str. 20) a ndsledujici otazky aplikovat i na dal§i
klicové zdbéry &i sekvence v tomto filmu: 6, 11, 15, 18 a 21.

* Jak zabér nebo scéna zacina a jak kon¢i? K jakym zménam me-
zitim doslo?

*Jak se mizanscéna a pohyby kamery (nebo jeji nehybnost) podi-
leji na vypravéni, zejména na vyvoji vztahu Marianne a Petficka?

Autofi fotografii

s. 6: William K. Leffer, Large crowd at a National Mobilization to End the War
in Vietnam direct action demonstration, 21 Oct. 1967, Library of Congress
Prints and Photographs Division Washington, D.C. / s. 7: Jacques Rivette,
Paris nous appartient, 1958, © MK2 Diffusion / s. 10: Dziga Vertov, L'homme
a la caméra, 1927 © Films sans frontiéres / s. 10: Buster Keaton, Le mécano
de la « Général », 1926, © MK2 Diffusion / s. 10: Joseph H. Lewis, Le démon
des armes, 1950 © Wild Side / s. 10: Howard Hawks, Scarface, 1932, ©
United Artists / s. 10: Jean-Luc Godard, A bout de souffle, 1959-1960 ©
Les Acacias / s. 10: Jean-Luc Godard, Les Carabiniers, 1963 © StudioCanal
Films Limited / s. 10: Jean-Luc Godard, Le petit soldat, 1960 © StudioCa-
nal Films Limited / s. 10: Jean-Luc Godard, Alphaville, 1964 © StudioCanal
Films Limited / s. 10: Jean-Luc Godard, Une femme est une femme, 1961
© Carlotta Films / s. 11: Chantal Akerman, Saute ma ville, 1968 © Carlotta-
-Gaumont Columbia Tristar home vidéo / s. 21: Photographie de Bonnie and
Clyde, Source policiére, Library of Congress, Prints & Photographs Division,
NYWT&S Collection / s. 21: Albrecht Diirer, Adam et Eve, 1504, The Met-
ropolitan Museum of Art, New York, Fletcher Fund, 1919 / s. 25: Jean-Luc
Godard, vers 1947 © Famille Godard
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