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CINED: KOLEKCE FILMU, FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o Sifeni sedmého uméni jako kulturniho
statku a jednoho z nastroji pro pochopeni svéta. Za timto
UCelem byla na zakladé kolekce filmU pochazejicich z
partnerskych evropskych zemi vytvofena spole€na
metodika, ktera svym pojetim reaguje na nasi dobu, jez se
vyznaCuje rychlymi, zasadnimi a neustalymi zménami v
tom, jak vnimame, pfijimame, Sifime a vytvafime obrazy.
Divame se na né na rlizné velkych obrazovkach — od téch
nejvétSich (v salech kin) po ty nejmensi (na
smartphonech), nesméji mezi nimi samozfejmé chybét ani
televize, pocitaCe a tablety. Film je stale jesté mladé
umeéni, jemuz byla jiz nékolikrat pfedpovidana smrt. Je
nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

VySe zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s
nimi — zejména s ¢im dal fragmentarngjSim zplsobem
sledovani filmd na riznych obrazovkach — podcitat, a to
hlavné pfi Sifeni filmd. Publikace programu CinEd nabizeji
a uplatiuji citlivé, induktivni, interaktivni a intuitivni
vyukové metody, které pfinaseji védomosti, analytické

Material pfipravila organizace A Bao A Qu.

nastroje a nastifuji moznosti dialogu mezi obrazy a filmy.
S filmy se pracuje na rGznych Urovnich — jako s celistvym
uméleckym dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na
zakladé rdzné dlouhych fragment(, c¢asovych uUseku
(staticky obraz, zabér ¢i sekvence).

Tyto metodické materidly vybizeji k tomu, aby se k filmim
pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich
cild metodiky je porozumét filmovému obrazu na zakladé
vicera hledisek — pomoci popisu, coby hlavni faze
veskerych analytickych postupld, a schopnosti vybrat
obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen
obrazy pochazejici ze zvoleného filmu &i jinych filmu, ale
také ze vSech druh( umeéni, ktera zobrazuji &i vypraveéji
pfibéhy (fotografie, literatura, malifstvi, divadlo, komiks
apod.). Cilem je, aby nam obrazy neunikaly, ale naopak
davaly smysl. Kinematografie je z tohoto hlediska zvlasté
cenné syntetické uméni, mize vybudovat a posilit zpusob,
jakym mladi vnimaiji obrazy a rozuméji jim.

Gonzalo de Lucas je profesorem oboru filmova studia na Univerzité Pompeu Fabra, dramaturg v
Xcentric (CCCB) a editor ¢asopisu Cinema Comparat/ive Cinema. Napsal ¢lanky do vice nez tficeti
sbornik a odbornych publikaci; je autorem knih Vida secreta de las sombras a El blanco de los
origenes, také spoluredaktorem knihy (s Nurii Aidelmanovou) o Jeanu-Lucovi Godardovi, Pensar
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UVOD K FILMU

José Luis Guerin je jednim z vyznamnych autor(
souCasné Spanélské kinematografie. Jeho tvorba zahrnuje
velmi rdznorodé snimky, vS8echny jeho filmy jsou
vysledkem vyzkumu, hlubokym zamys$lenim nad filmovou
tvorbou a novym zplsobem hledani jejich moznosti. Tak
je tomu i v pfipadé filmu Ve vystavbé, v emblematickém
snimku Spanélské kinematografie uplynulych dvaceti let.
Je to dokumentarni film, ktery nam pfipomina, ze filmové
umeéni neni mozné Skatulkovat a ze velky film se velkym
nestava v zavislosti na své povaze, at uz jde o hrany film,
nebo o dokument.
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Film je portrétem Barcelony, tvafi a lidi, obyvatel jedné
Ctvrti. Barcelona je tak méstem filmare, ktery jej snima
poprveé v Zivoté, a vytvafi tak nadherny film, skrze néjz
pronikame do =zasadnich specifik filmového uméni.
Zprostfedkovava vidéni svéta pomoci filmovych
prostfedku, jak tomu jiz bylo u prvnich filmafl, bratra
Lumiérovych a jejich kameramant, které Guerin tolik
obdivuje. Z tohoto dudvodu je to mimoradny film, ve
kterém m0zeme sledovat peclivou volbu tvlrce, vyznam
kazdého zabéru a kazdé kompozice, dukladnou praci se
zvukem a stavbu filmu z hlediska stfihu...

Ve vystavbé je také mozné vnimat jako film o interakci
a predavani znalosti. Vztahy, které se béhem filmu
splétaji mezi postavami, Uvahy o praci a o Zivoté, jehoz
jsme soucasti, a také samotné prostfedi tvorby filmu,
ktery vznikal ve spolupraci se skupinou vysoko$kolskych
studentd, ktefi s timto filmem zadinali svoji filmaFskou
kariéru po boku Josého Luise Guerina.

A konecné, film Ve vystavbé je zajimavym snimkem, ktery
naznacuje, jak feSit fadu zavaznych problému naSeho
moderniho svéta a také historie, ktera jej utvarela. Mame
na mysli proces gentrifikace, ktery zazivaji (a kterym trpi)
velka i stfedné velkd evropska mésta. Naznacuje dale
také role, kterou urbanismus zastava v zivoté lidi, souziti
lidi rlznych socialnich vrstev a rdzného puvodu, historii,
ktera nas obklopuje (i kdyz si ji ¢asto ani nevSimneme). Je
to film, ktery nas pfiméje pfemyslet naraz o kinematografii
i 0 svété, ostatné jako vSechny vyznamné filmy.
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FILMOVE OTAZKY - FILMOVY OBRAZEM (FOTOGRAM)

PORTRETY

Ve vystavbé je jak portrétem lidi, tak i Ctvrti, ve které Ziji.
Hlavnimi postavami filmu jsou délnici rekonstruujici
budovu ve ¢&tvrti Raval a obyvatelé této emblematické
lidové ¢&tvrti v centru Barcelony. V pribéhu filmu si Guerin
v§ima jejich tvafi a gest, zplsobu, jak se vyjadiuji a jak
obyvaji tento prostor. Kompozice jednotlivych zabéra je
rozhodujici pro stavbu tohoto filmového portrétu.
Protagonisty se tak stavaji i ulice a zakouti Ravalu, ktera
tvofi portrét ¢&tvrti v kompletnim procesu méstské
prestavby.

DIALOG A HODNOTA SLOVA

Prostfednictvim slov se lidé s velmi odliSnymi Zivotnimi
cestami a plvodem setkavaji realné, naslouchaji si
a promlouvaji k sobé. Béhem vystavby této budovy se
uci poznavat, spole€né pracovat, pfedavat si femeslo
a vytvaret pratelstvi. Tyto scény se odehravaji v
zavérecné fazi stavby a na konci filmu, takze divak ma
pocit, Zze se v prfibéhu vytvofila komunita spojujici
délniky, obyvatele ¢tvrti a také filmovy Stab. Skrze
mluvené slovo se nam postavy vtiskavaji do paméti a
jako divaci se je také u€ime znat a milovat.

PRACE

Tento film pojednava o préaci. Nejde pouze o praci
délnik(, ktefi budovu stavi, ale také o praci filmard -
Guerina a jeho filmového Stabu tvofeného studenty, ktefi
vytvafi film v pribéhu dvou let pfi nataceni stavby
budovy. Ve vySe uvedeném zabéru jsme svédky ruéni

prace délnikl pfi stavbé okna. Podobné tvirce pomoci
kamery vytvafi dalsi okno - ram obrazu, aby tak
expresivné vystavél kazdy zabér pfibéhu. Stavba budovy —
cihla po cihle — postupuje paralelné s filmem — z&bér po
zabéru. Az bude stavba dokon&ena, skonci také film.

OKNO A RAM UVNITR RAMU

Okna spojuji exteriéry s interiéry, Ctvrt a jeji domy.
Pomoci oken se nova budova integruje a vizualné
vztahuje ke své Ctvrti, interiéry (soukromé prostory doma)
se poji s exteriérem (mésto). Kdyz Guerin ramuje své
obrazy ¢i vizualni okna svymi zabéry, aby tak poukazal
na architekturu, jeho zabéry jsou zase okny, kterymi
muzeme sledovat a dokumentovat Zivot ve ¢tvrti. Jde o
vizualni motiv vytvarné tradice, ktera je charakteristicka
pro vétSinu zabéra ve filmu — rdm uvnitf ramu obrazu. Na
tomto snimku je zachycen prostfednictvim vztahu mezi
prvni ¢asti (délnici uvnitf budovy) a dalSim zabérem C&i
ramem v druhé cCasti (okno, které zobrazuje fasadu
kostela Sant Pau del Camp).

SOUCASNOST A MINULOST

V jediném obraze se spojuji rizné vrstvy ¢asu a historie.
Nové vystavba domu jesté pokracuje a vedle ni je kostel,
ktery stale stoji i po jedenacti stoletich. Na pozadi vidime
budovy ze stoleti dvacatého. Tvlrce nam tak ukazuje
méstskou &tvrt, kde koexistuje mnoho obdobi a kultur.
Pravé timto je vyjadfena jedna z hlavnich os filmu —
plynuti ¢asu, kontrast stabilniho a pomijivého, napéti
mezi vystavbou a zni¢enim, paméti a zapomnénim.

SYNOPSE

V ikonickeé lidové c&tvrti v Barcelong, ktera Celi planu reformy,
probiha vystavba bloku bytovych domu. Chtéli jsme se
divérné seznamit s prubéhem stavby, tak jsme tam zasli
v dobé&, kdy ten prostor byl jen stavenistém, na kterém kluci
hrali fotbal. V tomto terénu jsme se snazili najit zpUsob, jak
spolu zit, poznat se a natacet (ve stejném poradi), ktery by
nam umoznil vypofadat se jak s pfibéhem samotné
vystavby, tak i s jejim dopadem na okoli. Byli jsme v
kazdodenni realité, naruSené ramusem demolic, mezi
obyvateli této &tvrti. Ve skute€nosti se obraz &tvrti soustredil
na hrstku tvari, které jej, podle naSeho nazoru,
reprezentovaly. B&hem procesu nata€eni jsme si brzy
uvédomili, ze zména méstského prostiedi se odrazi také ve
zméneé prostredi lidského a ze v tomto pocinu bude mozné
rozpoznat urCité ozvuky svéta. Na téchto zakladech jsme
film stavéli.

José Luis Guerin Shrnuje obsah filmu v textu zvefejnéném
v dubnu 2001

c
<
O
O



Il - FILM

Il — FILM

KONTEXT A PROSTREDI NATACENI

Vedle domu, kde zil José Luis Guerin, probihala rekonstrukce. Mohl proto pozorovat
tamni pracovniky a pfesnost jejich femeslnych dovednosti, stejné jako chvile jejich
odpocinku, kdy si povidali 0 naprosto nepfedvidatelnych vécech. Guerin z tohoto
kazdodenniho setkani s pracovnim prostfedim vytézil mySlenku, kterou formuloval
takto: ,VSichni zZijeme v prostfedich, ktera byla postavena neznamymi lidmi.”. Na
zakladé tohoto tvrzeni se zrodil film Ve vystavbé, ktery se na delSi ¢asové ose snazi
zachytit zkuSenosti téch, ktefi vybudovali prostfedi naseho kazdodenniho Zivota.

Ve vystavbé byl jeden z prvnich filmd, které vznikly z iniciativy oboru Tvaréiho
dokumentu na Univerzit€ Pompeu Fabra. Guerin po celou dobu tvorby filmu
spolupracoval se skupinou studentt, a to v€etné pfipravnych praci. Pfipravna faze byla
naprosto zasadni. Aby bylo mozné natocit film o délnicich na stavbé, bylo nutné najit
misto a rozestavénou budovu, ktera bude pfedstavovat narativni zaklad filmu. Nakonec
bylo vybrano misto v Ravalu, lidové barcelonské &tvrti par excellance, kde mél vyrust
novy blok bytovych domu.

Tato volba byla mnohem vice determinujici, nez se zdalo na prvni pohled. Samotny
vybér Ctvrti pfedurdil jednu z expresivnich vrstev filmu. El Raval je nejstarobylejsi Ctvrti
mésta, ale také mistem, kde dochazelo k vyhrocenym situacim socialniho vyloucéeni. El
Raval byl a stale je Ctvrti, kde se soustfedi imigranti a kde spolu Zziji lidé rdzného
puvodu. Dfive byl El Raval také prosluly prostituci a podsvétim a v letech renovaci po
olympiadé v Barceloné byl podroben procesu transformace. Vybrany blok bytovych
domu je prikladem této renovace. Novi obyvatelé z bohatSich vrstev se nastéhovali do
lidové Ctvrti. Ve skutec€nosti je Barcelona jednim z velkych mést, ktera se v poslednich
desetiletich zavazala k zasadnim projektim reurbanizace. Mésta transformovala sva
historicka centra ¢i pramyslové zény. Tento jev je znamy pod pojmem ,gentrifikace”,
odkazujici k procesu, kdy je plvodni obyvatelstvo urcitého sektoru nebo &tvrti, vétSinou
v centraini a lidové ¢asti, postupné pfemisténo a nahrazeno obyvateli s vétSi kupni
silou.

Je také zajimavé zminit roky, ve kterych se film natacel (1998-2000), jako mimoradné
intenzivni moment ve vztahu k nékterym historickym udalostem. Jednou z nich je
naprfiklad valka v Kosovu, ktera je pfitomna ve filmu prostfednictvim televiznich zprav a
rozhlasu a také nékterych dialogu.

Nicméné stfedobodem filmu nadale zUstava Zivot a prace zednik(, betonafi a radznych
pomocnikld. Guerin se svym tymem nastolil specificky pracovni plan, aby méli moznost
brzkych rannich hodinach, ve stejnou dobu, kdy zacinali pracovat zednici, a odjizdéli,
kdyz prace skoncila. VétSinu ¢asu se nic nenatacelo, tym jen sledoval situaci. Z toho, co
vidéli a zaslechli, se zacaly planovat scény, které mély pozdéji tvofit podstatu filmu. Po
cely rok &tab natoCil mnoho podobnych situaci, ale jen mala &ast z nich se dockala
finalni montaze.

Proto napfiklad sekvence neekaného objevu koster fimského pohrebisté, které bylo
ukryté pod zaklady nové budovy, se stala zakladni osou filmu, ktera pozménila jeho
charakter. Tato sekvence zpuUsobila néco ne¢ekaného a zazracného. Spousta obyvatel
Ctvrti Raval se pfisSla podivat a okomentovat tento nalez a tim se i oni stali soucasti filmu.
Od té chvile film Ve vystavbé nebyl jen filmem o zednicich, ale také o vztazich mezi nimi
a Ctvrti, ktera prochazi hlubokou transformaci v roviné urbanistické i lidské. Tento prvek
spojuje film s univerzalnimi otdzkami, protoZe tyto promény lidovych Ctvrti probihaly, a
stale probihaji, v mnoha evropskych i mimoevropskych méstech.

VSichni, ktefi spolupracovali na filmu jako jeho protagonisté, ignorovali skute¢ny dopad
snimku Ve vystavbé. Mysleli si, ze jde o dilo jediného reziséra, ktery se ve Ctvrti usadil
spolu se svoji skupinou student(l, a zdalo se, Ze pracuji na vysokos$kolském projektu. Ale
kdyz byl film promitan na festivalu v San Sebastianu v roce 2001 a ziskal Zvlastni cenu
poroty, zacal vyvstavat skuteény vyznam inovaci, které tento film pfinasi. Den po
premiéfe nékteré barcelonské deniky film nazvaly ,Umélecké dilo v Ravalu”, coz bylo
predzvésti chvaly ze strany kritiky. Ta vyzdvihovala schopnost nato€it dojemné fragmenty
reality nékdy i za pouziti vyrazovych prostiedk(, které byly do té doby vysadou hraného
filmu, jako napfiklad dialogy natocené dvéma kamerami formou zabér/protizabér. Ve
vystavbé byl opravdu jednim z prvnich dokumentarnich filmG, které soutézily na
festivalech spolu s hranymi filmy. Timto prolomil hranici, ktera se zdala byt neotfesitelna.
Ukazal, ze mimo vSechny kategorie zalezi pfedevSim na tom, ze vSechno je filmové
uméni.

Ve Spanélsku se snimek Ve vystavbé stal nedekanou distribuéni udalosti, coZ v ramci
dokumentarniho filmu nemélo precedens. V Evropé jeho uspéch také vyrazné rezonoval,
protoZze se ukazalo, ze i dokumentarni film mudze najit své misto v promitacich salech,
nebot reaguje na touhu divakd sledovat realné udalosti. DalSi evropské pociny
dokumentarniho filmu nasledujicich let, jako napfiklad Byt a mit Nicolase Philiberta z roku
2002, znovu potvrdily tento jev, jak se dokumentarnim filmem hromadné pfiblizit
vefejnosti s velmi podobnym systémem vyroby. Jde pfedevsim o dlouhou dobu nataceni,
které v uvedeném prikladu probihalo na zakladni Skole - peclivé sledovani udalosti a
konecny stfih, ktery je synteticky, vzruSujici a odhaluje nové skutecnosti.

Nékteré filmy bofi zavedené systémy a oteviraji novy prostor pro tviréi svobodu. Uspéch
filmu Ve vystavbé ukazal, zZe jiny druh filmového uméni je mozny. Stejné tak i novy
zpusob pojeti filmového Stabu s mladymi lidmi, ktefi postupné nabyvaji zkuSenosti, a s
inovativnimi dramaturgickymi strategiemi, které se staly dédictvim komunity filmovych
tvared.

Jordi Ballo, reditel oboru studia Tvar¢iho dokumentu na Univerzité Pompeu Fabra a
povéreny producent filmu Ve vystavbé.



JOSE LUIS GUERIN A RUZNE PODOBY FILMU

Josého Luise Guerina lakala kinematografie uz od détskych let. Ve svych patnacti let zacal natacet
kratké filmy na kameru Super 8. Byly to poznamky z cest nebo nacrtky portrétl natocené se stejnym
presvédcenim, které mu vydrzelo dodnes. Filmové uméni stale chape jako druh diafe a zaznam
zazitk(. Ve svych Ctyfiadvaceti letech dokongil svdj prvni celoveéerni film Los motivos de Berta
(2983). Ovlivnili ho, mimo jiné, filmovi tvarci jako Robert Bresson, Alexandr Dovzenko a Victor Erice.

Los motivos de Berta (1983) Vlak stint (1997) Innisfree (1990)

Guerin se vzdy predevSim povazoval za divaka a poté az za filmafe. Jeho divacké
zkuSenosti a zvédavost milovnika filmu se promita do mnoha jeho snimkd, jako napf.
Innisfree (1990). Tento film vznikl v irském méstecku, ve kterém John Ford natocil snimek
Tichy muz (The Quiet Man, 1952). Svuj Vlak stind (Tren de sombras, 1997) pojal jako
vizualni ivahu nad taji némych obrazud ke stému vyroci kinematografie.

Tichy muz, John Ford (1952) Innisfree (1990)

Viak stint (1997)

Guerinuav dialog s tradici a odkazy nikdy nepusobi nepravdivé ¢i nadbyte¢né. Snazi se s
pomoci prostfedkt moderni doby znovu nalézt potéSeni z nataceni (a znovuobjevovani)
filmd zpGsobem, ktery je pozapomenuty nebo navzdy preruSeny. Vznikl tak zdanlivé
amatérsky film z némé éry Vlak stind nebo film klasické kinematografie, jako v pfipadé
Innisfree. K dosazeni tohoto cile rozviji velmi dukladny proces filmové tvorby od
pfipravnych praci az do momentu, kdy najde jedineény a vypilovany styl, ktery se v
projektu zhmotni. Z tohoto dlvodu proces tvorby jeho celovecernich filmd obvykle
probiha nékolik let, protoze natogit film pro néj znamena zkoumani latky, €etbu, sledovani
filma, cestovani, premysleni, pokusy a zaznamenavani poznamek prostfednictvim
kamery. Jeho pojeti kinematografie obsahuje veSkerou Zivotni zkuSenost — cesty, které
podnika, vystavy, které navstévuje, ulice, po kterych se prochazi. To v8e pozdéji Zivi
projekty, na kterych pracuje, a obCas se nékteré poznamky ¢i nacrty dokonce objevi v
jeho filmech.

V Sylviiné mésté, José Luis Correspondencias: Jonas Mekas
Guerin (En la ciudad de Sylvia, — José Luis Guerin (2011)
2007)

Guerin se proto také vénoval vyuce kinematografie, béhem niz vzdy zdlrazhuje, Ze pfani
vytvofit film nevznikd na zakladé hotovych obrazl, nybrz na zakladé téch, které jsme
doposud nevidéli nebo které jesté nevznikly. Guerin oby&ejné zacina pracovat na projektu
filmu na zakladé domnénky nebo snového obrazu, dokud nenalezne obrazy mist nebo
lidi, o kterych chce natacet. Zatimco filmova skute¢nost v jeho filmech ma dokumentarni
zaklad v zavislosti na vybraném misté nataceni (méstecko v Innisfree, hrad ve Vlaku stind
nebo méstska Ctvrt Ve vystavbé), Guerin pracuje s pomijivymi vrstvami obrazu a tim
odhaluje jejich fantaskni a poeticky charakter (sugestivni moc stind, odlesky, svétlo...).

Vlak stint (1997)
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.Neni to zivot, nybrz jen jeho stin,” napsal Maxim Gorkij, kdyz se poprvé setkal
s kinematografii. Tato myslenka mozna spojuje Guerinovy filmy, ve kterych skuteénost
obrazu pfevlada nad obrazem skutecnosti. Vidime to u prchavych setkani s tvafemi, které
nataci, nebo u meénici se a mizejici Ctvrti, jako je tomu v pFipadé snimku Ve vystavbé.
Témér vSechny zabéry se snazi zachytit pomijivost okamziku, €ili to, co zanecha stopu ve
své prchavosti, co v okamziku zmizi - neCekany pohyb, momentalni pohled, nenadaly stret.
Je to urcity druh kompozice ¢i choreografie kratkych okamzik(i a odleska.

V Sylviiné mésté, José Luis Guerin (En la ciudad de Sylvia, 2007)

VétSina jeho filmové tvorby ma plvod v nepfitomnych, vytouZzenych, ztracenych di
neviditelnych obrazech nebo ve vyjevech z minulosti, at uz jde o myty nebo legendy, které
vyplouvaji na povrch nebo pulzuji na pozadi chystaného filmu. Z totoho diivodu snimek Ve
vystavbé zacina filmem EI carrer/La calle/Ulice fotografa Joana Coloma, ktery
zaznamenava obrazy Ravalu v Sedesatych letech minulého stoleti; na této vzpomince je
vystavén cely film. Ve stejném duchu je Innisfree vizualnim dialogem s pfizraky, které
vznikly béhem nataceni Fordova filmu v irském meéstecku, kde také zachycuje atmosféru a
krasu zlaté éry hollywoodského filmu, jejiz dozvuky pfesahuji az do souc€asnosti. Vlak stind
se dotyka az pocatkl kinematografie a amatérského filmu, v némz zkouma pomoci stfihu
divérné znamé obrazy a objevuje v nich veskery poeticky potencial. Obraz je vzdy mozné
interpretovat, vzdy obsahuje néco, co nam unika, co nedokazeme pojmenovat. Tento efekt
navic zesiluje na samotném fotocitlivém filmu, na nosném materialu, platné nebo latce, se
kterymi filmarf pracuje a které jsou vystaveny poskozeni a plsobeni ¢asu. Filmovy tvirce

Vlak stinG (1997)

Fotografie z filmu V Sylviiné mésté (2007)

takto v obrazech analyzuje, uvazuje a u€i nas soustfedit se na tvaf, na jeji kfehky charakter
vyjadfujici veSkerou svoji prchavost a pomijivost, kdyz je zachyceny v obraze.

Toto hledani bude dale pokraCovat v diptychu, ktery zrealizuje po dokonceni Ve vystavbé.
Jeho filmy V Sylviiné mésté (En la ciudad de Sylvia, 2007) a Unas fotos en la ciudad de
Sylvia (Nékolik fotografii ze Sylviina mésta, 2007) vychazi z pfibéhu filmare, ktery se pomoci
evokaci, hypotéz a vésteb snazi obnovit vzpominku na miladi, setkani s Zenou v cizim mésté
pred dvaadvaceti lety. Zatimco znovu po letech prochazi méstem, snazi se pfedstavit si, jak
by tvar oné zeny vypadala dnes.

Je to dvoji pfibéh se spojujicimi se poly. Prvni je pfibéhem filmare, ktery pfipravuje projekt
filmu, a druhym je vzpominka na minulost. Snimek V Sylviiné mésté je nato¢eny na 35 mm
film s herci a filmovym S§tdbem, Unas fotos... je natoCeny pouze samotnym Guerinem.
Zacina zabéry natoCenymi jeho videokamerou béhem cest. Film sestava ze statickych
¢ernobilych obraz(, které jsou némé a prokladané titulky na fotografiich a na ¢erném platné.
Tento dvoji postup vyroby a rozdilny charakter obou filmi dokazuji Guerinovu chut zkoumat
Sirokou $kalu moznosti filmu. At uz natac¢i s mladym tymem studentd, jako je tomu v pfipadé
snimku Ve vystavbé, nebo toc¢i své filmy s malou videokamerou béhem svych cest, jako v
jeho pozdéjsich filmech Host (Guest, 2010) nebo Correspondencias (Filmové dopisy, 2011)
spolu s tvarcem Jonasem Mekasem. Jindy jde o filmovou spolupraci s profesorem Raffaelem
Pintem o pfenosu basnického slova na platno ve filmu Akademie miz (La academia de las
musas, 2015). VSechny tyto filmy ve vysledku vytvareji dokonalou konstelaci motivii a
obrazu, které se navzajem doplfiuji. Vznika tak vyznamny film, ktery prodluZzuje ¢as expozice
pfi pozorovani svéta, kdy je kinematografie vnimana jako zahrada, které dali vzniknout bratfi
Lumiérové.

Viak stint (1997) Correspondencias (2011)
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* Los motivos de Berta (1983)

* Vzpominka (kratkometrazni film, 1986)

* Innisfree (1990)

* Vlak stind (Tren de sombras, 1997)

* Ve vystavbé (En construccion, 2000)

* V Sylviiné mésté (En la ciudad de Sylvia, 2007)

» Nekolik fotografii ze Sylviina mésta (Unas fotos en la ciudad de
Sylvia,2007)

« Zeny, které neznadme (Las mujeres que no conocemos, wstavg 2007)
* Host (2010)

* La dama de Corinto (Dama z korintu, vystava, 2010)

» Dva dopisy Ané (Dos cartas a Ana, stfedometrazni film,2010)

* Correspondencias Jonas Mekas-José Luis Guerin (Filmové
dopisovani Jonas Mekas-José Luis Guerin, 2011)

* Recuerdos de una mafiana (Vzpominky jednoho rana,
stfedometrazni film, 2011)

* Le Saphir de Saint-Louis (Safir ze Saint-Louis, stfedometrazni film,
2015)

» Akademie muz, (La academia de las musas, 2015)
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,VE VYSTAVBE“ V KONTEXTU TVORBY JOSE LUIS GUERINA: NOVY ZPUSOB PRACE, PORTRET MESTA

Projekt Ve vystavbé byl jedine¢ny a odliSny od pfedchozich filmd Josého Luise Guerina,
a to ze dvou hlavnich ddvodu. Byl to jeho prvni film nato€eny na videokameru, kdy pro néj
natd€eni znamenalo objevovani moznosti tohoto média a osvojovani si prace
s videoformatem. Jak jiz bylo zminéno v kapitole ,Kontext a prostfedi nataceni” (s. 6), film
postupné vznikal kolektivnim zpisobem s tymem studentt oboru Tviréiho dokumentu z
Univerzity Pompeu Fabra v Barceloné.

Obé okolnosti svym zplUsobem predurcily kreativni postup vyroby snimku. Filmova
zkuSenost z naté€eni Ve vystavbé znamenala jak pfedavani filmového uméni Guerinovym
studentim, tak i objevovani prace s video-formatem. Guerin se poprvé rozhodl v mnoha
situacich nataCet sou€asné dvéma kamerami a nechaval pfitom dostatek prostoru pro
improvizaci a neCekané momenty v dialozich a natd€enych scénach. Takto mohlo byt
nata€eni velmi flexibilni a dynamické, protoze natocili mnohem vice materialu, nez by bylo
kdy mozné na 35 mm film — vice nez 200 hodin materialu!. Stfih se z vétsi ¢asti realizoval
sou€asné s natacenim, ¢imz se sou€asné zménil v naroCny proces vytvarejici styl a
kompozici.

Ve vystavbé byl také prvni Guerinliv film z méstského prostfedi. Barcelona predstavuje
silny vizualni motiv, ktery pfesahuje snimané zabéry. Je zde zachycen Zzivot v ulicich, v
bytech, dopravnich prostfedcich, zvuky, bary, nameésti a vefejna prostranstvi. Ve se
sklada ze statickych zabéra podle geometrickych zasad a vizudlnich vrstev uvnitf
filmového ramu s jedinou vyznamotvornou vyjimkou posledniho zabéru.

Je hezké vSimat si pozornosti, kterou film vénuje samotné praci, rukam délnikd drzicich
naradi, jejich gestim. Neni pochyb o tom, Ze stejnou pozornost vénoval Guerin a jeho tym
nastrojum, které se sami ucili pouzivat — videokamery, distanéni tyée pro zaznam zvuku,
osvétleni... Samotna myslenka filmu je nataCet proces prestavby, jak se stavi zed nebo
schodisté, abychom vidéli, odkud se berou jiz udélané a dokoncené véci.

Jiz v pfedchozich filmech, jako je Innisfree, si Guerin v8imal pocitu sounalezitosti, ktery
vznika pfi praci. Nicméné v tomto filmu jej mohl proménit v zasadni téma, které definuje
mnoho scén a zabérd. Hlavnim hrdinou je tento celek sdilenych gest a tymové prace.

V kontextu jeho filmové tvorby je motiv sounalezitosti viditelny a jedine€ny prostfednictvim
setkani a portrétd, filmovanim tvafi. TvaF jako takova predstavuje platno, na kterém se
odrazi méstské prostiedi, soustfedi se zde emoce, zvidavost a vynalézavost.

Viz komentafe samotného Josého Luise Guerina o tom, co ho poprvé pfimélo pracovat
s videokamerou (s. 12).

Jiz v predchozich filmech, jako je Innisfree, si Guerin v§imal pocitu sounalezitosti, ktery
vznika pfi praci. Nicméné v tomto filmu jej mohl proménit v zasadni téma, které definuje
mnoho scén a zabéra. Hlavnim hrdinou je tento celek sdilenych gest a tymové prace.

V kontextu jeho filmové tvorby je motiv sounalezitosti viditelny a jedine€ny prostfednictvim
setkani a portrétd, filmovanim tvari. Tvar jako takova predstavuje platno, na kterém se
odrazi méstské prostfedi, soustfedi se zde emoce, zvidavost a vynalézavost.

Ve tvafich lidi také vidime dramatické stopy prace a ucinky pfemény okoli, at uz u téch,

ktefi v novych prostorach zacinaji novy zivot, nebo u téch, ktefi na tomto misté Ziji cely
svUj Zivot. Motiv portrétu je opravdu jednim ze zasadnich témat Guerinovy filmové tvorby.

ol---] Film jako velké uméni portrétu. Kdyz filmujete néjakou postavu, at uz
profesionalniho herce, nebo neherce, a ptate se sami sebe, jak zachytit to nejvic
emblematické, jedineéné a krasné, co v sobé ma, vlastné si pokladate ty stejné otazky,
které si kdysi pokladali klasi¢ti malifi. Pfi malbé pfemysleli nad tim, kam umistit kterou
postavu, kterym smérem by se méla divat, jaké vytvofit prostfedi, aby mohli pfesné
zachytit portrétovany objekt.”. *

Guerin dale rozviji aspekty montaze, které si vyzkousel v barové scéné ve filmu Innisfree.
Ve snimku Ve vystavbé jsou mimofadné hromadné scény, jako je napfiklad ta, ve které
obyvatelé &tvrti sleduji nalezisté Fimskych ruin. Guerin si v§ima vyrazl a jedine¢nosti tvari
a tim pronika do specifik dokumentarniho filmu, aby zachytil autenti¢nost a opravdovost v
Uloze kazdodenniho bézného Zivota, ktery je nam blizky. Je denné tvofen obyvateli
mésta, pravé témi lidmi, ktefi se ve filmu a v televizi objevuiji jen zfidka.

S touto touhou subjektivizovat zazitek celé Ctvrti a pfibliZit se k osobni zkuSenosti si tvlrci
vybrali Juani a Ivana, jejichZ pfibéh je vypravén predevdim prostfednictvim jejich tvafi,
gest, vztahem mezi jejich tély, pohledy...

Snimek Ve vystavbé, stejné jako cela Guerinova filmova tvorba, je uvahou o filmu.
Ozivuje tradici méstskych filmovych symfonii z obdobi némé kinematografie. Kamera zde
slouzi jako oko, které plynule prochazi vSemi prostory a pfedava zkusenost plynuti €asu.
Béhem dvou hodin mame pocit, Ze jsme prozili v této Ctvrti celé mésice. Portrét mésta je
také autoportrétem samotného filmového tvirce, zprostfedkovanym jeho uhlem pohledu a
jeho praci.

}Viz komentafe samotného Josého Luise Guerina o tom, co ho poprvé pfimélo pracovat s videokamerou (str. 11).
Alvaro Arroba: Conversacion con José Luis Guerin. Letras de cine n° 6, 2002, p. 68.



UVAHY JOSEHO LUISE GUERINA

FILM: UZAS A SCHOPNOST ZVIDITELNOVA

Myslim, Ze velci umélci jsou schopni nas opakované ohromovat tim, z €eho jini uz udélali
klisé. | kdyz je pfipustné ptat se, je-li dnes mozné znovu natogit zapad slunce, kdyz uz se
objevil v tolika kalendafich a na turistickych fotografiich. Vzdy zalezi na prvotnim pohledu,
na navraceni iluze prvniho okamziku, znovuobjeveni prvniho uzasnuti... A tohle bylo
zajisté nahrazeno touhou po novém auté, po umélém a vynuceném Uzasu. Myslim, Ze
bychom si méli narokovat schopnost znovu objevit Uzas.

Filmovy tvlrce by mél zjistit, na kterych mistech bude hledat svoji postavu, jaka jsou jeji
expresivni a vyznamna gesta. Nemyslim si pfitom, Zze by méla slabé a silné momenty,
vSechny maiji podobnou texturu. Sou€asny divak je natollik zvykly nechat se navadét k
tomu, co ma sledovat, jak je dobfe vidét u kfiklavych a prvoplanovych filmd, v nichz je
obtizné slySet Sepot. [...] Vyrazovy potencial obsazeny v kazdodennosti je obrovsky.
Ukolem filmafe je zviditelnit tento velky spektakl kaZdodennosti a problémem je najit
zplUsob, jak odhalit skrytou stranku této podivané. Problémem kinematografie je v
kone¢ném dusledku zpusob, jakym zviditelfiujeme realitu. Do budovy pfichazi novi
najemnici. Zatimco si predstavuji dekorace obyvaciho pokoje, stoji vedle Abdela.
Vzajemné se nevnimaji, ani se nepozdravi. Hol€icka sleduje starého muze v protéjSim
domé a tento moment symetricky souvisi se scénou, ve které délnik zdravi dité na
balkoné. V téchto okamzicich film dokaze zviditelnit to, co je neviditelné, dva svéty, které
se nachazi ve stejné mistnosti a nevidi se.

Kde jsme se naucili rozumét si a mit se radi (s odkazem na Abdela Azize, s kterym vede
tento rozhovor), bylo myslim pfi stfihovych pracech, protoze b&éhem nataceni se &lovék
musi potykat s pfistroji a nepfijemnostmi pfi vyrob&. Béhem stfihu se naucite zvazovat
hodnotu urcité véty, ktera byla pronesena bez povSimnuti, nebo chapete hlubsi smysl| véci
a jejich kontextu. Porozumél jsem postavam v procesu stfihu. Na zékladé tématu konce
stoleti, z néhoz vychazim, mam napfiklad ve zvyku mluvit o postupném mizeni venkovské
spole¢nosti. Pravdou je, Ze zjisténi, ze v8echny postavy, které se ve filmu pohybuji, jsou
venkovského puvodu, je faktem, ktery vyplul na povrch az ve stfizné. Je to jedna z véci,
které dodavaji filmu spad. U v8ech postav je patrnd jistd vykofenénost, protoZe byly
pohlceny Zravosti velkého mésta.

2 vahy z &lénku Gonzala de Lucase, ,La sonrisa y la nieve. Conversacion con Abdel Aziz y José Luis Guerin’,
La Madriguera ¢. 44, 2001, s. 69-73

PORTRET

Portrét jako zaliba a film jako velké uméni portrétu. Kdyz filmujete néjakou postavu, bud
profesionalniho herce, nebo neherce, a ptate se sami sebe, jak zachytit to nejvic
emblematické, jedinecné a krasné, co v sobé ma, vlastné si pokladate ty stejné otazky,
které si kdysi pokladali klasi¢ti malifi. Pfi malbé pfemysleli nad tim, kam umistit kterou
postavu, kterym smérem by se méla divat, jaké vytvofit prostfedi, aby mohli presné
zachytit portrétovany objekt. Jaka mate hledat gesta a jak je vystihnout, s jakymi
doplikovymi pfedméty mate pocitat, jak jsou uspofadany v prostoru, atd. [...] Chut
vykfesat z postav to, ¢emu fikam ,odhalujici gesto”, coz je néco, co daleko presahuje
hranice mezi dokumentarnim a hranym filmem. Robert J. Flaherty byl velky portrétista
predevsim ve filmu Nanuk — ¢lovék primitivni (Nanook of the North, 1922). Kdyz Nanukovi
ukazuje gramofon a desku, zavadi tak naprosto cizi prvek do Eskymakovy kazdodenni
reality a méni ji. Filmovy tvlrce tak narusuje jeho realitu, aby mohl zachytit jediny okamzik
jeho vyrazu a intenzitu. Nanukdv usmév je v té chvili k nezaplaceni. To, co bych moc rad
dal rozvijel, je praveé tato vasen filmu pro portrét.

UMISTENI V SITUACI

[Autor navazuje na komentar o Abdelu Azizovi ve vztahu s nékterymi postavami z filmad
iranského tviirce Abbase Kiarostamiho] V mém filmu se objevuje par malych filozofu,
dokonce i stavebni dozorce Fika nékolik kratkych vét, které se mi hodné zamlouvaji. Je to
druh dialogtl, které se nemohou nikdy objevit v hraném filmu, protoze by na papife
pusobily nevérohodné. Predstavite si délnika, jak fika: ,pfiroda Barceloné naSeptava
skrze snih” a pomyslite si, jak déInik na stavbé bude takovou vétu fikat. Dokumentarni
film vam dava rozmér, ve kterém ma realita vice odstind a je mnohem slozit&jsi. [...] Zde
se objevuje to, Cemu Ffikam ,umisténi v situaci”, coz je podobny koncept jako umisténi na
scéné Ci mizanscéna, ale ma odliSné prvky. Jde o vytvorfeni situace a o spravny vybér
postav, protoze ve filmu tohoto druhu je casting naprosto zasadni. Na ¢em potom
opravdu zalezi, nejsou pouze tyto postavy, ale spiSe jejich interakce. Pokud je Abdel tak
dobry, je to diky konfrontaci s jemu naprosto opacnou postavou, jakou je zednik z
Galicie. V dokumentarnim filmu je vybér postav mnohem vice rozhodujici, nez je tomu u
hraného filmu. Kdyz v hraném filmu mluvime o chemii mezi postavami, v dokumentu
chemie prostupuje postavu celou a presahuje k interpretaci. Postavy se stavaji
spoluscénaristy a spolutvlrci dialogt ve filmu. [...]

Co se tyCe vizualni vyrazovosti digitalniho videa, pfipada mi pfiSerna. Pro film Ve
vystavbé jsem to pfijal velmi neochotné, musel jsem souhlasit se zménou nastrojli, abych
nasel moderné&jsi a dulezitéjsi krasu, ktera jde bok po boku s Rossellinim. Zadné krasné
obrazy, ale obrazy pravdivé a potfebné.
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Co se tyCe vizualni vyrazovosti digitalniho videa, pfipada mi pfiSerna. Pro film Ve
vystavbé jsem to pfijal velmi neochotné, musel jsem souhlasit se zménou nastrojd, abych
nasel modern&j$i a dilezit&jsi krasu, ktera jde bok po boku s Rossellinim. Zadné krasné
obrazy, ale obrazy pravdivé a potfebné.

O VIDEU A MOZNOSTI VYCKAVAT

Nez jsem vytvofil Ve vystavbé, nikdy jsem nevidél film nato€eny na video, byl to zasadni
krok a velké riziko. Ve filmu Victora Ericeho Sen o svétle (El sol del membrillo, 1992),
ktery nemél k dispozici dostatec¢né prostiedky pro nékteré sekvence filmu a musel se
uchylit k videu, jsem objevil jiny zpusob nataceni. Tato metoda mi umoznila vyckavat,
gekat na okamzik odhaleni. Cekani je velmi dilezity moralni princip ve filmové tvorbé.
Umét Cekat a nesnazit se podrobit si realitu, abychom z ni néco ziskali. Myslim na film
Nanuk — clovék primitivni (Nanook of the North, 1922) a znovu vidim Flahertyho
s kamerou polozenou na zemi a Nanuka proti nému se svoji harpunou, jak tvarce ¢eka, az
bude moci néco zachytit. Oba ¢ekaji. Pro mé je to zasadni obraz Nanuka, kterého si velmi
cenim. Cas plyne stejné jak pro filmare, tak pro Eskymaka. KdyZ nic neulovi, zabér se
nenatoCi a oba se vraceji. Tento pfistup je opakem prace televizniho reportéra, ktery
nema Cas Cekat a ma pocit, Zze jeho Cas je cennégjSi nez Cas Eskymaka. Pfi praci
s videokamerou mame moznost pfi natac¢eni vyckavat.

POTREBA OBRAZOVEHO RAMCE

Mam potfebu jistych omezeni, abych se dostal k podstaté véci a védél, ze tento, ne jiny
obraz je ten spravny. Pevné véfim v radmovani, které pomaha vytvofit obrazové
kompozice. Je to ¢asovy horizont a také ramovani zabéru, co umoZziiuje dat pfedmétim a
svétu fad. Tato omezeni, tyto limity a boj s technikou vytvafi mdj rukopis. Banalita mé
dési. Jak muizeme ve svété zahlceném obrazy stale vytvaret ty, které davaji smysl, které
maji sémanticky vyznam, poeticky naboj?

MONTAZ JAKO PROCES POZNANI A STAVBY SCENARE

Béhem prace na stfihu jsem odhalil ty nejzajimavéjSi véci. Nataceni vzdy byva pfilis
komplikované, nikdy nezbyva ¢as na pfemysleni. Pfi praci na dokumentarnim filmu je to
nékdy az pfi stfihu, kdy opravdu pochopite, co chtéla ktera postava fict. Poméfujete
hodnotu odmlky, néjakého slova ¢i véty, jejichz dllezZitosti jste si nevsimli béhem nataceni.
Pocinaje snimkem Innisfree jsem témér vSechny filmy natacel po fazich. Je to metoda,
ktera mi umozruje vzdalit se od striktniho smyslu scénare. [...] Kdyz mam od zacatku
nataceni pfesné dany scénaf, moje touha natacet skomira. Pokud uz pfedem vite, jak film
natoCite, pokud je vSechno pfesné dané ve scénafi, prostor pro tyto odhalujici momenty je
velmi limitovany. Kdyz mi to dovoli systém vyroby filmu, snazim se natacet po etapach.
Natacim, potom zacinam analyzovat prvni fazi stfihu. Tato analyza mi poskytuje navod
pro dals$i nataceni. Ve snimku Ve vystavbé jsem tento proces dovedl do extrému, kdy
tyden nataceni stfidal tyden ve stfizné. Ve smyslu narace se pfibéh utvarel béhem
stfihovych fazi.

Uvahy z ¢&lanku ,Un désir de révélation: entretien avec José Luis Guerin”, Images
documentaires: José Luis Guerin, ¢. 73/74, s. 23-27



UVAHY NURIE ESQUERRA

Pocinaje filmem Ve vystavbé je Nuria Esguerraova, kromé filmu Host (Guest)
stfihackou vSech dlouhometraznich filma Josého Luise Guerina

Pfed filmem Ve vystavbé se moje zkuSenost se stfihem omezovala na par
kratkometraznich filmd spoluzakd z univerzity. Pfesto jsem méla tuSeni, Ze kdyz budu
jednoho dne pracovat ve svété filmu, moje misto bude ve stfizné - pfitmi, fad a dukladna
prace, témef o samoté s jiz natoenymi zabéry.

Proces tvorby snimku Ve vystavbé byl neobvykly - film natacela skupina studentd, ktera
spolupracovala s filmovym tvircem od pocate¢niho napadu, hledani lokaci a postav,
nataceni, az po michani zvuku o témér dva roky pozdéji, coz se tykalo mé. Méla jsem
Stésti, ze jsem se naucila stfihat za béhu a navic pod vedenim Josého Luise Guerina,
filmare a stfihaCe, jehoz filmovy rukopis je na montazi zalozeny. Guerin své pfedchozi filmy
stfihal s pFistrojem Moviola, sam vyhledaval, stfihal a lepil filmova poli¢ka.

Proces tvorby snimku Ve vystavbé byl neobvykly - film natacela skupina studentd, ktera
spolupracovala s filmovym tvircem od pocéate¢niho napadu, hledani lokaci a postav,
nataCeni, az po michani zvuku o téméf dva roky pozdéji, coz se tykalo mé. Méla jsem
Stésti, Ze jsem se naudila stfihat za béhu a navic pod vedenim Josého Luise Guerina,
filmafe a stfihace, jehoz filmovy rukopis je na montazi zaloZzeny. Guerin své pfedchozi filmy
stfihal s pfistrojem Moviola, sam vyhledaval, stfihal a lepil filmova policka.

ProtozZe film Ve vystavbé byl nataeny na video, prvni fazi stfihu (prohlizeni materialu,
selekce, predbézna montaz a hledani postav) jsme provedli ,vyfiznutim”® v malém video
editoru a José Luis dale delegoval technické i manualni Ukoly. Tato faze pfedbézné
montéze sekvenci slouzila k definovani a opétovnému zvazeni projektu. Vedla také k
druhému natéaceni s inscenovanou realitou a uz jasnéji definovanymi postavami. Po tomto
druhém nataceni prace pokraCovala, soub&zné se stfihovymi pracemi byla intenzivnéjsi.
Zacali jsme pracovat se stfihovym softwarem ,Avid”, abychom se vypofadali se zavére¢nou
fazi, coz byla rekonstrukce zvuku. Jedna z véci, ktera je na zpUsobu Guerinovy prace
jedinecna, je fakt, ze se uz pfi stfihu obrazu maximalné vytvari zvukova stopa na zakladé
slov, zvuk( a rucht realného prostfedi u zabérd, jejichz obrazy nebudou pouzity ve filmu.
Jde o snahu dosahnout struktury a finalni stavby filmu tak, jak jej zname.

hlediska montaze, s jakym jsem se kdy setkala. Film bez scénafe, mnoho hodin materialu,
rekonstrukce realnych zvukl a ruchd... Uvédomila jsem si to béhem prace na nasledujicich
projektech v roli stfihacky, pfedevsim pfi montazi hranych filma s jasné danym scénarem.

Deset let vyucuji filmovou montaz, coz mé nuti pfehodnotit svoji praci stfihacky, abych
mohla vyu€ovat nejen technickou stranku véci, coz je bezpochyby to nejjednodussi, ale
také pracovni metody, strategie, jak zvazit problémy, abychom mohli nabidnout lepsi

montaz.

UVAHY AMANDY VILLAVIEJA

Pocinaje snimkem Ve vystavbé je Amanda Villavieja zvukarkou vSech
dlouhometraznich filma Josého Luise Guerina.

Kdyz mi José Luis nabidl, abych si vzala na starost zvuk ve filmu Ve vystavbé,
odpovédéla jsem mu, ze jsem nikdy pfedtim nedrzela mikrofon v ruce. Ale pak jsem si
pomyslela: to, co chci, je byt u nataceni, na misté, kde se poprvé vSechno déje. Chci ho
sledovat pfi praci a ucit se od néj, tak pro¢ to neudélat skrze praci zvukarky.

Neméla jsem tuSeni, Zze pozice zvukafky na nataCeni s José Luisem bude tak
privilegovana a ze se tolik nau¢im s timto novym nastrojem, ktery jsem sotva znala.

Nataceni Ve vystavbé trvalo témér dva roky a bylo opravdovym ,work in progress®
procesem. Mnoho dni jsme sledovali déni ve &tvrti, poslouchali jsme, v§imali si detaild,
také jsme vidéli spoustu filmu a snazili jsme se najit zplsob, jak technicky materializovat
rozliéné situace, které jsme planovali natocit.

Myslim, Ze to byl nejhez&i zpUsob, jak se ucit. Hledali jsme metodu prace, z niz jsme dal
mohli vychazet a nacrtavat realitu, ktera byla pfed nami.

Ve vystavbé byl muj prvni film. Tehdy jsem si uvédomila, ze se chci vénovat zvuku, a to
za pfedpokladu, ze se budu dale ugit pozorovat a naslouchat, coz byl i diivod, pro¢ jsem
v tomto filmu poprvé vzala mikrofon do ruky.

VIDENO A ZASLECHNUTO” CTEME V UVODNICH TITULCICH FILMU.

3 Odkazuje na linearni stfih. V tomto pFipadé se rozhoduje o filmovych poligkach (25 za vtefinu u videa, coZ se rovna 24 poli¢kam za vtefinu u filmu) na po&atku a v zavéru scény na pasce (zde Betacam Digital) a poté se udéla kopie na jinou
pasku. Potom se znovu kopiruje dal$i scéna a tak to pokracuje dal. Na rozdil od digitalniho stfihu, na ktery jsme v sou€asnosti zvykli (jde o stfih v poéitaci)a pfi némz je mozné neustale modifikovat trvani a umisténi scén v montazi, pfi
linearnim stfihu je nutné pokazdé znovu zacit cely proces prepisovanim predchoziho materidlu. Ve skute¢nosti jde o proces mnohem blizsi stfihu pomoci Movioly (16 mm nebo 35 mm).
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11l — ANALYZA

ROZVRZENI SEKVENCI Rozvrzeni sekvenci vytvoireny Nuriou Esquerrou, stfihaé¢kou filmu.

,Obzvilasté prinosné je pozastavit se nad rozvrzenim sekvenci, protoZze muzeme odhalit
zpusob, jak vznika struktura filmu postavena na opakovani motivi, prostor prvkd, které se
promériuji v ¢ase a béhem trvani filmu.*”

11l - ANALYZA

1 — Cinska étvrt v roce 1960 (archivni zabéry) 2 — Zed s o€ima, ulice ¢tvrti a predstaveni prvnich postav 3 — Fotbal na namésti (Juani, Ivan a obyvatelé ctvrti 4 — Demolice na stavenisti, pohled zvenku a rzné
(00:00:32—-00:01:34) (pan Antonio, Juani, lvan). Demolice (00:06:00—00:07:03) interiéry domu (00:07:03-00:07:51)
(00:01:34-00:06:00)

5 —Juani and Ivan spolu mluvi v mistnosti 6 — Zboreni$té na stavenisti. Tfi kominy Poble-sec 7 — Pocatek stavby. Pracovnici a sousedé (Sonia a 8 — Obéd betonaru, zpivaji Bolero (Pedro, Juanma),
(00:07:51-00:10:33) s jefabem. Stmivani s jefaby. Maska noci (00:10:33— star$i osoby),(00:11:24-00:12:36) (00:12:36-00:13:31)

00:11:24) [viz analyza v kapitole ,,Filmové okénko. T¥i

kominy: variace vytvarejici ¢as a prostor.”, s. 20]



9 — Vrtani dér pro umisténi sloupd, kocky a sousedé
pozoruji prace (Juan),(00:13:31-00:14:27)

10 — Pocatek vykopl na stavenisti a objeveni
fimského pohrebisté. Komentare pana Antonia a
délnik( (00:14:27-00:17:57)

11 — Déti, mladez a starsi lidé komentuji, rozjimaji a
spradaji hypotézy o zbytcich pohfebisté (00:17:57—
00:26:42)

12 — Demoli¢ni prace, sousedé rozebiraji problémy s
bydlenim(00:26:42-00:28:31)

13 — Noc pada na fasady domu a fimské pohfebisté.
Mésic.(00:28:31-00:29:00)

14 — Scény ze ctvrti: demolice, prace, rozhovory v baru
(00:29:00— 00:30:08)

.A_T.v_vh.m“-

15 — Obéd pana Antonia a dvou kamaradu v baru,
vzpominaji, jak dfive vypadala Cinska &tvrt. Televizni
zpravy (00:30:08-00:32:37).

16 — Demolice ve &tvrti a v ulicich (00:32:37-00:33:25)

17 — Prace betonafu (00:33:25-00:33:54)

18 — Stavba schodi$té a rozhovor mezi Juanem a jeho
synem Juanma (00:33:54-00:38:03) [viz analyza v
kapitole ,,Sekvence. Schodisté: prace a predavani
znalosti", s. 22-23]

19 — Prace betonafa a Abdel Aziz. Sousedé se divaji
z oken (00:38:03- 00:39:22)

20 — Rozhovor mezi Abdelem Azizem a Abdelsalamem,
ktery chce na stavbé pracovat (00:39:22-00:41:02)
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11l - ANALYZA

21 — Pohledy mezi Juanma a Soniou na balkéné
(00:41 min:02-00:41:58)

25 — Noc. Tfi kominy, Juani na ulici. (00:46:03—
00:46:37)

29 — Noc, Tfi kominy. Vinarna Apolo. Juani a Ivan
u hernich automat( (00:55:02-00:56:00)

26 — Hodiny, jefaby a stavba z pohledu okna $koly
(00:46:37-00:47:09)

30 — Déti si na stavbé stavi pristfeSek (00:56:00—

00:57:36)

23 — Prace a rozhovory (Abdelsalam, Santiago,
Abdel Aziz) (00:42:33-00:44:06)

27 — Cekani na beton. Pradlo ve vétru a jefaby.
Rozhovor mezi pracovnikem a batoletem sousedd na
balkoné (00:47:09-00:54:15)

31 — Abdel Aziz a Abdelsalam (00:57:36—
00:58:24)

24 — Odpoledne ve ctvrti — priceli dom0, déti, ulice,
namésti, prostituce, bar, otacivé hodiny (00:44:06—
00:46:03)

28 — Beton pifijizdi za soumraku. Juan v kabiné
(00:54:15-00:55:02)

32 — Rozhovor se svolenim mezi Juanma a Soniou,
ktera se bude stéhovat do Poble-sec (00:58:24—
00:59:42)




33 — Juani a lvan sleduji na terase Abdelsa-
lama pfi praci (00:59:42-01:01:31)

36 — V televizi v baru bézi Zemé faraont (Land of
the Pharaohs, 1955) Howarda Hawkse

40 — Pokrocilé stadium praci. Juan a Pedro mluvi o
,dusi budov“(01:10:35-01:11:30)

34 — VUlice pfilehlé ke stavenisti
01:01:58)

(01:01:31-

37 — Stmivani ve &tvrti. Pan Antonio se svym vozikem.
Zemé faraont na fasadach sousednich (01:07:33—
01:09:06) Zvuk filmu Zemé faraond se micha s dal$imi
zvuky ze Ctvrti.

41 — Rozhovor mezi Juanem a Pedrem o stavbé
kostela Sant Pau del Camp, katedraly Sagrada
Familia, o sou€asnych stavebnich pracech,
pyramidach... Rozhovor s hol¢i¢kou, ktera vstoupila na
stavbu (01:11:30-01:17:11)

35 — Juani a Ivan spolu mluvi v mistnosti
(01:01:58-01:06:43)

38 — Juani a lvan v interiéru, za zvuku Zemé
faraont (01:09:06-01:09:29)

42 — Rozebirani dfevéné stény s détskymi kresbami na
stavenisti. Demolice ve &tvrti (01:17:11-01:17:46)

36 — Pan Antonio a jeho kamarad Luis mluvi
o problémech s bydlenim v popfedi stavby (01:06:43—
01:07:33)

Zemé faraonii u televizich sousedu
-01:10:35)

43 — Demolice domu Juani, exteriér a interiér (01:17:46—
01:18:04)

VYZATVNY - I




11l - ANALYZA

44 — Posledni demolice. Kontejner na stavenisti. 45 — Noc. Vinarna Apolo. Ivan a Juani (01:19:34— 46 — Noéni rozhovor mezi Santiagem a Abdelem Azizem 47 — Jefabi a stfechy na stavbé (01:26:22-01:26:37)
Sousedé a pan Antonio nachazi obrazy a pfedméty v 01:20:23) na stavbé (01:20:23— 01:26:22)
kontejneru (01:18:04-01:19:34)

48 — Juani a Ivan na stavbé. Podvecer. 49 — Prace na stavbé z oken bytd soused(l a koly 50 - Snih. Santiago, Abdel Aziz a Abdelsalam 51 - Obéd u vafice. Santiago, Abdel Aziz a Abdelsalam
(01:26:37-01:29:23) (01:29:23-01:29:57) (01:29:57-01:34:03 [viz analyza v kapitole ,Zabér. (01:34:03-01:37:39)
Snih: znovuobjeveni schopnosti zasnout” s. 21

52 — Demolice ve &tvrti (zed s namalovanyma o€ima, 53 — pan Antonio a jeho kamarad Luis v baru 54 — Pan Antonio a jeho pfedméty na stavenisti. 55 — Posledni podlazi budovy z pohledu oken sousedu
kterou film za¢ind) (01:37:39— 01:38:12) (01:38:12-01:44:14) Podvecer (01:44:14-01:44:54) (01:44:54-01:45:14)




56 - Santiago a Abdel Aziz pokraduji ve stavbé zdi

(01:45:14-01:46:45)

57 - Abdel Aziz a Juan u dokonceného okna (01:46:45-
01:47:52) [viz komentar v kapitole ,,Otazky filmové

tvorby tykajici se filmového okénka", s. 5]

58 - Santiago a Abdel Aziz mluvi u jidla (01:47:52—

01:49:29)

59 - Prace na stavbé: sadrovani
dokonéovani fasad (01:49:29-01:50:25)

60 - Silvestr. Tulak vecefi na stavb&(01:50:25—

01:52:08)

61 - Ulice, sousedCina terasa a zavére¢né prace
(01:52:08-01:53:10)

62 - Navstévy budoucich najemnikll bytd, komentare

o sousedech. Rozhovor
(01:53:10-02:01:46)

hol¢icky se sousedem

63 - Na cestach. Juani nese Ivana na zadech po
ulici ve ¢tvrti (02:01:46-02:05:35)

JUANA RODRIGUEZ ¢ IVAN GUZMAN
JUAN LOPEZ

JUAN MANUEL LOPEZ

PEDRO ROBLES

SANTIAGD SEGADE

ABDEL AZ1Z EL MOUNTASSIR
ABDELSALAM MADRIS

ANTONIO ATAR

Arquedlogo
Pere Lluis Artigas

Encofradores

Jestis M. Eiris, Francisco 66mez. Juan M, Ortiz, Jordi Martinez

La Pareja

El Encargado
Su Hijo
Ferrallista
Albadil

Pedn
Apreadiz
Ex-Maring

64 - Zavérec¢né titulky (02:05:35-02:07:30)
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OTAZKY FILMOVE TVORBY

FILMOVE OKENKO (FOTOGRAM). TRI KOMINY: VARIACE VYTVAREJiCi CAS
A PROSTOR CONSTRUCTING TIME AND SPACE

[Sekvence. 6 — TC: od 00:10:33 s do 00:11:24 s]
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Zabér tii komint

Tento snimek se objevi v desaté minuté filmu. Po prvnim rozhovoru Juani s lvanem
[1] nasleduji dva zabéry na praci na stavenisti [2, 3]. Potom poprvé vstupuji do
zabéru Tii kominy, ikonicky prvek Barcelony, ktery se ve filmu opakované objevuje
a znazorfiuje plynuti ¢asu.

1 2

Prostfednictvim vizualni a zvukové montaze (zvuky probihajicich praci postupné
zeslabuji, dokud upIné nezmizi, a daji tak prostor hluku mésta) je vyznaceno plynuti
dne, od dennich hluénych praci az do noci. Zabér je tonovany vecernim svétlem.
Jde o celek, ve kterém jefabnik sléza z jefabu v prvnim planu obrazu. V pozadi je
hotel a blize k nam Tfi kominy. Proto obraz fixuje jeden okamzik dne a prace na
stavbé v Case, ktery situuje prostor do vztahu k méstu.

Pdvodni myslenka spociva v tom, Ze divak by mél konkrétnim zplsobem konstruovat
prostor, spojit si budovu se sousedicimi ulicemi, se Ctvrti a celym méstem. Film je montazi
prostorovych fragmentu, které dohromady tvofi celkovy obraz. Guerin se drzi nékolika
motivl, které se opakované objevuji v rlznych momentech filmu, aby tak divakim
zformoval toto prostredi. Pfispivaji také k tomu, abychom si v hlavé vytvofili ,mapu“ mista
a tim si vée dali do souvislosti. Casto se jedna o prazdné zabéry nebo zabéry obsahuijici
jen drobny pohyb nebo postavu v rdmu obrazu. Jeden z téchto opakujicich se obrazu je
zabér na Tfi kominy v sousedstvi budovy. Je to obraz, ktery odkazuje na zabéry
japonského filmového tvirce Jasudzira Ozua, coz je Guerinova oblibena reference.
Stejné jako Ozu, Guerin subtilnim zpGsobem filmuje plynuti ¢asu.

Podzimni odpolednel Sanma no aji,
Yasujird Ozu (1962)

Kominy se znovu objevuji v dalSich zabérech filmu v souladu s riznymi ramy obrazu a
denni dobou. Tyto zabéry jsou zasadni, protoze filmu dodavaji strukturu pomoci
vizualnich rym0, opakovani a variaci, diky kterym se mdzeme vracet k tomu, co uz
zname na pozadi pokracujicich praci

Sekvence 25, 00:46:00 s  Sekvence 30, 00:56:00 s Sekvence 47, 01:24:00 s Sekvence 55, 01:00:00 s

Zabéry jsou statické a maji velmi peclivou kompozici. Jedna se o kratké okamziky a
pomijivé dojmy slozené dohromady pomoci kamery, které tvofi filmovy prostor,
dokumentuji skute€ny prostor a vyjadfuji pfeménu mésta. Po skonceni filmu divaci sdili
realné, blizké a povédomé pocity s obyvateli ¢tvrti a uvédomi si vlastni zkuSenost tvafi v
tvaf mizeni véci a objevovani se novych na jejich misteé.



ZABER. SNiH: ZNOVUOBJEVENi SCHOPNOSTI ZASNOUT
[SEKVENCE. 50 — TC : 01:29-57-01:34:03]

Po hodiné a pal trvani filmu zaéne nad méstem necekané snézit. Guerin natadi své
postavy, Abdela, Santiaga a Abdelsalama, jak se divaji a reaguji na snéhovou nadilku a
zaroven pokracuji ve své praci a bavi se o samoté, politice a vzpominkach. Snih dale
pada s narGstajici intenzitou, sou¢asné pokraduji zabéry na kostel, $kolu, oblohu,
pracovniky... V tomto zabé&ru Guerin izoluje postavu Abdela v polocelku, kde jej vidime
pred pracelim kostela pokrytého snasejicimi se vlockami. Jak pozdéji uvidime, je to
obraz, ktery nas pfiblizuje k jeho uhlu pohledu a emocim, kdyz sleduje padajici snih.

Dlouhé nataceni filmu Ve vystavbé reagovalo do znacné miry na pfani objevovat film v
procesu nataceni spolu s postavami filmu a otevielo zkuSenost nataceni smérem k
neoCekavanému. Diky tomu mohl Guerin reagovat na neobvykly a vyjimecny jev v
Barceloné — snéhova prehanka v listopadu roku 1999, ktera zasahla i nize polozené
¢asti mésta blizko mofe ve Ctvrti Raval, kde se film odehrava.

Tento moment nebyl v plivodnim scénafi pfedvidatelny, mohla jej vytvofit jen realita.
Aby tuto skute¢nost mohl zachytit a umistit do filmu, rozhodl se Guerin natocCit scénu s
Abdelem a Santiagem. Plvodné to byli pracovnici téméF opaénych povah, ktefi se v
pribéhu filmu nakonec spratelili a vytvofili si spiklenecky vztah. Oba sleduji padajici
snih rozdilngé, téméF kontrastné. Zatimco Santiago se soustfedi na svoji praci, Abdel se
oddava rozjimani a vzpominkam.

V souvislosti s touto scénou Guerin fekl: ,Je nutné najit schopnost znovuobjevovat
Uzas. Nékdy mluvim o cesté, ktera evokuje tuto myslenku. Kdyz prochazim ulici, na

nas vSechno prekvapuje, protoze pro to mame predpoklady.”

V tomto filmu chtél Guerin znovu objevovat mésto, kde Zije. Timto zplsobem se zde
kostel Sant Pau del Camp, ktery se opakuje v tolika obrazech, jevi jako impresionisticka
variace, vznikd nové prostfedi. Béhem filmu scény s obménami stejného motivu
vytvareji vrstvy, které vyjadfuji plynuti ¢asu. Kostel snimany z riznych oken, za noci, pfi
zapadu slunce, pod snéhem... Kostel Sant Pau del Camp se tak stava zZivou entitou z
devatého stoleti odkazujici na princip pfetrvani ve mésté, které se neustale méni.

Guerin chtél natoCit uzas nad snéhem, pocitit situaci jako néco vyjime¢ného, jako
necCekanou a lyrickou kompozici méstského prostredi, kieré jsme predtim sledovali a
kolem kterého je postaven cely film. Skrze Abdeltv Uhel pohledu se tedy tato zkuSenost
subjektivizuje. Abdel vzpomina, kdy poprvé vidél padat snih, kdyz vyrGstal v Maroku.

"Priroda naSeptava Barceloné skrze snih*

Scéna se stava chvalozpévem, oslavou pfitomnosti, zaroven sdili Abdelllv Uzas a jeho
schopnost poetizovat realitu, kdyz improvizuje a fika: ,Pfiroda naseptava Barceloné skrze
snih.” Jak dodava sam Guerin, pro scénaristu by bylo velmi obtizné takovou vétu napsat,
zatimco pro samotného Abdela je to velmi originalni a autenticky zpUsob vyjadfovani.
Proto vzdy chtél, aby v rozhovorech postavy mluvily svymi vlastnimi slovy a pouzivaly
vlastni zptisob vyjadfovani, a tak zachovaly autenticitu. Guerin to vysvétluje takto: ,Rikam
tomu ,umisténi do situace®, coz je podobné mizanscéng, ale ma rozdiné prvky. Jedna se
o vytvofeni situace a vybér postav, protoze u filmu, jaky je tento, je casting naprosto
zsadni. Potom nezaleZi pouze na téchto postavach, ale spiSe na jejich interakci. Pokud
je Abdel tak dobry, je to diky konfrontaci s jemu naprosto opacnou postavou, jakou je
zednik z Galicie. [...] Pfechazi ke konceptu interpretace, protoZe postavy se stavaji
spoluscénaristy a spolutvirci dialogl ve filmu.”s.

4 Alvaro Arroba, ,Conversacién con José Luis Guerin” Letras de cine, &. 6, 2002, s. 70. Uryvek ze s. 11.
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SEKVENCE. SCHODISTE: PRACE A PREDAVANI ZNALOSTI

[Sekvence 18 — TC : 00:33:54-00:38:03]

Tato sekvence ukazuje stavbu schodi$té. Stavebnikem je §éf betonafd Juan Lopez a jeho
syn Juan Manuel Lépez. Oba se jiz v prfedchozich &astech filmu objevili zvlast, ale
tentokrat je to poprvé, co je vidime spolu. Prostfednictvim dialogli pochopime, Ze se
jedna o otce a syna a Ze Juan Manuel brzy nastoupi vojenskou sluzbu a stavbu opusti.

Je to sekvence o pfedavani znalosti, o zplsobu uceni femesla, ale také o sdileni a
predavani vasné pro femeslo. ,Clovék musi byt zamilovany do své prace,” fika otec,
zatimco ukazuje péci a femesinou preciznost, kterd umozriuje spravné postavit schodisté,

a pracuje s naradim a materialem.

Predavani znalosti je flmové postaveno na vztahu mezi scénami ukazujicimi tvar a gesta.
Stfihem je vystavéno uceni femesla, které pfechazi z otce na syna. Takto napfiklad
vidime otce, jak velmi soustfedéné sleduje hodnotu na méfidle, a nasledujici scéna
ukazuje syna s podobnym soustfedénym vyrazem [1, 2].

1 2

Béhem ¢&tyf minut a deseti vtefin trvani sekvence probéhne &tyficet dva zabérll. Z toho
dlivodu se jedna o sekvenci, ktera je vytvorena predevsim stfihem. Témér cela se sklada
z detaill a polodetailt zabirajicich postavy, bez toho, aby byly zachyceny celky, které by
ukazaly Uplnou situaci (vlastné az do 27. zabéru nevidime otce a syna ve stejném zabéru

(3D-

Scéna zaclina zab&rem na nacrt schodisté, které maji postavit [4], nasledné uvidime
sled fragmentovanych gest, obliCeje postav, které pozoruji a vypocitavaji, jejich ruce
s nafadim. Tato gesta nakonec ukazuji akci jako celek.

Krok za krokem, kousek po kousku az po dokonc&eni schodisté prace koresponduje se
samotnou montazi, ktera spojuje zabéry — detaily obli¢eje, rukou, pfedméta — az po
celou scénu tykajici se konstrukce schodisté.

V této scéné je fragmentace na kratké zabéry vyrazovym prostfedkem, ktery nam
dovoluje se pfiblizit thlu pohledu postav na zakladé jejich ¢innosti. Tim se vytvari
pocit blizkosti a pozornosti vici detailu s ohledem na fyzickou realitu (dfevo, naradi).
Guerin pfiklada velkou dullezitost rukam a ukazuje tak krasu femeslinych gest.

V detailnich zabérech vidime pravitka, metry, provazky a tuzky [5 a 8].




Sledujeme tak zpUsob, jakym nas film pfiblizuje k drobnym a konkrétnim realnym vécem,
zvétSuje detaily a kazdodenni pfedméty na filmovém platné, a tim nam odhaluje jejich
skryty esteticky potencial. Autor vyuziva pohyb( postav, které ovladaji tyto predméty,
a nékdy udrzuje dlouhy zabér, abychom vidéli vizualni transformaci.

MaZze napfiklad zacit s pravitkem a udrzovat scénu po dobu pohybu rukou. Vidime potom
obraz toho, co bylo pGvodné pod pravitkem — dfevo s modrymi liniemi v kompozici, ktera
se podoba abstraktnimu obrazu [9, 10]. Ve stejném segmentu reality se vytvafi dva rizné
obrazy. Novy obraz se objevuje pod puvodnim obrazem, coz transformuje figurativni
v abstraktni.

Krasa téchto scén plyne ze zddraznéni materidlnosti. Film jako uméni, které nejvice
souvisi s realitou a pfedméty kolem nas, je ve svych nejlepSich momentech ocenénim a
intenzivnim vnimanim kazdodennosti. V této scéné je gesto pracovnika (,Clovék musi byt
zamilovany do své prace”) také gestem filmového tvirce.

Ve zvukové montazi si také muzeme vsimnout, Ze rezisér priklada velkou dilezitost
zvukim tuzek rysujicich linky na drevé, ¢imz zesiluje pocit realismu a blizkosti. Dialogy
pro zménu slouzi k vytvoreni kontinuity v sekvenci, kdy otec vysvétluje své femeslo synovi
nebo kdyz vzpomina na svUj pfichod do Barcelony a na navstévy ¢tvrti Raval, kdyz byl
mlady. Dialogy pfispivaji k tomu, Ze se vSechny obrazy ¢asové propojuji.

Juan Lopez sdili svlij zpusob porozuméni femeslu a Zivotu, kdyz zmiruje, Ze ,nejlepsi je
Zivot prozivat tak, jak pfijde, za chodu“. Sekvence nas uci ocefiovat ty chvile, které se
malokdy objevuji ve filmech, jako napfiklad manualni prace, kdy se néco stavi a ¢as se
travi u soustfedéné a sdilené Cinnosti.

Jindy Fika otec: ,Predsevzali jsme si, Ze postavime novou ¢tvrt, a také toho dosahneme.”
Aby Guerin mohl sledovat transformaci mésta a stavbu nové budovy, nezaklada své

scény na velkych a obecnych udalostech (pfesné takovych, které vidame v montazich,
které ukazuji béhem nékolika malo vtefin, jak se stavi dim), nybrz na nejmensich a
nejobycejnéjSich detailech, a ocefiuje tak vyznam malych gest.

Konec scény odhaluje vSe, co bylo zdlraznéno precizni choreografii synchronizovanych
gest rukou otce a syna, jako u scény s modrou malifskou linkovackou, kterou nacrtavaji
linie. Kdyz se jich dotknou, zda se, Ze jsou to struny nastrojd, které vibruji. Prace spojuje

otce se synem, zatimco nam film umoziuje detailné sledovat, jak se vSechno stavi, krdsu
dfeva, modrych linii a rukou [11 a 14].

11 12
14

13
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STAVBA FILMU: MONTAZ / STRIH

José Luis Guerin je filmovym tviircem a stfihatem. Nejen proto, Ze on sam ovladal
Moviolu a nasledné editacni programy, ale pfedevSim proto, Zze pojima své filmy na
zakladé montaze. Jak uvedl v rozhovoru: ,Béhem stfihovych praci jsem mél ta
nejzajimavéjsi prozreni. Nataceni vzdy byva pfili§ komplikované, nikdy nezbyva ¢as na
premysSleni. Pfi praci na dokumentarnim filmu je to nékdy az pfi stfihu, kdy opravdu
pochopite, co chtéla néjaka postava fict. Poméfujete hodnotu odmlky, néjakého slova
¢i véty, jejichz dulezitosti jste si nevSimli béhem nataceni. ” s

Pro Guerina je to pravé stfih, kde skute¢né vznika film a kde je jeho podstata. Proto
vzdy organizuje proces filmové tvorby tak, Ze jej mezi etapami nataceni proklada
dllezitou fazi stfihu. Tato pribézna stfihova faze umozriuje dat filmu smér a dotocit
chybéjici zabéry.

V pfipadé filmu Ve vystavbé umoznilo snimani dlouhého a kolektivniho procesu, jakym
je stavba domu, vytvofit odpovidajici zpusob nataceni a stfihu. Z toho divodu Guerin
projekt oznacil za ,work in progress” a takto nazyval film béhem nataceni. Tvuaréi
proces (nata€eni a stfih) probihal paralelné s praci délnikd, dokud nestala nova
budova. Takto se film postupné rodil béhem dvou let, spolu se svym mladym Stdbem
zaznamenavali stavbu budovy a Zivot ve &tvrti. ,Opravdu mé zajimalo, jaké to je, zadit
tocit bez pfedchoziho scénare a postupné s plynutim €asu film objevovat.”.s

Nataceni za€alo na podzim roku 1998 a skoncilo v lednu roku 2000. Montaz
pokracovala stejnym tempem jako nataceni. V prdbéhu nataceni si Guerin prohlizel a
vybiral v8echen natoCeny material a stfihacky jej uspofadavaly. Nataceni bylo navic
rozdélené do dvou odliSnych etap. Prvni z nich bylo hledani prostor a kontakt s
postavami ze Ctvrti a stavby, potom nasledovala faze soustfedujici se pouze na stfih.
Druh& faze byla mnohem vice zaméfena na tvorbu dialogovych scén a konkrétnich
situaci. Stfih Guerinovi umoznil objevit a dale rozvinout postavy filmu, najit mozné
zapletky a vytvaret nové situace.

Bylo nato€eno vice nez 200 hodin materialu, ze kterych nakonec vzniklo 130 minut
filmu. Proces vyfazovani, vybéru a fazeni zabérd a scén uréuje dramatickou strukturu
filmu. Od pocéate¢nich zabérli nas montaz vpravuje do Zivota ve &tvrti a do praci na
stavbé, &imz se stavame citlivéjSimi na ucinky €asu. Po dvou hodinach filmu mame
pocit, Ze zname sousedy a délniky, ulice a jejich zvuky. Kromé& uspofadani kazdé
scény nas cela struktura pozvolna a plné vnasi do této skute€nosti, dokud ji sami
nezazijeme a neobyvame zevnitf spolu se sousedy.

5“Un désir de révélation, entretien avec José Luis Guerin“ Images documentaires: José Luis Guerin, ¢. 73/74,
s. 25.

6 Rozhovor s f José Luis Guerinem : youtube.com/watch?v=NmBPPe4bWmQ.

Poslouchame, co si mysli o pfeméné d&tvrti, a vidime je pfizplsobovat se zménam.
ZkuSenost, ktera je tolik prozivana a sdilena, nakonec mnohem vice zesiluje pocit plynuti
Casu. Film tak podava svédectvi o dobé, ve které Zijeme, a o tom, jak rychle se méni mista,
kde Zijeme.

Tato Zivotni zkuSenost prozZivana skrze film je strukturovana ve velmi slozité montézi, ktera
se sklada z mnoha relativné kratkych scén (a z mnoha zvuk), které se navzajem propojuji
na rGznych urovnich. Vytvafi prostor stavby a jeji vztah ke ¢&tvrti, ukazuje plynuti €asu,
popisuje praci délnikl a Zivot soused(.

Tvlrce a stfihacky usporadali film do dvanacti ,faleSnych® dni rizného trvani a poctu scén
a osmi noci jako organizacnich prvkd, aby tak organickym zplsobem seskladali to
obrovské mnozstvi vizudlnich a zvukovych elementd. Znovu natocili nékteré opakujici se
motivy, aby vytvofili strukturu dni — kominy, vinarnu Apolo, prGceli domu, prazdné
stavenisté, otocné hodiny... Pravé vnitini struktura filmu vyjadfuje pomoci téchto dni
plynuti ro€nich obdobi a pokroky pfi stavbé budovy.

Na strukturalni Grovni mazeme rozlisit dvé hlavni linie montaze. Na jedné strané mame po
sobé jdouci sekvenéni bloky jako napfiklad scény vykopU nebo stavby schodisté, dialogové
sekvence s panem Antoniem nebo Abdelem Azizem, scény postupné stavby zdi s okny.
Na strané druhé motivy, postavy, mista, které se znovu objevuji a vzajemné se mezi sebou
doplfiuji a vytvareji poetické asociace. Film je vystavény z variaci, které probihaji béhem
dne, ro¢nich obdobi; evoluce stavby od prvnich demolic po dokon&eni budovy. Soucasné
vS8echny tyto prvky situuji budovu ve vystavbé do vztahu k ulicim a sousednim domdm.
Uvadime ,fale$né dny“, protoZze neodpovidaji redlnym natacecim dnum, ale byly sloZzeny
ze scén mnoha raznych dni. Dvanact dnt jsou ¢asové bloky, které dodavaji filmu strukturu.

V tomto smyslu volba montaze spociva ve vybéru scén a motivl reprezentujicich mnohem
SirSi celek. Napfiklad sekvence stavby schodisté [viz ,Sekvence. Schodisté: prace a
predavani znalosti”, s. 22-23] shrnuje mnohé procesy tohoto typu, které upevnuji stavbu.
Soucasné zachycuje Juana a jeho syna Juanma, vysvétluje historii ¢tvrté, hodnotu
predavani femesla... Pfi jinych prilezitostech Guerin postupné rozpracovava jeden motiv,
jako napriklad okna a televizni obrazovky v baru a v bytech sousedtd béhem vysilani Zeme
faraont (Land of the Pharaohs, Howard Hawks, 1955): filmové obrazy spojuji celou
komunitu [Sec. 38].




Jsou to vizualni motivy, jako je napf. okno, které vytvareji rymy v celém filmu. Guerin dava
do souvislosti okna nové budovy a okna domu ve ¢&tvrti, okna Skoly a kostela Sant Pau del
Camp. Tyto motivy spolu souviseji jak vnitfni montazi (vztahy uvnitf ramu obrazu, kdyz
vidime okno rozestavéné budovy a domy za ni), tak i skrze montaz, ktera vytvafi vizualni
rezonance v po sobé nasledujicich nebo samostatnych zabérech ve strukture filmu.

Na po sobé jdoucich sestfihanych obrazech vidime osm zabéru ze sekvence 4, které
sdileji fadu vizualnich motiv(i: zborenisté, prach, postavy pracovnikl na pozadi, okna,
ktera ramuji stavbu v prvnim planu (prostor domu) a v druhém v pozadi (délnici,
rozbourany prostor). | pfes jejich kratké trvani prostfednictvim téchto zabérd pocitujeme
plynuti ¢asu, prdbéh dne. Napfiklad v zadbéru matky s ditétem hluk ze stavenisté ustal a v
exteriéru se jiz nic nehybe, pouze jefab. Mozna se jedna o poledni pauzu pfedtim, nez se
znovu rozbéhne stavba v nasledujicich zabérech.

Aby Guerin upevnil zaklady filmu, zvolil celou fadu vizualnich motivi (kominy, jefaby,
kostel Sant Pau del Camp, ulici, jez vede ke stavenisti...), které se béhem filmu
objevuji v rlznych rdmech, uhlech, v rizné denni dobé nebo fazich stavby. Néco
podobného se déje i s pracovniky a sousedy. Néktefi se objevuji s pfesnosti ve scéné,
ale jini se opakované objevuji v rliznych sekvencich a nakonec se z nich stavaji
protagonisté filmu - postavy, které rozpoznavame a které jsou predstaviteli svého
femesla nebo komunity. PovSimnéme si déti, jak pozoruji vykopavky, a ty pozdéj
vidime stavét si pristfeSek na stavenisti a bavit se s pracovniky. Nebo Abdesalam,
ktery je nejprve jen soused sledujici pfijezd stavebni buriky a hned poté zada o praci
na stavbé. Bude na ni pracovat az do samotného konce a diky nému vznikne také
sekvence, ktera ho poji k Juani a lvanovi. Tento druh pohybu mezi ulicemi, domy a
novou budovou vytvafi moznost hrat si se stfihem — postavy pohybujici se mezi
prostory, predméty z bytd, které pozdeéji objevime v ruinach... Zvuk hraje rozhodujici
ulohu, spojuje stavenisté se Ctvrti (zvuky stavenisté ve Ctvrti a v domech, zvuky &tvrté
na stavenisti), zdGrazrnuje plynuti ¢asu (zvuky za svitani nebo pfi soumraku, zvuky
noci, zvuky svatecnich dni), vyzdvihuje dokumentarni podstatu historického kontextu
(zpravodajstvi 0 Kosovu, které poslouchame obzvlast mezi sekvencemi 14 a 16).

Guerin v tomto dokumentarnim hledani chtél pomoci sekvenci vytvofit bloky reality. V
tomto smyslu je scéna objevu zbytkl Fimského pohiebisté z 6. stoleti béhem vykopl v
misté, kde budou poloZzeny zaklady nové budovy, naprosto vyjime¢na. Pfed objevem
fimskych ruin Guerin vytvofil krasnou scénu, které urcil strukturalni ulohu ve filmu.
Jedna se o prvni vyznamny kontakt mista stavby s obyvateli ¢tvrti, je to moment, kdy
se film pIné otevira ¢tvrti Raval.

K zorganizovani této scény mél Guerin skvélou pfedstavu o montazi filmu, ktera
pozdéji rozhodovala o tom, jaké zabéry dale tocit. Zacina blokem scén, ktery se vénuje
archeologickému objevu kosternich pozlistatk(i; vétSina scén je nato¢ena v detailnich
zabérech v prvnim planu a s kontaktnim zvukem. Postupné se o nalezu dozvidaji
sousedé ze Ctvrti, déti, mladez a starsi lidé velmi rozlicného plvodu, ktefi se jako
divaci stavaji skute¢nymi protagonisty scény. Vytvareji urcity sbor, ktery komentuje
scénu ve chvili, kdy se objevi pozlstatky, spfadaji hypotézy a s humorem rozjimaji o
Zivoté, ¢ase a historii mésta.
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Natocit takovou sekvenci vyzaduje slozZitou realizaci pfi snimani kontaktniho zvuku a poté
pfi michani zvuku. Aby jej zvukafi mohli zaznamenat, postavili se do uzkého pasu zemé
na hrané vykopavek, t€sné pod mistem, kde stali obyvatelé ¢tvrti. Pozdéji byla pfi montazi
pomoci kolektivniho dialogu vytvofena kontinuita mezi nékterymi dialogy mimo zabér a
témi, které zachycovaly hypotézy, Uvahy, expresivitu a predstavivost sousedl. Situace,
kterou je tak slozité natocit a ve které naraz mluvi spousta lidi, se nakonec stava zasadni

scénou diky rytmu, ktery je vytvofen stfihem a diky vyvoji od pocatecniho
oCekavani lidi (,co tam archeologové asi najdou?”) a sledovani postupujicich
udalosti.

Jak ukazuje tato sekvence, Guerin béhem montaze nalezl hlavni souvislost, ktera
organizuje cely film. Vztah se vytvafi mezi stavbou a C&tvrti, mezi délniky a
sousedy, intimnimi a kolektivnimi situacemi. Jak postupuje stavba budovy, &tvrt se
transformuje a sou€asné se nataci i film.

V nastinu vztahu mezi kolektivnimi a intimnimi situacemi, ktery film vytvafi pomoci
stfihu, jsou také velmi relevantni scény rozhovorl mezi postavami. VétSina téchto
dialogt byla nato¢ena dvéma kamerami. Guerin naznacoval témata a motivy, ale
nikdy nezadal postavy, které tocil, aby fikaly nebo opakovaly né&jakou vétu. O co se
opravdu snazil, bylo, aby se postavy vyjadfovaly vlastnim jazykem a aby mezi
sebou mluvily pfirozené. Pfi stfihu se snaZil zachovat opravdovost téchto vyrazi i s
jejich mi€enim a pauzami, aby autenticky zachytil jednani postav. Proto je v
konverzacich mezi Abdelem Azizem a Santiagem jasné vidét, ze kazda postava
ma velmi odliSny zpusob vyjadfovani a z tohoto kontrastu potom vyvstavaji
vzajemné sympatie.

Zabéry nam ukazuji tyto protiklady s jejich ironickymi reakcemi a protichddnymi
tény — proti sobé stoji napadity a poeticky Abdel Aziz a zapfisahly realista a
pragmatik Santiago.

Tato dusledna montaz kratkych zabéra zesiluje a zvySuje vyznam kontrastu v
dlouhém zabéru, ktery film uzavira, kamerova jizda doprovazejici Juani a Ivana na
ulici. Jde ve filmu o jediny tzv. zabér-sekvenci, tedy dlouhy zabér bez stfihl, kdy
kamera spolu s Juani a Ivanem prochazi Ctvrti, sbira zvuky ulice a potkava na
pozadi obyvatele Ctvrti. Realita pokracuje — film kon¢i, ale Zivot jde dal.







Ve filmu Ve vystavbé je transformace &tvrti emo€nim prostfedim, ukazujicim vztah, ktery
vznikd mezi intimni a kolektivni realitou. Ve snimku Misto (Il posto, 1961) mlady
Domenico pfijizdi hledat praci do Mildna, kde probiha uplna industridini pfestavba.
Rezisér Ermanno Olmi fekl, ze ve svych prvnich filmech ,je vzdycky trochu historie nasi
zemé, prechod z rolnické spoleénosti do svéta délnikd a k nové burzoazii”.

Guerin a Olmi sdileji obdiv a ocenéni dokumentarni tvorby, protoZze dokument dokaze
zaznamenat, jak mésto postupné méni tvar a jak tento proces vytvaii emoce a néladu. Z
tohoto divodu pfikladaji velkou hodnotu filmovani mésta, stejné jako detailnimu zabéru.
Tvar jako zplsob, jak pocitit méstské prostfedi. Domenico je ve mésté Uplné sam, dokud
nepotka Antoniettu, divku, ktera déla zkouSky ve stejné spole€nosti jako on. Olmiho
kamera je Casto snima pfes okenni tabule v zabérech, které zvySuji sensibilitu
introspektivniho prostoru, pocitu nebo vnitinich myslenek ve vztahu k méstu. Domenico je
vétSinou tichy, pozoruje, co ho obklopuje, postupné objevuje mésto. Portrét mésta je
vniman hlavné z odrazt na jeho tvafi. Podle Olmiho slov ,tvaf ¢lovéka predstavuje
maximalni vyraz, odrazi nejen osobu, ale také prostfedi, ve kterém se rozviji. Mohu
napfiklad dokonale pozorovat scénu skrze tvaF Clovéka, ktery neni protagonistou této
situace, nybrz jen prostym divakem. To, co se dé&je ve tvari ¢lovéka, je dokonce dllezit&jsi
a zafivéjsi nez to, co se déje kolem néj.”

Stejné tak ve snimku Ve vystavbé odrazeji tvafe sousedll nataenych v jejich prostoru
(doma, v barech ve ¢tvrti) pfes okna nebo sklenéné tabule, jaky na né ma stavba noveé
budovy dopad.

Tato dramatizace obli¢eje se objevuje v obou filmech pfi setkani, vzniku pfatelstvi nebo
zamilovani. Pohledy, které si mezi sebou vyménuji Domenico a Antonietta [1, 2], jejich
usmeévy, kdyz piji kadvu [3, 4], vyjadiuji gesta prvni lasky, u€eni se novym emocim. V
téchto okamzicich se mésto stava zafivym pozadim, které se zda, ze vibruje spolu s jejich
pocity. Olmi fekl: ,Pro svou intenzitu a povahu gest jsou nejkrasnéjSi prave ty stydlivé
milostné pfibéhy z dob, kdy nam bylo patnact, Sestnact let. | dlouhy pohled nebo ruce,
které se sotva postfehnutelné dotknou, mohou vytvofit emoce, které jsou vécné.”

V pracovnim prostiedi José Luis Guerin také nachazi prostor pro milostné setkani ve
dvou scénach, kde prostfednictvim pohledu a protipohledu mlady zednik Juan Manuel
mluvi se Soniou [5, 6], sousedkou, kterou pozadal o schizku. DalSi sekvence zachycuje
intimitu dvojice Juani a lvana [7, 8].

OImi, syn rolnikG z okoli Bergama, nikdy nechtél jit do Rima, do centra filmového
primyslu italské kinematografie. Filmové femeslo se naudil ve své vlasti, od ovladani
kamery az po montaz. Z jeho filmu je citit Femesiny cit pro obraz a kompozici spolu s jeho
slabosti pro krasu nastroji, pfedmétd, materiald a vSeho, ¢eho se dotykame rukama.
Hledani co mozna nejvétsi autenticity a pravdivosti, které sdili s Guerinem, naplfuje filmy
obou tvircd tvafemi, které maji své pribéhy a emoce, v jejichz vyrazech a rysech vidime
také portrét jejich zivota a ubihajiciho ¢asu.



Kdyz Guerin hledal co nejautentictéjsi a pravdivou vyrazovou Skalu zivota v ulicich Ravalu
na prelomu stoleti, jeden z odkazll a inspiraci jeho tvorby byly fotografie Joana Coloma.
Guerin jiz na zac¢atku filmu dava tento vztah najevo, kdyz predstavuje obrazy z jediného
filmu, ktery fotograf natogil, El carrer, coZ je soubor zabérd Cinské &tvrti v 60. letech.

Colom byl vzdy povazovan za amatérského fotografa a pracoval jako Ucetni v textilnim
podniku. Mél pouze vikendy na to, aby se mohl vénovat své velké vasni. V jeho
fotografiich vynikaji portréty Cinské &tvrti v Barcelong, které nafotil v letech 1958 a2 1960.
Bé&hem téchto dvou let se s obrovskou intenzitou a vasni ponofil do Zivota ve &tvrti, proSel
kazdy jeji kout. Vysledkem je mimofadny soubor vzpominek piny pravdy, spontannosti,
syrovosti a emoci, tvari a gest obyvatel &tvrti. Zachycuje na nich zZivot v tempu své doby,
kterou si dnes mGzeme prohlizet diky témto fotografiim.

Aby tuto realitu zachytil, snazil se Colom vyhnout jakékoliv inscenacni funkci kamery,
nechtél mit pfipravené zabéry ani jejich slozitou kompozici. Hledal krasu

neopakovatelného, prchavého — pohled, vyraz, mySlenku — pomijivost, kterou nikdy
nebudeme mit €as zachytit a zapamatovat si. Proto se naucil se svoji Leicou M2
fotografovat bez toho, aby se dival do hledacku. ProcviCoval si svoji techniku pfed
zrcadlem, dokud se mu nedafilo fotit zespodu, a to s takovou zruénosti a rychlosti, Zze tim
ohromoval své kolegy fotografy. Timto zplisobem se mu podafilo zachytit takové obrazy,
na kterych jsou gesta zobrazenych lidi neobycejné ziva a pfirozena.




Vzdy vyhledaval momenty béhem dne, jako napfiklad soumrak, kdy se zZivot ve Ctvrti
zacal probouzet. A diky této pravidelnosti, s jakou fotografoval obyvatele Ctvrti béhem
dvou let (stejné tak i Guerin pracoval na svém filmu dva roky), jeho portréty zachycuji
vztah obrovské upfimnosti a spiklenectvi. Prostredi ¢tvrti je pfedevsim lidskym prostfedim
— pohledy, pézy, tvafe, v kterych se zraci pocity. Colom a Guerin vyhledavaji a sdileji
mnohé vizualni prvky, jako je spontannost, stfet pohledl a jedine¢na gesta, ktera
vytvareji pfibéhy uvnitf obrazu, autenti¢nost a lidské vyjadfovani, stopy zmizelé doby.

Pokud Guerin ve fotografii ocefuje realistickou &i dokumentarni citlivost obrazu, dalSi
jeho velka inspirace plyne z jeho blizkosti k malbé, jiz je velkym obdivovatelem a
znalcem. Zplsobem, jakym se diva na obrazy, Guerin obvykle vytvafi ,montaz* uvnitf
kompozice, jak to i vyu€uje ve svych kurzech, kdyz ukazuje obrazy. V hlavni scéné se
pozastavuje nad jinymi obrazy, jako by to byly detailni zabéry. Takto v obraze Oltar
z Mérode pfiblizné z roku 1428, ktery namaloval malif Robert Campin, a ktery patfi do
obdobi vlamské primitivni malby, se Guerin soustfedi na nékteré ¢asti bocni strany
obrazu. Snazi se v obraze najit realistické prvky umeélce, napfiklad v zobrazeni nastrojl
nebo v femesliné ¢innosti Svatého Jifi v jeho neobvyklém zobrazeni pfi tesafské praci [1 a
3]. Pravé tato slabost pro ruce, gesta a materialy jako originalni forma realismu tvofi
zaklad snimku Ve vystavbé.




Snimek Ve vystavbé byl ve Spanélsku mnohymi pfijat s neéekanym prekvapenim, Ze i
dokumentarni film je mozné vnimat a obdivovat jako film, sou¢ast kinematografie, bez
potfeby davat mu nalepky a Skatulkovat. Jednim z nejvyznamnéjSich momentu, ktery
do jisté miry zafungoval jako roznétka, bylo ziskani Zvlastni ceny poroty na festivalu v
San Sebastianu v roce 2001. V té dobé uz dvacet let zadny dalsi ,nonfikéni film* v San
Sebastianu nesoutézil a za celych 49 let v historii trvani festivalu se to povedlo jen
tfem. Po této cené nasledovala Premio Nacional de la Cinematografia, ktera potvrdila
Guerina jako uznavaného filmového tvlirce a zdlrazriovala dullezZitost predevsim
snimku Ve vystavbé. Pozoruhodna byla také navstévnost divakd a uznani kritiky.
Nicméné i tak je dnes Ve vystavbé jeden z filmd Josého Luise Guerina, o kterém se
psalo nejméné a ktery byl akademickou obci nejméné analyzovan.

"Valéry y los paletas" El Pais, 16 October 2001

Trpélivé a peclivé, béhem dlouhych peripetii tfi let, se Guerin a jeho obétavy tym nofili
do utrob chudé lidové &tvrti, ktera prochazela procesem demolice. Vysledkem tohoto
»opojeni vule“, jak by fekl Valéry, je méstska symfonie plna odvaznych vizualnich a
zvukovych prvkd, kterd se stejné tak drzi pfi zemi mezi michackami na beton a
zborenistém, jako nabira vertikalni polohy prostfednictvim jefabl a stava se filmem s
kfidly. V obou pfipadech Guerin pfiklada ruku k dilu, aby na povrchu naSel hustotu
skuteCnosti a zachytil ¢as promitajici se do prostoru. Je to soubor paradoxd pro tak
vyjimecny film, ktery se s nazvem Ve vystavbé odehrava polovinu své délky mezi
ruinami doma. Ve vystavbé je dokumentarni film, coz je Spatné identifikovatelny filmovy
format. Je znamo, Ze jeden z hlavnich problém0 dokumentarniho filmu je, Ze vzdy
odkazuje na jinou formu, na hrany film, skute¢né dogma filmového primyslu. A protoze
nema vlastni teritorium nebo jen prostor obsazeny hybridem, jakym je televizni
reportaz, dokumentarni film si musel vystacit s pFivlastky. Existuji kategorie ,direct
cinema“ nebo ,cinéma vérité” , ktery v 60. letech vzbudil velky rozruch. Tvurci tohoto
sméru pracovali s lehkym vybavenim, které kontrastovalo s tézkopadnymi pfistroji
tradi¢niho filmového primyslu. V 60. letech se snazili presmérovat film k jednoduchosti
jeho pocatkd. Abychom v této konstelaci nasli vzorec Guerinovy prace, pouzili bychom
oznaceni ,cinéma vérité”, osobni rukopis, ktery povazuje terminy jako realné a
imaginarni, pravdivé a faleSné, objektivni a subjektivni za protikladné komplice. [...]
Guerin se rad uzavira do epického romanticismu Flahertyho, ktery v roce 1922 z
Nanuka udélal mistrovské dilo s vyuzitim vSech trikd inscenace. Aniz bych popiral tuto
souvislost, zda se mi, ze odkazy ve filmu Ve vystavbé maji blize k filmovym
dokumentiim jako Dvé nebo tfi véci, které o ni vim, stary surrealisticky projekt, ve
kterém Godard hledal paralelu mezi méstem a modus vivendi jeho obyvatel.

"Un soplo de voces y de calles" Letras de cine n° 6, 2002, p. 64

Poslednim pokladem tohoto filmu je velkolepa ukazka konverzacniho teritoria jako mista
setkani muzd dvojiho typu — na jedné strané Clovék se zdravym rozumem, na druhé
strané blaznivy ¢lovék donquijotského razeni. [...] V tomto smyslu je potfeba zminit toho,
ktery je bezpochyby postavou filmu nejblizsi Donu Quijotovi (a takovych je tu hodné). Jde
0 postavu namornika, ktery srSi nevyCerpatelnym vtipem a ma jedineény styl. Ve filmu v
baru vyklada svym kamaradlm o svém Zivoté plném kuriozit. Tento stafik, o kterém jen
tuSime, Ze mél minulost prosolenou mofem a historii, se jemné a prchavé chyta odkazu
popleteného rytife. Diky tomuto charakteru neni film jen pfikladem motivu renovace,
nybrz dilem, které zachycuje bystrou a pomatenou postavu, ktera je nad€asova, postavu
opakované se objevujici ve velkych Spanélskych literarnich dilech a uméni a ktera v
tomto filmu zafi zvidavosti svého Uzasné delikatniho a pominutého razu. Tento stafik by
se stejné tak dobfe mohl prohlizet v jakémkoliv zrcadle v dilech Valle-Inclana nebo byt
jednim z Goyovych grotesknich stvoreni. Jedna se o charakter nejasnych obrys(, ktery
vykazuje znamky Zivotni moudrosti, kterou stfidaji naznaky kultivovaného a pozorného
cestovatele. Jak jeho monology, tak i dialogy nam ukazuji do sebe pohrouzené nitro,
duSevni uték Clovéka, ktery Zije ve vife v absolutno uvnitf svého osamélého svéta a ve
své bidé.

«"En construccién, de José Luis Guerin. Sous un autre jour ,, Cahiers du cinéma
n® 637, septembre 2008, p. 24

[...] Film vZdy vznika na zakladé dvou stejné riskantnich sazek. Nejprve je nutné neustale
hledat ahly pohledu, které prekvapi a zaujmou pfi natéd€eni ulic, praci, hledat vyrovnani
viceméné nahodnych perspektiv, U€inky svétla v rGznych dennich dobach, jedine¢né
ramovani zabéru pomoci zdi pobofenych demolicemi, mnozstvi material(l pouzivanych
béhem natadeni, atd. Zadouci estetizace reality, ktera neusiluje o zadné ,pfikraslovani®,
nybrz chce jinym zpusobem ukazat vSednost, Spinu a nestésti. Znovu uvést pohled do
pohybu. V sou€asné dobé& motiv téchto praci nevyhnutelné evokuje jiné filmy, napfiklad
Still Life, a to prfedev§im zplUsobem, jakym Guerin jes$té pred Jia Zhang-ke trvale
redefinoval $kalu zabér( a misto vztahujici se k postavam v prostoru. Zde je motiv
zdramatizovany zboreni§tém zdi, destrukci véci denni potfeby, silou stroju pouzivanych
na stavbé.

Zaroven Guerin dlouze nasloucha velkému poctu postav, které se na misté objevuji [...]
Zatimco exteriéry prochazi zasadni transformaci, skute€nym architektonickym a
spole¢enskym dobrodruzstvim, jednotlivci se stavaji nositeli prvkd pribéh(, které utvareji
jejich existenci.



V — PEDAGOGICKE NAVRHY

V — PEDAGOGICKE NAVRHY

PRED PROJEKCIi FILMU

MOze byt zajimavé umistit film do jeho méstského a
historického kontextu: Barcelona, ¢tvrt Raval, konec 90.
let. Mésto prochazi Uplnou urbanistickou pfeménou.
Mlzeme si zjistit néco malo o samotné Ctvrti, jaka je a jaka
byla, jakymi zmé&nami prosla, atd. Existuje podobna &tvrt
ve meésté, kde zijeme, nebo v jinych méstech, ktera
zname? ProSla si podobnym procesem?

Mozna je vhodné zdlraznit, Ze jde o celkem dlouhy film
(délka presahuje 2 hodiny) s bohatym obsazenim a mnoha
rovinami. Také by bylo zajimavé zminit dokumentarni film
jako takovy, obzvlasté takzvany tvar¢i dokument, v tom,
jak se vzdaluje principim reportaze a tém dokumentiim, na
které jsme pravdépodobné zvykli. Hloubéji to probereme
po zhlédnuti filmu, ale kdyz to budeme védét pfedem,
muZze to obohatit sledovani filmu.

PO PROJEKCI FILMU

PLYNUTI CASU

Ve vystavbé je filmem o plynuti ¢asu. O Case, ktery je
potfeba na stavbu domu, o ¢ase ubihajiciho dne a ro¢nich
obdobi a o ¢ase potfebném k natoc¢eni filmu. Kromé toho,
ze sledujeme vyvoj stavby, miizeme také analyzovat téma
¢asu ve dvou urovnich. Na jedné strané je plynuti hodin a
roCnich obdobi. Na druhé strané se film drzi dlouhé a
hluboké literarni a umélecké tradice Spanélské kultury,
témat ¢asu a smrti.

JAK UKAZAT PLYNUTi HODIN A DNi

Nékteré prostory a stavebni prvky se objevuji v celém
filmu. Nachazime je v rGznych zabérech, ve kterych se
méni svétlo v zavislosti na denni dobé a roénim obdobi [viz
Stavba filmu: montaz”, s. 24-26].

Pokusme se vyjmenovat nékteré z téchto prostor a prvki,
které se opakuji a znovu objevuji v celém filmu. Bylo by
vhodné, kdybychom mohli z filmu vybrat nékteré zabéry
(vybrat konkrétni statické filmové snimky) a potom z nich
sestavit jakousi fresku z obrazl ze stejného prostoru nebo
stejného motivu s odliSnym ramovanim obrazu a jinym
osvétlenim.

Obzvlasté vyznamnou scénou je v této souvislosti zed,
kterou stavi Abdel Aziz a Santiago a ktera svymi okny
ramuje ke konci stavby kostel Sant Pau del Camp a
sousedici Skolu. Prostfednictvim stavby zdi jsme svédky
pokra€ujicich praci a zaroven utvafeni dni (a noci) a
ro¢nich obdobi.

Mizeme pozorovat nase bezprostfedni okoli a zvolit si
misto, z néhoz vystavime na$ vlastni ,Denik svétla” nebo
,Denik ro¢nich obdobi“. Poté, co analyzujeme vlastnosti
tohoto mista, zvolime si ramovani zabéru, které bude

“““““ abychom ukazali plynuti hodin a dni.
Zachovame stejné ramovani zabéru a budeme-li
fotografovat prostor béhem jednoho dne (mUze to byt také
soumrak, noc nebo svitani) a/nebo v prabéhu dni béhem
delsiho casového uUseku (napf. od podzimu do jara),
muZeme si vytvofit linearni sérii fotografii, sefadime je do
fady vedle sebe. Vytvofime si tak nazorny pfiklad toho, jak
svétlo a roéni obdobi méni prostor.

O CASE, KTERY PLYNE A O SMRTI, KTERA VYCKAVA
Kromé toho, ze film zachycuje mizeni jedné ctvrti a
jednoho zplsobu Zivota, prochazi skryté celym filmem
Uvaha nad plynutim ¢asu, nad Zivotem a smrti. Tato Uvaha
vyvstava soucasné a spojuje se na dvou Urovnich.
Projevuje se v narativni a filmové struktufe, ale také v
dialozich vétSiny postav, které tak navazuji na zasadni
smeér Spanélské literatury. Zacina u Sloky na smrt mého
otce (,Las coplas por la muerte de su padre”) od Jorgeho
Manrique a konéi basnickou sbirkou ,Elegias” Miguela
Hernandeze nebo Antonia Machada a sonety Francisca
Quevedy.

Zpaméti muzeme pred tfidou zminit momenty, prvky a
véty, které jsme si zapamatovali na téma plynuti Casu.
Mize to byt napfiklad objeveni pozlstatkl ze starého
Rima a rozhovory, které tyto nalezy podné&cuji mezi souse-

dy (stafi lidé i déti). Dals$im motivem, ktery se ve filmu
nékolikrat opakuje, jsou otacivé hodiny nebo oslava
silvestra na konci tisicileti, kdy Abdel Aziz poznamenava,
Ze ,problém neni zemifit, ale ¢ekat na smrt.”

SOUZITi EPOCH V MESTSKEM PROSTREDI

Mnoho obrazovych vyjevu ve filmu Ve vystavbe vytvari
spole¢ny prostor budov nebo architektonickych prvkl z
riznych obdobi. Film timto zplsobem vyzdvihuje jednu z
velkych hodnot mést jako je Barcelona. Historicka minulost
je stale pfitomna prostfednictvim budov, ulic, zdi, tovaren,
které jsou opusténé nebo slouzi jinému ucelu...
Zamysleme se nad misty kolem nas (vesnice, ¢tvrt,
meésto), kde je mozné vypozorovat stopy riznych obdobi
pohromadé. Jak bychom je zaramovali, aby vyniklo
prekryvani epoch? Pomoci souboru fotografii mizeme
vytvofit portrét historie nami vybraného mista.

PROSTOR A ZVUKY

VYTVARENI PROSTORU A ZVUKU

Neobycejné bohatym aspektem filmu je zvukova vystavba
prostord. Stavba se pomoci zvukl rozsSifuje do okolnich
budov a do ¢tvrti, a cela &tvrt’ se tak stava soucasti stavby
[viz ,Stavba filmu: montaz”, s. 24-26].

Pokusme si vzpomentout na zvuky z filmu. Stavebni prace,
auta, radia, plynaf, ptaci, hudebnici, hlasy, archeologické
vykopavky, zvuk filmu Zemé faraond, déti ve S$kole...
Potom se muUzeme pozastavit u jedné ze sekvenci a
analyzovat zvuky detailngji. Kdy se kazdy z téchto zvuku
objevi? Pokracuji v nasledujicich zabérech a jaky je jejich
vyznam? Kdy mizi? Jak vytvafeji dojem prostoru a
kontinuitu mezi nimi? Vime, nebo spiSe citime, Ze dva
prostory na sebe navazuji, protoze sdili spoleény zvuk.
Sekvence 16, 17, 32 a 55 jsou pro tuto analyzu obzvlasté
zajimavé.

POSTAVY

Postavy Ve vystavbé nas neprestavaji fascinovat.
Poznavame je postupné prostfednictvim jejich gest, osud
a zejména na zakladé slov. Co Fikaji a jak to Fikaji, jejich
véty a odmlky, rozhovory a tén jejich hlasu.

José Luis Guerin dal postavam prostor tak, aby kazda



svym zplUsobem vytvofila svdj vlastni obraz v prabéhu
filmu. Je velmi hezké, Ze to nedéla jen z respektu, ale také
z Ucty k postavam. Bé&hem nataceni se tvarci naudili
milovat kazdou z téchto postav (v rozhovoru Gonzala de
Lucase ,Usmév a snih. Rozhovor mezi Abdelem Azizem a
José Luisem Guerinem” tvdrce fika: ,Prostfednictvim stfihu
jsme se naucili vzajemné chapat a milovat.
- viz ,Testimonios: Reflexiones de José Luis Guerin, Nuria
Esquerray Amanda Villavieja”, s. 11-13).

Navrhujeme, aby si kazdy student nebo mala skupina
studentll vybrala jednu postavu, ktera je jim obzvlasté
blizka nebo je zajima. NapiSeme jeji popis na zakladé
dialogl pocinaje tim, co o sobé dana postava sama
prozradi béhem filmu. Stejné jako Guerin k nim
pfistupujme s respektem a tctou. Jak bychom je predstavili
nékomu, kdo film nevidél?

ZAVER FILMU

Posledni zabér fiimu je zcela odliSny od ostatnich.
Pokusme se z&bér popsat a vystihnout, pro€¢ se od
zbyvajicich zabéru tak lisi.

José Luis Guerin ho analyzuje takto: ,Ve filmu Ve vystavbé
posledni zabér doprovazi dva mladé lidi ze Ctvrti a spise
nez odcizeni reflektuje moralni postaveni nékoho, kdo se
s nékym rozhodne kracet. Poté, co je cely film natoCeny ve
statickych zabérech, se to v tom okamziku jevi jako
nutnost s nimi jit a doprovodit je.”

José Luis Guerin zakonCuje film dlouhou sekvenci
v pohybu mimo stavbu, kterd byla stfedobodem filmu.
Sleduje Juani a Ivana, postavy, jejichz budoucnost se nam
jevi jako nejvice nejista. Kamera se pohybuje spolu s nimi
ulici, zivot na ni ji uz nezajima. Postavy jdou smérem ke
kamefe, divaji se na ni zepfedu a ta pfed nimi couva.

Jaké pocity nebo mySlenky v nas vyvolava kazdy zabér?
Mizeme vytvaret hypotézy o tom, z jakého ddvodu si
tvlrce vybral pravé tyto.

HISTORICKY ASPEKT FILMU

OD HISTORICKEHO MOMENTU FILMU K REALNEMU
DENI

Film Ve vystavbé se natacel v Barceloné v letech 1998 az
2000. Kromé konkrétni historie jedné barcelonské C&tvrti a
jejich obyvatel se béhem filmu objevuje spousta odkazui na
soucasné déni. Je tu téma obtiZného pfistupu k bydleni a
spekulaci s nemovitostmi, valky v Kosovu (zvlasté patrné
to je v sekvencich 14 a 16), konce tisicileti, atd.

Bylo by zajimavé se hloubé&ji zabrat do téchto témat a
zvéazit, co se s témito problémy stalo po téméfr dvaceti
letech.

PRESTAVBA MESTA A GENERACNi PROCESY
Barcelona je pfikladem jednoho z nejvétSich mést, ktera v
poslednich desetiletich podstoupila zasadni projekty
méstské prestavby. DoSlo k transformaci historickych
center nebo primyslovych zén. V pfipadé Barcelony byla
zasadnim momentem olympiada v roce 1992, ktera tento
proces odstartovala.

MGzZeme si klast otazky, zda se néco podobného stalo v
naSem mésté, v okolnich méstech nebo ve velkych
hlavnich méstech, ktera proSla podobnymi procesy
méstské prestavby. Ve kterych Ctvrtich se proces odehral,
ve které dobé a z jakych davodd. Je to fenomén znamy
jako ,gentrifikace”. MliZzeme si nastudovat, ¢eho se tento
termin tyka, jaké jsou jeho pFi¢iny a dusledky, pfemyslet
nad tim, jak se k nému stavime.

STRIHOVA PRAXE

Po analyze muzeme také realizovat kreativni cviceni.
Zagneme tim, Ze budeme nahravat zvuky z nasSeho okoli,
které nas kazdy den obklopuji a u kterych nas nenapadne
se zastavit a zaposlouchat se. Dale mGzeme nafotit nebo
natocit prazdné prostory bez lidi. Potom spojime zvuky s
obrazy a tim vytvofime prostorovou kontinuitu mist, ktera v

vytvafime zdani plynuti ¢asu.

POUZITE OBRAZOVE MATERIALY
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1997) © Wanda Vision /' s. 7, 9: José Luis Guerin, Innisfree, 1990 © Cine Company / s. 7: John Ford, Tichy muz (The Quiet Man, 1952) © Classic Films Distribucién / s. 7, 8, 9: José Luis Guerin, Jonas Mekas, Correspondencias Jonas Mekas — José Luis Guerin, 2011 ©
Intermedio / s. 8, 9: José Luis Guerin, V Sylviiné mésté (En la ciudad de Sylvia, 2007) © Wanda Vision / s. 8, 9: José Luis Guerin, Unas fotos en la ciudad de Sylvia, 2007 © Wanda Vision / s. 9: José Luis Guerin, Las mujeres que no conocemos, 2007 © José Luis Guerin / s.
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José Luis Guerin, Recuerdos de una mafiana, 2011 © JIFF Project — Jeonju Digital Project / s. 9: José Luis Guerin, Le Saphir de Saint-Louis, 2015 © Perspective Films / s. 9: José Luis Guerin, Akademie muz (La academia de las musas, 2015) © Los films de Orfeo / s. 20:
Jasudziré Ozu, Chut' makrel (Sanma no aji, 1962) © A Contracorriente Films / s. 27: Jasudziré Ozu, Kvét rovnodennosti (Higanbana, 1958) © Shoichiku / s. 27: Jasudziré Ozu, Dobry den (Ohayo,1959) © DeA PlanetA s. 27: Jacques Tati, Playtime, 1967 © DeA Planeta / s.
28: Ermanno Olmi, Misto (Il posto, 1961) © Radio Films / s. 29, 30: Joan Colom, El carrer, 1958-60 © Joan Colom / s. 30: Robert Campin, OltaF Meroduv (Mérode-altaarstuk), cca.1427-32 © The Metropolitan Museum of Art, The Cloisters Collection, 1956.
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