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CINED: KOLEKCE FILMU, FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o Sifeni sedmého uméni jako kulturniho statku a jednoho z nastrojd pro pochopeni svéta. Za timto 4¢elem
byla na zakladé kolekce filml pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvofena spoleéna metodika, jez svym
pojetim reaguje na naS$i dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zadsadnimi a neustalymi zménami v tom, jak vnimame,
pfijimame, Sifime a vytvafime obrazy. Sledujeme je na rlizné velkych obrazovkach — od téch nejvétsich (v salech kin)
po ty nejmensi (na smartphonech), nesméji mezi nimi samoziejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stale
jesté mladé umeéni, jemuz byla jiz nékolikrat pfedpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

VySe zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi — zejména s ¢im dal fragmentarnéjsim zplsobem sledovani
filmG na rdznych obrazovkach — podéitat, a to hlavné pfi §ifeni filmd. Publikace programu CinEd nabizeji a uplatriuji citlivé,
induktivni, interaktivni a intuitivni vyukové metody, které pfinaSeji védomosti, analytické nastroje a nastifiuji moznosti
dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rdznych Grovnich — jako s celistvym uméleckym dilem, s jeho jednot-
livymi slozkami a na zakladé rGzné dlouhych fragmentd, ¢asovych Usekl (staticky obraz, zabér ¢i sekvence).

Tyto metodické materialy vybizeji k tomu, aby se k filmim pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich
cild metodiky je porozumét filmovému obrazu na zékladé vicera hledisek — pomoci popisu coby hlavni faze veskerych
analytickych postupl a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici
ze zvoleného filmu ¢i jinych filmd, ale také ze vSech druhG uméni, ktera zobrazuji ¢i vypravéji pfibéhy (fotografie, lite-
ratura, malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby nam obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie
je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, miaze vybudovat a posilit zplsob, jakym mladi vnimaji obrazy
a rozumeji jim.

Autor tohoto materialu:

Carlos Natalio je filmovy kritik (A pala de Walsh, La Furia Umana, Ordet) a grantovy vyzkumnik v oblasti film
studies, teorie médii a filosofie techniky. V sou¢asnosti dokoncuje svoji doktorskou dizertaci pod spoluve-
denim francouzského filosofa Bernarda Stieglera.

Podékovani:
Pedro Costovi, Manuele Viegasové, Pedro Caldasovi, Terese Garcie and Joané Cabralové, Isabelle Isabelle
Bourdonové, Nathalii Bourgeoisové, Mélodie Cholméové, Agnés Nordmannové a Léné Rouxelové.
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PROC TENTO FILM?

Ve chvili, kdy stale vice mladych lidi za¢ina togit filmy, je Pedro Costa pro dalSi generace bezpochyby jednou z nejvétsich
inspiraci. Od filmu Krev az do soucasnosti umi s velkym nasazenim vytvaret jedny z nejvice fascinujicich dél portu-
galské kinematografie.

V seznamu hlubokych a odhalujicich pozorovani/ pfemény reality — pfedevSim v postoji své zemé& ke kolonialnimu
dédictvi — je Costa sou¢asnym nastupcem takovych rezisérll jako Robert Bresson nebo dvojice Jean-Marie Straub
a Danielle Huillet. Nastupcem ve smyslu hlubokého odevzdani se praci: eticky svymi snimky, profesionalni ve svém
oboru. Je ale také nastupcem ve smyslu vytvareni aktualnich filmd s velkym dopadem na svét. Proto bezpochyby patfi
mezi autory v kolekci CinEd.

Pedru Costovi bylo pouhych 29 let, kdyz natocil film Krev. Vytvofit jako prvni celove€erni snimek o lasce a vytrvalosti
jednoho tvrdohlavého chlapce umozriuje pochopit kofeny filmografie tvirce. Pochopit, z éeho vychazi jeho nedostatek
barevnosti, hrdost na jednoduchost postav, hledani domova, rodiny a kofend, to vSe jako velké téma jeho svéta. Pra-
covat s Krvi ale také znamena osvojit si, jak vznika film. Z technického pohledu se jedna o pfesné kompozice, Usporné
pouziti svétla, vedeni hercl a praci s pfitomnym a evokujicim zvukem. Z pohledu vypravéni se musi postavy vyporadat
s tim, jak zit bez otce a najit si svou vlastni cestu.

Jak Nino s Vicentem, tak Pedro Costa jsou symboly pozitivniho mysSleni v obdobi dospivani. Experimentovat, ménit,
vyvijet se, respektovat, rlst —to v§echno jsou slovesa, ktera jsou soucasti slovniku kinematografie. A z této pozice
jako poklony sedmému umeéni vychazi i dila z kolekce CinEd. Krev nas uci jeSté jednu véc: obraz nikdy nevznikne
sam. Film Pedra Costy proto umozriuje mladému divakovi vidét obrazy, které inspirovaly samotného reziséra. To je
cela filmova historie a jeji sila v emocich a ve vyrazech, ktera vynika v kazdém momentu tohoto dobrodruzstvi déti na
cesté dospivani a k dospélosti.

A FILM BY PEDRD

ZAKLADNI INFORMACE

Zemé pulivodu: Portugalsko

Stopaz: 1h 35

Format: ¢ernobily — 1,66: 1—35 mm

Svétova pemiéra: 6. zafi 1989 na filmovém festivalu
v Benatkach

Premiéra v Portugalsku: 7. prosince 1990
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Rezie: Pedro Costa

Scénar: Pedro Costa

Producent: Vitor Goncalves

Produkce: Tropico Filmes

Fotografie: Martin Schéfer, Acacio de Almeida e Elso
Roque

Hudba: Pedro Caldas e Gerard Rousseau

Strih: Manuela Viegas

Vyprava: Rita Lopes Alves

Hraji : Pedro Hestnes (Vicente), Nuno Ferreira (Nino),
Inés de Medeiros (Clara), Canto e Castro (otec), Luis
Miguel Cintra (stryc), Henrique Viana e Luis Santos
(véfitelé), Isabel de Castro (Zena) a zpévak Manuel
Jodo Vieira (Zeca)
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CHARAKTERISTIKA

DOSPIVANi
Dospét je nalézt cestu domi

Krev je o dvou bratrech, ktefi se musi naucit zit bez
svého otce. StarS§i Vicente je donucen c¢elit svétu
dospélych i nasledkim a dluhim, které mu zanechal
jeho otec. Mlads$i Nino, ktery jesSté uplné nechape celou
situaci, je donucen pfestat se divat na svét détskyma
o¢ima a rychle dospét. V nové roding, ktera se utvofi, si
ostfihaji vlasy, méni tvare i oble¢eni a voli si svoji roli. Po
celou dobu se uéi vyrovnat se s osamélosti, ¢elit ,zlym
vikim*, které pfedstavuji adoptivni rodi¢e, a nalézt cestu
k domovu, ktery si vybrali. Také pro Pedra Costu nato¢eni
tohoto celovecerniho filmu znamenalo, Ze se etabloval
jako filmar a nalezl svou vlastni cestu.

CINEFILIE
Filmy, které milujeme, jsou nase rodina.

Pokud cinefilie je laska k filmim, potom na$i oblibeni
filmafi jsou nasimi rodi¢i, u kterych hledame lasku
a Utocisté. Z tohoto divodu se Pedro Costa, vypravéjici
pfibéh dvou sirotkd, odvolava i na tuto $irsi rodinu. Rodinu
pevnych a neviditelnych krevnich pout, ktera se nachazi
na v§ech kontinentech. Neni proto mozné porozumeét
plvodu Krve bez jeji navaznosti, ktera ¢erpa z fran-
couzské kinematografie a jeji strohosti (Robert Bresson),
z japonské jednoduchosti (Yasujiro Ozu), z némeckého
zaméfeni na detail (Straub a Huillet), z klasické a tra-
gické americké lasky (Friedrich Murnau, Nicholas Ray)
a z tajemnych a snovych nadc¢asovych svétt (Charles
Laughton, Jacques Tourneur).

CERNA A BiLA
Cerna je barva

Tento vyrok vyslovil malif Henri Matisse a byl to Jo&do
Bénard da Costa, velky portugalsky filmovy kritik (viz
Prijeti kritiky: zkFfizené pohledy str. 29), ktery si ho vypujcil,
aby popsal vyznam barvy v kinematografii Pedra Costy.
Umistil ho tim do dlouhého seznamu umélcl v déjinach
umeéni, ktefi pracovali s ¢ernou barvou. V Krvi ¢erna
znamena mnohem vice nez nepfitomnost dalSich barev.
Nataceni na ¢ernobily film v tmavych odstinech znaci
nejen pochmurnost a tajemnost tohoto pfibéhu — dédice
pesimistickych trosek obdobi po druhé svétové valce —
ale také hranici mezi viditelnym a neviditelnym, mezi tim,
co se stalo a co se mohlo stét.

DVOJZNACNOST
Objevit, co je za viditelnym

Jak bude podrobné rozebrano dal, tento film se snazi
spiSe otazky pokladat nez na né odpovidat. V tomto
smyslu nataceni vychazi z principu, Ze to, co vidime
a slySime, je ,viditelny ostrov obklopeny neviditelnem.”
Prostfednictvim elipsovych postav, zabérd ve stinu
i v protisvétle, mimo obraz i dvojznaénych dialogl se
snazi vytvofit podivuhodné misto imaginaci. ,Vis, co
byl nejvétsi vynalez lidstva?“ pta se Nino Vicenta. Nino
to bratrovi nikdy neprozradi stejné jako dal$i tajemstvi,
ktera tak zGstavaji na divakovi, aby je odhalil.

SNOVOST
Krajina je prostor snli a mrtvych

Noc byla tmava a mésic nesvitil/ a v dalce bylo slySet
vlka vyt. Toto je détska pisnic¢ka, kterou slySime v Gvodni
casti Krve, brzy poté, co vidime tfi spici déti, které se
neklidné pfevaluji. Od prvnich momentl je tak zfejmé,
ze cely pfibéh dospivani je ramovan snovou atmos-
férou okouzlujicich i hrozivych noci, hrozbou, ktera je
podpofena détskou pfedstavivosti. Tento svét je tvofen
v§emocnym lesem s jeho strasidelnymi stinnymi a nahy-
bajicimi se stromy, rakosim mocalu u feky osvétlenym
pouze mési¢nim svitem nebo vétrné plané. Pokud je toto
misto snll, odkud pfichazeji mrtvi, je také protikladem
k dal§i ,hrozbé"“, tvofené rovnymi liniemi a velkymi budo-
vami v centru Lisabonu.

SYNOPSE

Prvni film Pedra Costy se vénuje dospivani dvou bratrd,
Vicenta (17 let) a Nina (10 let), ktefi se uci zit bez svého
otce. Ten je nemocny a ¢asto odchazi z domu na Ié€eni.
Jednu noc Vicente vyloupi Iékarnu a zavfe otce v jeho
pokoji. Druhy den pozada Claru, svou pfitelkyni a ugitelku
ve Skole, aby mu pomohla s otcovym télem. Po navratu ze
hibitova fekne svému bratrovi, Ze jejich otec se uz nevrati.
Nastava ¢as zmén, kdy se uéi zit sami. Pfichazi Vanoce
a zdéa se, ze vSe je v poradku. Ale Vicenta pfepadnou dva
otcovi véfitelé, ktefi od ného chtéji vratit penize, jez jim
otec dluzil. Z Lisabonu pfijizdi stryc, ktery, kdyz se dozvi
o smrti svého bratra, chce Nina odvézt do mésta. Jednu
noc, kdyz Clara a Vicente odejdou na pout, se podafi
domu, aby dostal Nina zpatky, je chycen véfiteli svého
otce. V zavéru filmu oba uvéznéni bratfi utikaji o silves-
trovské noci svym pronasledovatelim a vydavaji se na
cestu domu.
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Il - FILM

KONTEXT

KE KONCI 80. LET...
KREVNI DLUH

Bylo to nékolik let poté, co Pedro Costa
dokon¢il Filmovou Skolu a v pouhych
29 letech natocil Krev. Proto je tento
film charakteristicky i tim, Ze je soucasti
procesu uceni, kdy se v malém $tabu
potkali kromé jinych i jeho kolegové ze
Skoly. Jiz pfed jeho dalSi rozsahlé praci
s neherci v budoucich snimcich, Costa
nasel chlapce pfedstavujiciho Nina pod
skute€nym jménem Nuno Ferreira v jed-
nom détském domové. Jedna se dosud
o jedinou zkuSenost tohoto typu v kine-
matografii. Z dalSich postav tu vystupuje
Pedro Hestnes (,Vicente®), Inés de Medei-
ros (,Clara®“), Luis Miguel Cintra (,stryc"),
Canto e Castro (,otec”), Henrique Viana
e Luis Santos (,véfitelé”), Isabel de Cas-
tro (,zena“) a zpévak Manuel Jodo Vieira
(,Zeca®). Film byl nataéen od Fijna do
prosince 1987 v Barreiro, ve Vale de
Santarém, ve Valadé do Ribatejo v Car-
taxo a v centru Lisabonu. Pedro Costa vzpominal, ze tato jeho prvni zku$enost byla
komplikovana pfedevsim destém, ktery poznamenal hlavné nataceni venkovnich scén,
ovlivnénych jesté ¢ernobilym nataéenim na filmovy pas s velkymi kontrasty a na hranici
viditelnosti.

Krev méla premiéru v portugalskych kinech 9. prosince 1990, rok a kousek po padu
berlinské zdi. Ta rozdélovala od roku 1961 némecké hlavni mésto na dvé ¢asti: Vychodni
a Zapadni Berlin. Mésto se tak stalo symbolem dvou oddélenych blokd studené valky, na
jedné strané kapitalistické zemé v ¢ele se Spojenymi staty, na druhé strané socialistické
staty vedené komunistickym Sovétskym svazem. Pokud pad zdi znamenal némecké sjed-
noceni, dale na vychod konec studené valky a ¢etné revoluce vedouci k padu komunismu
roku 1989 predurcily rozpad SSSR.

V Portugalsku 80. léta predstavovala ,tvrdé probuzeni po slibovani ,lepsich zitfrka“
reprezentovanych zejména porevoluénim obdobim po 25. dubnu 1975. Nové svobodné
prostfedi, které nastalo po revoluci, vzbudilo v lidech o¢ekavani ekonomického ristu. Ale

v roce 1978 a poté v roce 1984 muselo Portugalsko pozadat o finanéni pomoc Mezinarodni
meénovy fond (MMF), protoze zemé se nachazela v mnohem vétsi ekonomické tisni nez
dal$i zapadoevropské zemé. Portugalsko tak pfistoupilo k novému ekonomickému fadu,
reprezentovanému i jeho pfijetim do Evropského hospodaiského spolecenstvi (EHS)
v roce 1986. Smlouvu o vstupu podepsal rok pfedtim tehdej$i premiér Méario Soares.
Nasledujici roky byly pfizpisobovanim se evropské realité uz pod vedenim socialniho
demokrata Cavaca Silvy.

V Krvi je mozné zaznamenat, i kdyz ne implicitné, ¢etné nadznaky odkazujici na toto
obdobi pfemény v portugalské historii. Od zaéatku mize byt vzpoura mladych, Nina,
Vicenta a Clary, proti svétu dospélych symbolicky interpretovana jako odpor Portugalska
proti cizim institucim reprezentovanych Mezinarodnim ménovym fondem (a jistym
zplGsobem i Evropskou unii). V tomto dospélém fadu je jeho nejvétSim predstavitelem
svét jejich stryce s jeho televizemi a videi (kde se mGze Nino divat na kreslené filmy,
jak se mu zachce), novym oble€enim, vylety do zoologické zahrady nebo restaurace,
reprezentujic tak novou konzumni spole¢nost. Naproti tomu ve svété mladych se Uspor-
nost porevoluéniho Portugalska jevi nedotéena novym dldrazem na materialni status.
Vicente se pta svého otce: ,A vSechny ty penize, odkud jsou?“ Také odmita penize, které
mu chce dat stryc, a neprojevuje ani velké nad$eni, kdyz dostava plat od svého §éfa. Také
Nino odmita veSkerou strycovu pomoc: ,My nepotfebujeme pomoc,” fika mu. Nechce jit
do kina, jak mu stryc navrhuje, nema rad restaurace. Ve scéné pfi vecefi v Impériu se
stryc pta Nina, co si to piSe na papir, a on mu odpovida: ,Ceny. Az pudjdu pry¢, zaplatim
to.“ Tyto dva svéty pfedstavuji dva protipdly, budoucnost, ktera pfichazi, a minulost, ktera
uz nikdy nebude jako dfiv. Na jednu stranu moderni svét ekonomickych moznosti, ktery
vybizi k integraci vSech do jednoho prostoru (,ze zaéatku ti to bude pfipadat divné, ale
zvyknes$ si,” fiké stryc Ninovi o jeho novém domové), a na druhou stranu nad¢asovy svét,
ktery si vystac¢i s malem a je vyplnén vnitfnim bohatstvim a starobylou mytologii. Svét,
ktery se nenechéa ovladnout nebo zldkat novym modernim a méstskym fadem.

Pochopit Krev také nelze bez pochopeni hlavnich charakteristik 80. let v historii por-
tugalské kinematografie. Na jednu stranu, jak uvadi historik Paulo Cunha , 80. léta
byla obdobim, které se definitivné vratilo k fikci po dokumentarni hore€ce udavajici ton
porevoluéni éfe. Na druhou stranu pfedevS§im diky aktivité producenta Paula Branca
a praci reziséra Manoela de Oliveiry podpofeného ze zahrani¢i (nejvyraznéjsim pfikladem
je snimek Le Soulier de Satin, 1985, trvajici t¢méf 7 hodin a vyrobeny za podpory dalSich
evropskych statl) portugalska kinematografie ziskala vétsi mezinarodni rozmér. V roce
1983 se Filmova skola (Conservatorio de Cinema) pfejmenovala na Vys$si Skolu divadla
a filmu (Escola Superior de Teatro e Cinema). Tato zména znaci i posun od exklusivniho
sautorského pojeti“ ve vyuce na technictéji zamérené vzdélani, které se také vice zabyva
komerénimi otazkami v souvislosti s portugalskou kinematografii. V roce 1986 je poprvé
v Portugalské cinematéce promitana Divka v 1été (Uma Rapariga no Verao) Vitora Gon-
calvese, film, ktery symbolicky reprezentuje nastup nové generace filmard v portugalské



kinematografii. Jedna se o film, ktery je pfedstaven jako kolektivni projekt této generace
zformované na Filmové Skole ke konci 70. Let s Pedrem Costou jako asistentem rezie.

Tato generace, jejiz soucasti je i rezisér Krve, je zndma pod jménem ,zapomenuta
generace” nebo ,ztracena generace” z toho dlivodu, ze vétsina jejich filmd byla malo
navstévovana a mnozi nemeéli jasny program. Do této generace patfi jeSté Joaquim
Pinto (Kamen v kapse / Uma Pedra no Bolso, 1986), Joaquim Leitdo (Duma Vez por
Todas, 1986), Leandro Ferreira (Kontakty / Contactos, 1986), Edgar Péra (A Cidade
de Cassiano, 1991), Ana Luisa Guimaraes (Mrak / A Nuvem, 1991) nebo Manuel Mozos
(Jeden krok, druhy krok a pak... / Um passo, outro passo e depois..., 1989). Posledné
zminény funguje jako jeden z jejich sjednocujicich prvkd, coz je dobfe patrné i ve filmu
Pedra Costy. Opakuje se tu téma postav hledajicich své misto ve svété, rodicl a déti, ktefi
se dostavaji do konfliktu. Toto téma ma etickou i estetickou spojitost: pocit osifelosti (jako
Nino a Vicente, samotni bez otce) ve vztahu k historii a estetice nedavné portugalské
kinematografie, coz nuti tyto filmafe patrat nejen po své vlastni umélecké identité, ale
i po vlastnim pojeti narodni identity. V protikladu k avantgardé nové portugalské kine-
matografie 60. a 70. let a v otevieném kontrastu s filmovymi pociny nejvétSich rezisért
tehdejsi doby, Manoela de Oliveiry e Joda Césara Monteiry, se tato ,neviditelna generace
zaméfila pfedevSim na pozorovani lidi a jejich oby&ejnych Zivotd, odmitajic velké produkce
a diskurzy. Byl v nich ur¢ity strach z rastu, véfili, Ze film muze byt nejexpresivnéjsi svym
zaméfenim na malé udalosti, kde Ize nalézt velka témata i city.

(1) Béhem jeho vydani na DVD Pedro Hestnes rekl, Ze film byl ,nebrouseny diamant zakryty uhlim" a urcity typ ,zje-
veni“. Pedro Hestnes (1962—-2011) patfil k vyznamnym hercum v portugalské kinematografii ke konci 80. let a zacatku
90. let. K jeho prednim snimkim patii Krev (1989) a Dim z lavy (Casa de Lava) (1994) Pedra Costy; KaAmen v kapse
(Uma Pedra no Bolso) (1988) (viz Vyukovy material CinEd) a Jeden krok, druhy krok a pak... (Um Passo, Outro Passo
e Depois...) (1989), Joaquima Pinta; A Idade Maior (1989) Teresy Vilaverde; Tézké casy (Tempos Dificeis) (1988), Tady
na zemi (Aqui na Terra) (1993) a Tii palmy (Trés Palmeiras) (1994) Joda Botelha; Srpen (Agosto) (1988) od Jorgeho
Silvy Melo, Xavier (1992) od Manuela Mozose, nebo jesté Le trésor des iles chiennes (1990) a Le trésor des iles

chiennes (1997) od F.J. Ossanga.

(2) Revoluce 25. dubna 1974, nazyvana také karafiatova revoluce, znaci konec 41letého obdobi portugalské diktatury,
ktera zacala v roce 1933. V tomto obdobi, znamém pod jménem Novy stat, ridil zemi pevnou rukou premiér Anténio

de Oliveira Salazar.

(3) Viz Cunha, Paulo, ,A Diferenga Portuguesa“? in Cinema Portugués: Um Guia Essencial, Sdo Paulo: SESI-SP

Editora, 2013: 215-238.

(4) Z tohoto obdobi vynikaji nasledujici dokumenty: Zbrané a lid (As armas e o povo) (1975), kolektivni film o samotné
revoluci, reZzirovany a produkovany Trabalhadores da Actividade Cinematografica za ucasti mezi jinymi Fernanda
Lopese, Josého Fonsecy e Costy; Co udélam s timto mec¢em? (Que Farei Eu com Esta Espada?) (1975) od Joaa
Césara Monteiry o Portugalsku, jehoz revoluce je v ohrozeni; Biih, vlast a autorita (Deus, Patria, Autoridade) (1975),
portrét o fasistickém rezimu a Dobry portugalsky lid (Bom Povo Portugués) (1980) z porevolu¢niho obdobi, oba od
Ruie Siméese; Continuar a Viver ou Os Indios da Meia-Praia (1976), militantni etnograficky film od Anténia da Cunhy
Tellese o preméneé rybarské komunity v Algarve po 25. dubnu 1974; a v zavéru Torre Bela (1977) od Némce Thomase
Harlana v portugalské, italské a némecké koprodukci o obsazeni zemédélské usedlosti v Ribatejo nezaméstnanymi
zemédélskymi délniky bez domova béhem PREC (Revolucni proces v kurzu, obdobi vyznamnych revolucnich aktivit
v portugalské historii trvajici od karafiatové revoluce, ktera zacala vojenskym prevratem 25. dubna 1974, do schvaleni

nové portugalské ustavy v dubnu 1976).

kym rezisérem s nejvétsim mezinarodnim dosahem, s kariérou, ktera trvala témér osm desetileti a s takovymi slavnymi
dily jako Zhoubna laska (Amor de Perdicao) (1979), Aniki Boébo (1942) nebo Abrahamovo Gdoli (Vale Abrado) (1993).
Druhy je nejen nejvétsim portugalskym producentem, produkoval dila narodnich autort — jako samotného Manoela de
Oliveiry, Joda Césara Monteiry, Joda Canija, Joda Botelha, Teresy Villaverde nebo Pedra Costy — ale také dlezitym
filmovym producentem evropskych filmi — pracoval mezi jinymi s Wimem Wendersem, Davidem Cronenbergem, Alai-
nem Tannerem, Wernerem Schroeterem, Raulem Ruizem, Chantal Akerman, Valerii Bruni-Tedeschi, André Techiné,

Christophem Honoré, Jerzy Skolimowskim, Sharunasem Bartasem, Paulem Austerem.

(6) Nova portugalska kinematografie nastupuje v 60. letech silné inspirovana italskym neorealismem a francouzskou
nouvelle vague. Vénuje se tématum hledani lidské identity a realistickému liceni palCivych problému zemé. Typicky
je pro ni etnograficky popis, neklasicistni estetika a pouzivani lehké techniky pfi zachyceni obrazu i zvuku. Mezi Ctyri
esteticky nejvyraznéjsi dila reprezentujici svét nové portugalské kinematografie patii Roberto (Dom Roberto) (1962)
od Josého Ernesta de Sousy, Zelené roky (Os Verdes Anos) (1963) od Paula Rochy, Belarmino (1964) od Fernanda
Lopese a Nedéle odpoledne (Domingo a Tarde) (1965) od Anténia de Maceda.
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AUTOR: PEDRO COSTA, REZISER VELKEHO
SVETA | OKRAJE SPOLECNOSTI

Pedro Costa (Lisabon, 1959) je dnes bezesporu sou¢asnym nevyznamnéj$im portugals-
kym filmafem. Po dokon¢eni oboru historie na Filosofické fakulté Lisabonské univerzity
se rozhodl studovat film na Konzervatofi (78-81), kde ho ucily a ovlivnily takové osobnosti
portugalského filmu jako Anténio Reis, Paulo Rocha nebo Alberto Seixas Santos. Mezi
jeho prvni zkuSenosti patfi uz zminéna asistence rezie u filma Divka v 1été (Uma Rapa-
riga no Verao), 1986 (Vitor Goncalves), Duma Vez Por Todas, 1986 (Joaquim Leitao),
Srpen (Agosto), 1988 (Jorge Silva Melo) a Um Adeus Portugués, 1986 (Jodo Botelho).

Po svém prvnim kratkém snimku Ve je nas vymysl (E tudo Invencdo Nossa) 1984
z produkce RTP Pedro Costa napsal Krev, svij prvni celoveéerni film, ktery mél svétovou
premiéru na filmovém festivalu v Cannes. Pét let poté Costa opét s herci Marii de Medei-
ros e Pedrem Hestnesem odjel na Kapverdské ostrovy natocit Dim z lavy (Casa de
Lava), 1994. Film, ktery je volnou adaptaci Putoval jsem se Zombii (I Walked with
a Zombie), 1943, Jacquesa Tourneura, vypravi pfibéh portugalské sestficky Marie, ktera
pfevazi Leaa, délnika v kématu, z Portugalska do jeho rodné zemé — na Kapverdské
ostrovy. Film navazuje na téma ,domova“ a hledani kofenda, ale v tomto pfipadé z pohledu
vztahlG mezi Portugalskem a kapverdskou emigrantskou kulturou, téma, ke kterému se
opétovneé vraci.

V nésledujicim roce Pedro Costa reziroval Kosti (Ossos), 1995, fikci nato¢enou ve
¢tvrti Fontainhas, pfedmésti Lisabonu, kde natacel také své dalsi dva filmy, nazvané

neplanované narodi jejich dité. Celic neschopnosti se o néj postarat i sebevrazednym
sklonim matky se otec snazi dité prodat. Film, ktery byl prvné promitan na filmovém
festivalu v Benatkach, zanechal vyraznou stopu v jeho autorovi. Pedro Costa nechal
ve filmu vystupovat rlizné obyvatele tvrti jako neprofesionalni herce a byl fascinovan
pfibéhy téchto lidi na okraji spoleénosti a dojat svétem chudiny bojujici o preziti. Zaujala
ho zejména Vanda, ktera v Kostech hraje postavu Clotilde, a jeji sestra Zita. Kromé jeji
divoké krasy, ktera pfipomina postavu Fridy Kahlo, chtél Costa také védét, jaky je zivot
takovych lidi. Proto v roce 2000 natodil svij dal$i film Ve Vandiné pokoji (No Quarto
da Vanda). Kromé jeho zvédavosti a pratelstvi k Vandé Pedro Costa ve svém rozhovoru
s francouzskym rezisérem Jean-Pierrem Gorinem vypravél, Zze cesta od Kosti k Vandiné
pokoji znamenala zménu v technice jeho prace. Uvédomil si, ze pocetny filmovy Stab,
profesionalni herci a kamiony s materialem narusuji kazdodenni zivot déInik( a zen, které
musi denné vstavat v pét rano. Mezinarodni povést reziséra stoupla pfedevs§im s druhym
dilem trilogie Fontainhas (ziskal zvlastni ocenéni na filmovém festivalu v Locarnu), ve
kterém s malym filmovym $tabem a s pfirozenym svétlem vstoupil do Vandina pokoje
a vyslechl jeji pfibéh o drogové zavislosti v prvni osobé. Snimek o 170 minutach byl
natocen digitalni kamerou a pohybuje se mezi dokumentem a fikci. Od tohoto dila filmar
prestal nejen pouzivat analogovy film, ale zménil i pfistup k tvofeni scénéare a vypravéni
pfibéhu. Rozhodl se zakotvit v jiz existujicim realném svété a v ném hledat podnéty pro
své pribéhy.

Nasleduje Kde se ukryva Vas usmév? (Ou git votre sourire enfoui?), 2001, dokument
pro filmovy serial o filmatich, Kinematografie nasich ¢ast (Cinéma, de notre temps),
o filmové tvorbé rezisérské dvojice Jean-Marie Straub a Daniele Huillet. V navaznosti
na toto dilo vznikl také kratky film 6 Bagatelas, 2001, kde byly pouzity nezvefejnéné
z4béry z pfedchoziho snimku. Jeho dal$i vyznamnéjsi praci je tfeti dil uz zminéné trilogie
Mladi vpfed (Juventude em Marcha) (2006). Pokud ve Vandiné pokoji to byla ona, kdo



ho ,pozval“ do svého pokoje, a nataéeni bylo hlavné statické a pozorujici, nyni pfichazi
impuls od kapverdského emigranta Ventury a nataéeni se odehrava v pohybu. Byl to
on a jeho toulani, co vedlo Pedra Costu poznavat mista a ukazovat lidi. Film nataceny
béhem 15 mésicl ve Fontainhas pojednava o zni¢eni této ¢tvrti a odchodu jejich obyva-
tel na dal$i misto — do socialné vylou¢ené lokality Casal da Boba. V tomto kontextu se
odehravaji Venturovy pochiizky a hledani nového domu pro jeho syny v Casal da Boba.

Po natoCeni dalSich kratkych snimkl — Tarrafal, 2007, The Rabbit Hunters, 2007,
Nas muz (O Nosso Homem), 2010, Sladky exorcismus (Sweet Exorcism), 2012,
— a komornim portrétu zpévacky Jeanne Balibar, Ne Change Rien, 2009, natoeny pro
kanal ARTE, Pedro Costa reziroval svlj dosud posledni celovecéerni film. V Cavalo Din-
heiro, 2015, za ktery ziskal cenu za nejlepsi rezii na filmovém festivalu v Locarnu, se
znovu objevuje postava-herec-osobnost Ventury. Nemocny Ventura lezi v nemocnici
a v omezeném ¢ase, ktery mu zbyva, vzpomina na svou minulost, na zZivot v Portugalsku,
revoluci a své osobni pfizraky, které jsou také pfizraky zemé, ktera ho pfed mnoha lety
pfijala.

(7) Kapverdské ostrovy, zapadoafricka zemé skladajici se ze souostrovi 10 ostrovi byla objevena portugalskymi
moreplavci v roce 1460. Nasledovalo dlouhé obdobi kolonizace, které skoncilo 5. ¢ervence 1975 nezavislosti zemé
v disledku portugalské revoluce 25. dubna 1974. Tyto Uzké vazby jsou také pficinou silné viny kapverdské emigrace

do Portugalska zejména po osamostatnéni této africké zemé.

(8) Viz Extras z dvd Letters from Fontainhas: Three Films by Pedro Costa edit. Criterion Collection.
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FILM V KONTEXTU DILA:
KREV A ETIKA PRI NATACENI

Philippe Azoury v textu nazvaném ,Orfaos“ napsal, ze Krev byla sou¢asné prvnim
mozné dodat, Zze prvni dilo reziséra vzdy a sou¢asné obsahuje jak charakteristiky, které
budou az pozdéji rozpracovany, tak jistou nevinnost vliastniho mladi. Nesmime proto
ztratit ze zfetele tuto dualitu, abychom pochopili roli prvniho celove€erniho snimku Pedra
Costy v jeho celkové tvorbé.

Dobrym pfikladem, ktery zachycuje toto dvoji pojeti, je zplGsob, jakym film pojednava
o tématu domu. Proces dospivani Vicenta a hlavné Nina je ztvarnén Gtékem z domu
véfiteld a z domu stryce. Na jednu stranu je mozné fFici, ze tady vznika zasadni téma
Pedra Costy — vztah k domu jako kofenu, ktery nas spojuje s urcitym mistem. Na dru-
hou stranu v Krvi je ddm oporou a pozdéji v pfipadé Ventury a Vandy Gtocistém, které
poskytuje ochranu. Jesté jedna citace z Azouryova textu: ,V Krvi je potfeba pfetnout
pouto —domov. Pro Vandu a Venturu uz domov pfedstavuje pouto.“ Kolonialni vazby
mezi Portugalskem a kapverdskymi emigraty, ptijezd Leda do své viasti v Domé z lavy
(A Casa de Lava), vztah ¢asti obyvatel k ¢tvrti Fontainhas ve Vandiné pokoji (No
Quarto da Vanda) a v Mladi vpfred (Juventude em Marcha) nebo také v symbolické
roviné citového vztahu paru Straub-Huillet k jejich ateliéru v Kde se ukryva Vas ismév?
(Ou git votre sourire enfoui?) umoznuji pojmout celou filmografii Pedra Costy jako
nepfetrzity proces hledani domova. Proces, ktery za¢ina v zavéru Krve s upfenym pohle-
dem Nina a jeho slovy ,jdu doma*“, ktera fekl kratce pfedtim Clafe (01:27:55).

A v zavéru ma téma domova jesté jeden vyznam. Pedro Costa ke Krvi fekl, zZe to byl
skinematografii velmi dobfe ochranény film“. Tim mél na mysli, Ze tato ,ochrana“ spocivala
v citacich a vlivu rdznych filmarfd, u kterych se Costa uéil sedmému uméni (viz Sou-
vislosti str. 22). Proto také cesta do Ninova domu znamenéa samotné dospéni filmare
ve smyslu nalezeni ,vlastniho domova®, ktery se stane jeho tematickym i estetickym
univerzem. Ztrata Vicentovy i Ninovy nevinnosti odpovida postupné ztraté lyriky i poe-
tického ténu v dalsi Costové tvorbé. Opousti ¢ernobilé nataceni (ke kterému se vrati
jen pfi vzniku portrétu zpévacky Jeanne Balibar v Ne Change Rien), pouhou fikci a od
Vandina pokoje filmovy pas ve prospéch digitalni kamery.

sVlastni domov“ Pedra Costy je vystavén bez potfeby luxusu a velkého majetku a inves-
tuje do samotné etiky pfi nataceni neoddélitelné od etiky jednani s postavami. Jako
kdyby poslouchal rozkaz Clary a Vicenta ,bliz, bliz*, filma¥ vyuziva jen maly filmovy $tab
a pfenosné kamery, aby se mohl co nejvice pfiblizit k lidem, které chce pozorovat. Nava-
zovanim pratelskych vazeb bez odliseni priorit mezi filmem a Zivotem se stava soucasti
do tohoto celku. Pro Pedra Costu ,film je femeslem, jako byt zednikem.“ Je mozné Fici, ze
hrdost na zpUsob Zivota bez vétSiho majetku, jako je pfipad Ventury a Nina (viz Kontexty
str. 6), bude pozdéji pfedstavovat prostor, ve kterém chce Pedro Costa natacet. Malé
technické zazemi na okraji velkych produkci mu umoznuje vyjit kazdy den rano z domu
na stejna mista se stejnymi lidmi a natacet uréenou zalezitost.

DalS$i prvky pouzité uz v Krvi se vyskytuji i v jeho pozdéjSich dilech. Od zacatku se
jedna o praci s neherci, ktera zac¢ala obsazenim Nina. Dale zabéry-portréty (Analyza ...
zabéru str. 19), které Pedro Costa pouziva i pro zachyceni vyraz(i Vandy a Ventury. Také
upfednostriovani nehybnych, dlouhych a pomalych zabérd s momenty ticha ¢asto ve
stinu nebo v protisvétle, pracujic bud s kontrastem mezi viditelnym a slysitelnym, nebo
s prostorem reflexe a rozjimani, se slovem jako nastrojem pfibéhd. Dalezitym prvkem
se stavaji také mista umoznujici pfesun mezi postavami, jako jsou dvefe, okna, Spatné
osveétlené ulice nebo lesni cesty.



Zavérem je mozné fici, Ze Krev, at jiz pro své technické prvky nebo dusevni kvalitu
jeho témat, ptedstavuje prvni vlakno velkého goblénu tvofeného jeho tvorbou az do
soucasnosti. Tato trpéliva a precizni ,tkanina“ — jak uvadi Straub v Kde se ukryva Vas

usmév? (Ou git votre sourire enfoui?): ,Génius neni nic vic nez vytrvala trpélivost.”

Vznika v protikladu ke spéchu a propojuje rtizné prvky, které se nahle objevuji a znovu
ozivaji. Nejedna se jen o techniku a postavy, ale také o situace, dopisy, fraze a scény,
které se pouzivaji i v dal$ich filmech. Toto nepfetrzité ozivovani prvkl nejen dava vizi
autorovy soudrznosti, ale potvrzuje i rodinny a umélecky rozmér celého jeho dila.

(9) In Cem Mil Cigarros — Os Filmes de Pedro Costa, Ed. Ricardo Matos Cabo, Lisboa: Orfeu Negro, 2009.

(10) V celé filmové historii snimky o dvojici Straub-Huillet jsou nejlepsimi pfiklady precizni prace filmové montaze. Film
Pedra Costy predstavuje zptisob prace dvojice pfi stfihani dila Sicilia! (1999). V Kde se ukryva Vas usmév? trpéliva kamera
Costy v tmavém koutu stfizny rezisér( sleduje jejich diskuse nad vyrazy, zabéry, nejkreativnéjsimi a nejpravdivéjsimi
formami spojeni obrazu jejich filmu. Pfi sledovani Kde se ukryva divak pochopi, Ze kvtili perfekcionismu dvojice Straub

e Huillet se stfizna stava ,temnou komorou*, kde oba dlouhodobé ziji, sdilejic ideje, pfibéhy i obsese.
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FILMOGRAFIE

Ve je nas vymysl (E Tudo Invencdo Nossa) (1984)
Krev (O Sangue) (1989)
Dum z lavy (Casa de Lava) (1994)
Kosti (Ossos) (1997)
Vandin pokoj (No Quarto da Vanda) (2000)
Kde se ukryva Vas usmév? (Ou git votre
sourire enfoui) (2001)
6 Bagatelas (2001)
Konec milostné aféry (The End of a Love Affair) (2003)
Ne change rien (2005)
Mladi vpred (Juventude em Marcha) (2006)
Tarrafal (2007)
The Rabbit Hunters (2007)
Nas muz (O nosso Homem) (2010)
Sladky exorcismus (Sweet Exorcism) (2012)
Cavalo Dinheiro (2014)
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SOUVISLOSTI

Vzhledem k tomu, ze tento snimek je silné ovlivnén
dal8imi filmovymi dily, jsou tu uvedeny nékteré ptiklady,
kde je tato inspirace a spojitost nejviditelnéjsi. At uz ve
filmu Murnaua, nebo Laughtona, se stejné jako v Krvi
objevuje romantickd, magicka a evokujici role feky.
V Musce (Mouchette), ktera se také vénuje osamélému
dospivani divky, facka, kterou hrdinka filmu Roberta
Bressona dostane, se objevi i v Gvodu filmu Pedra Costy.
Koneé&né i milostny par z Ziji v noci (They Live by Night)
tvofeny Bowiem, ktery utekl z vézeni, a dcerou majitele
benzinky Keechie si uziva posledni okamziky $tésti, nez
je nemilosrdné tragédie rozdéli navzdy. Jedna se o ste-
jnou atmosféru poslednich harmonickych chvilek, kterou
zazivaji Vicente a Clara v pohodli domova (viz Analyza...
zabéru str. 19 ), nez je on a Nino unesen.

1- Vychod slunce (Sunrise, a song of two humans),
1927, Friedrich W. Murnau

2 — Muska (Mouchette), 1967, Robert Bresson

3-Lovcova noc (The Night of the Hunter), 1955,
Charles Laughton

4 - Ziji v noci (They Live By Night), 1948, Nicholas
Ray




SVEDECTVi K FILMU:
LIDE, KTERI SE PODILELI NA VZNIKU KRVE

MANUELA VIEGAS, STRIHACKA

Manuela Viegas byla mnoho let profesionalni filmovou stfihackou. V sou€asnosti u¢i tento
obor na VysSi divadelni a filmové Skole v Lisabonu. Mezi filmy, na kterych se podilela,
vynikaji kromé Krve Skonéena konverzace (Conversa Acabada) Joda Botelha a Sil-
vestre Joda Césara Monteiry, oba z roku 1981. Stfihala také Misto mrtvého (O lugar do
Morto) Anténia-Pedra Vasconcelose (1984), A ldade Maior od Teresy Vilaverde (1991)
a Corte de Cabelo a Policajtka (Mulher Policia), oba od Joaquima Sapinha (1995,
2003). Jejim jedinym rezisérskym snimkem je Gloria (1999).

LStrihala jsem Krev a naucila jsem se toho tehdy hodné. Prace s Pedrem Costou, kole-
gou z filmového kurzu ze stejného ro¢niku, byla zabavna. A byl to jeho prvni film se
vSemi uzkostmi a neCekanymi zjisténimi, které to doprovazi. Ja uz jsem méla pfedchozi
zkusSenost se stfihem ve Skonéené konverzaci (Conversa Acabada) Joda Botelha
a podilela jsem se i na jinych filmech. Ale tady jsme méli prilezitost vidét spojitosti mezi
obrazy, hudbou a zvukem, jako bychom se vratili zpét a museli vSechno vymyslet od
zacatku. Vybér hudby mél na starosti Pedro a bylo to zasadni, ovlivnilo to stfih celého
filmu, dodalo to tomu smysl. (...) Vzpominam si, Ze jsme prerusili stfihani, abychom
natocili dalsi zabéry jako ten s Inés v noci, jak si zakryva usi, aby nic neslysela. Vytvofeni
tohoto prvniho Pedrova filmu a néco z postav a zapletek zustalo navzdy pritomné v nasi
kinematografii a myslim, Ze je to vidét i ve filmech novych tvircd.”

PEDRO CALDAS, REDITEL ZVUKU

Pedro Caldas je jednim z nejvétSich odbornikl v oblasti zvuku v portugalské kinemato-
grafii. Mezi jinymi spolupracoval s Jorgem Silva Melem, Jodem Botelhem, Margaridou
Gil, Miguelem Gomesem, Jodem Césarem Monteirou, Vitorem Gongalvesem, Antoniem-
Pedrem Vasconcelosem, Joaquimem Sapinhem. Jeho prvnim celoveernim rezisérskym
dilem byla Obéanska valka (Guerra Civil) (2010), pfedtim nato¢il uz mnoho kratkych
filma.

w,Jednu z prvnich vzpominek, kterou mam na Krev, je nataceni v noci ve Valada do
Ribatejo u feky Tejo. Museli jsme ujit hodné kilometr( tam a zpatky kazdy den, ale
prislo mi, Ze mame spoustu ¢asu, jakoby se Cas zastavil. (...) Tehdy bylo normalni, ze
se zvuku nevénovala prilis pozornost. Dulezité byly obrazy, a od prvnich okamziki byl
Pedro jimi v dobrém smyslu skutecné posedly, jejich sloZzenim, hustotou. Ale tim, zZe je
milovnikem hudby, pravdépodobné uz mél v hlavé urcité predstavy o zvuku, a hlavné
o hudebnim doprovodu, ktery byl doplnén béhem strihani filmu. Pfi samotném nataceni
tehdy bylo zvykem, Ze zvuku se nevénovala pozornost, vétsina zvukovych prvku byla reali-
zovana az v postprodukci. A to je to hlavni viditelné v tomto filmu, magicka prace zvukové
mixaze Gerarda Rousseaua, ktery v pouhych tfech dnech dokazal vytvofit neuvéritelnou
zvukovou kulisu a zrealizovat vSechny Pedrovy predstavy. Myslim, Ze to byla skute¢na
alchymisticka prace. (...) K nataceni si jesté vybavuju, jak mé prekvapilo, s jakou péci
a trpélivosti Pedro jednal s Nunem Ferreirem (Nino). Védél, Ze je to dité a ze ho musi
do filmu vtahnout. A konec¢né neustavajici Pedrova vytrvalost, kdy i pfes komplikace pfi
nataceni posouval svdj film neustale vpred, branic ho proti vSemu a vsem.”

Obrazy Rity Lopes Alves pro storyboard Krve
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KAPITOLY

[11—ANALYZY

1 — P¥i Usvitu (nebo soumraku) jde otec pry¢. 2 — Titulky. (04:08—05:08) 3 — Clara a Vicente hledaji Nina a Rosu 4 — Otec se vraci domu po |é€eni a vecefi
(00: 00—-04:07) (viz Analyza... zabéru str. 19) v lese. (05:09-08:35) se svymi syny. Potom znovu odchazi.
(08:36-16:02)

5 — Vicente pfichazi pozdé do prace a kolega 6 — Vicente se vloupé do Iékarny. 7 — Vicente prosi o pomoc Claru. 8 — Vicente a Clara nesou télo otce na
Zeca ho upozorriuje, ze ho hledali néjaci (18:32—-21:05) (21:06—21:55) hibitov. (30:37-36:53)
Lpratelé”. (16:03-18:31)

9 — Vicente a Nino upravuji svij zivot po 10 — Clara vede Nina do lesa, aby mu fekla 11 — Vicente jde ufiznout vano&ni stromek, 12 — Chlapcuv stryc pfijede z Lisabonu na
odchodu otce. (28:09-35:50) tajemstvi. (35:51-40:17) kdyz ho zaénou pronasledovat dva otcovi navstévu a kdyz se dozvi o smrti bratra,
véritelé. (40:18-41:35) pokusi se bez Uspéchu odvézt Nina.

(41:36-49:12)



13 — Nova rodina: Vicente, Nino a Clara se 14 — Vicente a Clara se prochazi na pouti. 15 — Stryc unasi Nina. (58: 16—-01:01:10) 16 — Nino se vzbudi ve strycové domé
chystaji na Vanoce. (49:13-52:26) (52:27-58:15) (viz Analyza... sekvence str. v centru Lisabonu. (01:01:11-01:04:10)
(viz Analyza... zabéru str. 19) 20-21)

17 — Vicente hleda Nina, ale je také unesen 18 — Stryc se snazi spratelit s chlapcem, 19 — Vicente se probouzi ve svém zajeti. 20 — Nino vecefi venku se svym strycem
véfiteli (01:04:11-01:06:26) vezme ho do obchodu nakoupit oble€eni (01:10:57-01:13:57) a jeho synem Pedrem. Potom ¢&eka, ze ho
a do zoo. (01:06:27-01:10:56) bratr pfijde vyzvednout. (01:13:58—-01:17:37)

21 — Nino utece ze strycova domu a potka 22 — Vicente také utece a stfetne se se 23 — Nino pluje na lodi domu. (01:29:47—fin)
Claru. (01:17:38—01: 01:26:13) svym strycem. (01:26:14—-01:29:46) (viz Analyza... obrazu str. 18)
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FILMOVE OTAZKY

OBRAZY: VIDITELNY OSTROV OBKLOPENY NEVIDITELNEM

Ve velké mife je praci reziséra zvolit mezi tim, co je nutné ukazat a co jen naznacit. Jinymi
slovy mezi pocity a pfedstavami, které chce predat divakovi, a tim, co chce nechat na jeho
pfedstavivosti. Majic toto na paméti, je mozné fici, ze principem, ktery rozhoduje v Krvi,
je: ,Skryvat, aby bylo ukadzano vic“. Od zacatku je ¢ast pfibéhu skryta, ponechavajic
mnoho nezodpovézenych otazek: co se opravdu stalo otci Nina a Vicenta?; jaké tajemstvi
chce Clara fict Ninovi a nepamatuje si ho?; co je ,nejvétsim lidskym vynalezem®, o kte-
rém Nino asi vi?; kdo je mrtvy vyzdvizeny z feky?; co je Ninovu bratranci Pedrovi? Tyto
vSechny otazky, které rezisér nezodpovida, vytvéfri film nejednoznaénym, ponechavajic
vice prostoru pro pfedstavivost divaka.

Tato dvojznacnost je také chromatickou otazkou. Na jednu stranu mnoho scén se Pedro
Costa rozhodl nato¢it s omezenym pfirodnim svétlem s cilem vytvofit iluzi stmivani nebo
rozednivani, napfiklad v tvodu filmu prvni stfet Vicenta s otcem. Na druhou stranu, jak
bylo uz zminéno na zacatku tohoto materialu, v Krvi ,éerna je barva“. To je mozné vidét
v riznych momentech ve filmu, kdy jsou vidét jen tvafe postav a ostatni zlistava ve stinu,
nebo v jinych ptipadech, kdy postavy splyvaji s krajinou. Tento vybér nejen umoznuje, ze
prostor ponechany mimo pohled kamery, se stava soucasti interiéru obrazu, ale i evokuje
v divakovi prostfedi strachu a né€eho nadpfirozeného.

Pokud temnota je kralovstvim strachu, v Krvi je tématem sama o sobé cel& neviditelnost.
Tak jako krev, ktera spojuje oba bratry a dala nazev filmu, ale prakticky se téméf nevidi,
jsou ptitomné rGzné véci, které také nejsou vidét, nebo maji nadpfirozeny charakter.
Ostatné od druhé filmové scény, ve které vidime déti neklidné spici v posteli, se midzeme

ptat: opravdu se to vSechno stalo, nebo to byl jen sen? K tomuto prostfedi pfispivaji
mnohé naznaky. Napfiklad mlhavé oCekavani, Zze by se otec nakonec mohl kdykoliv
vratit (z FiSe mrtvych?); pfihlizejici lidé, ktefi jako zombie nebo pfizraky asistuji vyloveni
mrtvoly z feky uprostied noci, kdy Vicente a Clara §li na pout; nebo také tiché $eptani,
stiny pokfivené no¢nimi lampami a vyznam mlhy (Analyza ... sekvence str. 20) a vétru,
ktery nadzvedava zaclony v pokoji, kde je Vicente véznén. Do tohoto svéta patti jesté
duchovni seance, kterou chce jeden z véfiteld usporadat, obrovské naklanéjici se stromy
v lese a cesty na hibitov.

Tato podivnost a dvojznaénost je také spojena s dvojici Vicenta a Clary. On je reprezento-
van ¢ernou barvou vzhledem k jeho ambivalentnimu vztahu s otcem. U Vicenta neni jisteé,
zda je obét, nebo kat. Pedro Costa ho ¢asto nataci, jako by natacel agresora, vzbuzujic
tak v divakovi pochyby. Dva pfiklady. Prvni je kratce po sekvenci ze hrbitova, ve které
vidime Nina spiciho ve svém pokoji a stin. Poté se objevi ruka nad jeho obli¢ejem (27:13).
StraSidelny obraz, u kterého se pozdéji ukaze, ze jde o Vicenta hladiciho bratrovo ¢elo.
Druhy nékolik minut pfedtim, kdy Vicente jde na ulici za Clarou, aby ji pozadal o pomoc
(21:38) a chytne ji za rameno. Znovu: agresor, nebo obét? Co se tyce Clary, je spojena
s bilou barvou, do které se obléka, a Pedro ji nataci jako pfelud. Uz bylo uvedeno vyse
v analyze sekvence, Ze ve svém prvnim zabéru, kdy se Clara nahle objevi, plsobi jako
zjeveni. Zjeveni, které je pozdéji podpofeno scénou, kdyz v kabince obchodu Nino slyS$i
Claru, aniz by ji vidél, jak Ffika: ,Nino, ted uz t& neztratim. Nebud smutny, délej jakoby
nic. Po¢kej na mé.“ (01:09:06) O néco pozdéji se znovu objevi jako zjeveni u akvaria
a pozdéji u kovové konstrukce.




V zavéru je dulezité zminit, Ze Pedro Costa se ¢asto uchyluje k metonymii, k dy nato¢i jen
¢ast, maly viditelny ostrov, nechavajic nas pfedstavit si celek. Pfikladem, ktery se ¢asto
opakuje, je role rukou. Nejen, Ze ruce drzi, objimaji, tisknou, ale také symbolizuji rGzné
vztahy. Jako kdyz se Pedrav prst dotkne Ninovy ruky (01:05:30), snazic se ho poznat.
Nebo kdyz pozdéji zena, ktera drzi v zajeti Vicenta, se ho snazi uklidnit a polozi mu svou
ruku na jeho (01:21:50). V obou situacich je ruka ,vetfelce” odehnana.

ZVUKY: CO JE SLYSET, JE TAKE OBRAZ

matografu z roku 1975, kterd shrnuje myslenky o umeéni filmové rezie, jeji autor, fran-
couzsky filmaf Robert Bresson, pise: ,Co je k vidéni, nesmi byt nadbyte¢né v porovnani
s tim, co je slyset.” Tento princip, ktery uréité Pedro Costa zn4, je doslovné nasledovan
ve zvukové kompozici tohoto filmu. Pfikladem mlze byt Gvodni scéna. Jesté pred tim,
nez uvidime, co se déje, slySime zvuk krokd (nejdfiv jedné, poté dvou osob), hfméni,
blato a motor. Az potom pfihlizime v obrazech, které nasleduji, setkani otce a syna, aniz
bychom vidéli jakykoliv dést nebo blato, ty uz jsou ,integrovany“ zvukem.

V portugalské kinematografii byl az do nedavna problém zachytit hlavné z technickych
ddvodud zvuk. V Krvi bylo mnoho zabéra vzhledem k této komplikaci doplnéno zvukem
az ve studiu. | pfesto se ale podafrilo vytvofit zvukovy doprovod, ktery rozviji uz vyse
zminény snovy rozmér. K dosazeni tohoto efektu bylo mnoho zvukl zachycenych béhem
nataceni upraveno ve finalni zvukové mixazi v post-produkci. Vysledkem je, Ze i zvuk
zprostfedkovava svét zazrakl a dvojznaénost, ktera obklopuje postavy.

Kromé zvukové skladby, ktera byla zminéna uz v ¢asti zabyvajici se analyzou vybrané
sekvence (hudba, ktera se pomalu méni a pfipravuje divaka na to, co uvidi), je mozné
zminit jeSté dalsi pfiklad. Jedné se o vytvofeni zvukového prostfedi sousedstvi Vicentova
a Ninova domu, kde je slySet §tékat psy, plakat déti, mluvit sousedy aj. Ale i tyto zvukoveé
prvky jsou rozptylené, jako kdyby naznacovaly, ze slySitelny Zivy svét pfesahuje to, co
je vidét na obrazovce. Sipavy dech, tlumené hlasy a Septani postav — jeden z ptesnych
pokynl Pedra Costy nékterym herciim béhem nataceni — pfispivaji k tomuto prostredi,
které osciluje mezi zazrakem a hororem.

Ve filmu byly pouzity také rGzné hudebni skladby: aryvky z Ptaka Ohnivéaka Igora Stra-
vinského, This is the Day od popové hudebni skupiny The The z 80. let, za¢atek détské
pisni¢ky (pfima citace z Lovcovy noci od Charlesa Laughtona), turyvky z typickych
skladeb klasické americké kinematografie nebo skladby sloZzené a zpivané postavou
Zeca, kterého hral znamy portugalsky hudebnik Manuel Jo&o Vieira. Vzhledem k tomu,
Ze Pedro Costa je velkym milovnikem hudby — nékolik let mél vlastni program v rozhlase
— jeho hudebni vybér umocriuje ménici se atmosféru filmu. Uvolnéna a rodinna atmosféra
v sekvencich na pracovisti, tajemno a nadpfirozeno pfedev§im s pouzitim Stravinského,
snovost détské melodie nebo nostalgie po mladi prostfednictvim popové hudby.

Je proto mozné fici, ze veSkera prace se zvukem a hudbou ma v Krvi nezastupitelnou
roli, kterd umoznuje vidét vic, nez co je na obrazovce. RozSifuje se tak viditelny prostor
bez eliminace predstavivosti a dvojznaénosti.

|
>
p
>
=
=<
N
<



>
N
>
O
<
P
<
[

ANALYZA FILMOVEHO OBRAZU

ODCHOD OTCE
Kapitola 1. (00:00:17 a 01:33:17)

Je mozné fici, ze filmovy obraz je svou povahou vice fotograficky nez kinematograficky.
Pokud nam staticky zabér umozni maximum z nehybnosti kamery béhem natacéeni, tento
zabér je stejné jako dalSi typy slozeny z jesté vice specifickych a nepohyblivych ¢asti —
statickych obrazl na filmovém pasu, nebo filmovych obrazl. Spojeni vSech téchto €asti
b&hem promitani vytvafi iluzi pohybu.

Rozhodli jsme se vybrat filmovy obraz, ktery zahajuje film a ktery se svym zpdsobem
opakuje i v jeho zavéru. Pokud je cely film uréitym zplsobem pojat jako cesta jeho
protagonistd, toto je dilo o cesté k dospélosti, znazornéné symbolicky jako pfechazeni
mezi dvéma tvaremi: Vicenta a Nina. Prvni obraz ve filmu, ktery se objevi po nékolika
vtefinach tmy a zvuku krokd, je vazna zamracend tvar Vicenta uprostfed zabéru. Béhem
chvilky zazni jako rana bi¢em facka od otce a Vicentova pokorna véta, kteréa je v kontrastu
s jeho panovitym pohledem: ,Délej si se mnou, co chce$.“ Na poslednim obraze tohoto
filmu je Nino, také s odhodlanym pohledem jako jeho star$i bratr, také uprostfed zabéru,
jedouci na lodce ke svému domovu po Gtéku ze strycova domu v centru Lisabonu.

Pfechod, ktery je tu mozné zaznamenat, je spojen jak s pohybem znacicim dospivani,
tak s pohybem geografickym. V prvnim obraze se Vicente stfetne se svym otcem kvili
jeho vyhrozovani odchodem i kvili jeho nemoci, ve kterou pfili§ nevéfi. V obraze, ktery
nasleduje vzapéti po obraze s Vicentem, rezisér Pedro Costa pfifazuje forméalné i téma-
ticky otcovu roli synovi, ktery ho napodobuje svym jednanim. V celém filmu Vicente
zaujima tento dospély postoj, zejména poté, co je otec pry¢ a musi se starat o bratra.
Naopak Nino je desetilety chlapec, ktery musi dospét. Nasleduje urcité mezidobi, které
je dobte vidét ve scéné, kdy se rozhodne obléct jako jeho bratr. Ale finalnim ¢inem na
cesté k dospélosti — v zavére¢ném obrazu, kde ma Nino stejné vazny a rozhodny vyraz
jako jeho bratr — je Uték od stryce a nalezeni cesty domU. Proto druhy vySe zminény
pohyb je geograficky. Pokud v prvni ¢asti je to otec, ktery utika, a syn, ktery dospiva po
stfetu s nim a vraci se domd, s Ninem je situace podobna. Také on, ,uvéznény* strycem,
musi utéct a sam se vratit domU, aniz by se ztratil. Dva bratfi, stejna cesta k dospélosti.

Tyto dva obrazy jsou spojeny i formalné. Centralni zabér na chlapce s rozostfenym poza-
dim (technicky znazornéné chybéjici hloubkou snimku) zdGrazriuje subjektivnost postav.
Tato centralizace je v obraze s Vicentem oble€enym v ¢erném v kontrastu s Ninovym
bilym oble¢enim (viz Charakteristika str. 5), dokreslena otcovou rukou, ktera se objevi
mimo zabér a udefi ho do tvafe. Nikdy tu neni zabér na oba dva spole¢né do okamziku,
kdy uz vime, ze odchod otce je nevyhnutelny. Také v obrazu s Ninem nikdy neni vidét
prevoznik, ktery mu poklada otazky mimo zabér kamery.

Jak uz bylo fe¢eno, jednim z rezisér(, ktery ovlivnil Krev, byl Robert Bresson (viz Sou-
vislosti). O¢i Vicenta a Nina v obou obrazech predstavuji typ pohledu, ¢asto pouzivany
ve francouzském filmu: “vnitfni pohled®. Pohled, ktery neni prazdny ani nepfitomny, ale
svou intenzitou se jevi obraceny dovnitf, k ,dusi“ postavy. Pokud spojime tuto silu evo-
kujiciho pohledu (mnohokrat mimo zabér), centralizaci zabéru, mi¢ici postavy a jejich
nehybnost, dospéjeme k jedné z charakteristik rezie Pedra Costy — k zabéru jako portrétu.
Ta se snazi zbavenim se vSech nadbyte¢nych detailll dospét k dramatické intenzivnosti
postav, ktera je vyvolana fyzickou nehybnosti, zdGrazriujic nejvy$si emocionalni pohnuti.



ANALYZA ... ZABERU:

NOVA RODINA
Kapitola 13. (52:09 — 53: 38)

Po vyhnani stryce, zanechavajic stopy na jeho uchu stejné jako jsou poznamenané
ruce " Roberta Mitchuma v Lovcové noci (viz Souvislosti str. 12), se Vicente ukryje ve
svém domové s Clarou a Ninem. Jsou Vanoce, chlapec si piska Rolni¢ky, Vicente zdobi
stromecek a Clara zameta. Obraz okamzik( domaci pohody. Ale hrozba je stale pfitomna:
Vicente Fika, ,on se nevzda“, odkazujic na svého stryce, Nino dostane od svého bratra
jako darek kalkulacku (pozdéji pochopi, kolik véci stoji, ale nyni si s ni hraje) a Clara
vyhlédne z okna, kde vidi nechranény prostor, ktery je ¢eka, kde jsou jen stromy ve stinu.

Zvoleny zabér pro analyzu pfredstavuje okamzik, kdy se zastavil ¢as: “mame ¢as”, slySime
fict Vicenta pfedtim, nez uvidime vSechny tfi. Trojuhelnikova kompozice s Marii, Jose-
fem a JeziSkem na gauci v obyvaku. Pedro Costa je natocil s velmi pomalu pohybuijici
se kamerou umisténou veptedu, v pohybu netypickém pro dal$i ¢asti filmu. Casté jsou
zabéry, kdy se kamera pohybuje, ale téméf vzdy v pfipadech, kdy doprovazi pohyb postav
(napfiklad v krasném postrannim snimani za Stravinského hudby, ktera doprovazi Gték
Clary a Vicenta do lesa (40:19). Tady naopak jsou vSichni tfi nehybni, a je to rezisér, ktery
kamerou vytvafi pocit sblizeni. Sblizeni vSech tfi, vysek nové rodiny v prostoru (vzdalené
od postavy otce a dalSich otcovskych postav, stryce a véfiteld).

Toto sblizeni pfejde od rodinného naladéni k sexuélnimu napéti, jak odhali dalSi
sekvence, konéici symbolickym fyzickym spojenim mezi Vicentem a Clarou na bfehu feky
(01:00:20). Ale zabér zacina dotekem Clariny ruky Vicentova svetru (ptvodné Ninova,

ktery on ted nosi), symbol sblizeni dvou bratri po smrti/odchodu otce. Clara mu chce
usit kosili a on se stara o ni, fekne ,kruhy pod o¢ima“ a polozi ji ruku na tvar. ,To je
z déti“ — odpovi ona, ale my vime, Ze za tim je mnohem vic, tiha noci, bfimé dospivani.

Mezitim kamera jakoby naslouchala Clarinym sloviim uréenym Vicentovi, ktera pfechazi
v Sepot: ,Bliz, bliz.“ Jak se kamera pfiblizuje k jejich obli¢ejim, Nino mizi ze zabéru.
Osudovy odchod, protoze az se vzbudi, je uz vdomé svého stryce, ktery ho unesl v dobé,
kdy Clara s Vicentem byli na pouti. Jedna se o simultanni zmizeni z pfibéhu i ze zabéru,
jako kdyby ,opominuti“ postav odpovidalo védomému opusténi Nina rezisérem. Tento
,0dchod” Nina ze zabéru umozni zaméfit se na lasku a strach Clary a Vicenta. Ona citi,
Ze on ma obavy z noci (,tfeses$ se”), ale také z ,masa“. Noc venku je plna mrtvol a mlhy
a jen pes ,Escuro“ se v ni pohybuje bez obav. Tady uvnitf je teplo a svétlo, ale také
neklidna krev, ktera vre.

Od scény, kdy Clara necha spadnout knihy, chytne ho za zakrvacenou ruku a zachrani
ho (21:46), mu chce pomoci (,pozadej mé o néco“). Mezi ,pozadej mé o néco“ by mohl
patfit polibek ve velkém zabéru obou, kterym koné&i pohyb kamery, ale to se nepfihodi.
City se vyvijeji, ale jsou potlatované: od dotknuti se svetru (nebo svrchniku Nina) po
pohlazeni unavené Clariny tvafe kamera vi, Ze sblizeni dvou milencd se déje pomalu,
vice ndznakem nez viditelné. Mozn4 také proto misto polibku Pedro Costa zvoli ¢erné
platno, kterym zacina dalsi ¢ast (viz Analyza... sekvence str. 20-21).

Pohyb kamery nejen vytvafi novou rodinu, ale také méni pozice jejich jednotlivych ¢lend.

Vicente, ktery nékolikrat v zabéru pohlizi seshora na spiciho Nina, se musi pfipojit k dalsi
strané trojuhelniku, Clare. Je to soucasti jeho dospivani: z role bratra se pfesouva do
role milence. Nino se na druhou stranu stava podruhé ve filmu ,sirotkem*, kdy pfestane
tvofit par s Vicentem. Ten vytvofil dal$i par (s Clarou) a Nino je nucen najit sam cestu
dom(, do domu, kde by si mohl odpoc¢inout.

(11) Ve filmu Charlese Laughtona hraje Robert Mitchum roli nebezpecného nabozenského fanatika, ktery

utekl z vézeni. Na rukach ma tetovani: na jedné ruce slovo laska, na druhé nenavist.
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ANALYZA ... SEKVENCE:

LASKA A SMRT JSOU SOUCASTI ZIVOTA
Kapitola 14. (53:40 — 1:01:03)

Pokud je néjaka emblematicka ¢ast v Krvi, pak je to Vicentova a Clarina no¢ni navstéva
pouti, ktera vyvrcholi tnosem bratra Nina jejich strycem. Na jednu stranu jsou pfitomna
vSechna témata filmu: nostalgie po bezstarostné minulosti bez pfekazek, Cistota lasky,
fascinace i strach ze smrti, osifelost, dospivani jako vnitfni i vnéjsi boj. Na druhou stranu
z technického pohledu jsou tu mnohé prvky, které tvofi svét rezie Pedra Costy: prace
s Cernou, tajemné a snové prostfedi, odkazy ke klasické kinematografii, ktera sahéa od
gotické tvorby k béckovym serialim, Zabi perspektiva aj. Jedna se také o okamzik, kdy
v pfibéhu v§em z trojice hlavnich protagonistl kon&i mladi a nastava obrat, ktery vrcholi
vstupem do svéta dospélych.

Ale podivejme se podrobnéji, jak jsou tyto prvky ztvarnény:

Jesté v zavéru predchozi scény (viz Analyza... zabéru str. 19) slySime Gvodni melo-
dii ,This is the Day“ od The The. Tato hudba doprovazi prvni ze tfi ¢asti, do kterych je
rozdélena tato sekvence. Clara pferusi zabér (viz obraz 1) jako zjeveni (znak, ktery ji
bude doprovéazet) s deStém lehce smacejicim jeji vlasy. Element tekutiny je jeden ze
tfi, ktery spojuje tyto scény. Se zativymi svétly u vstupu na pout, jako by ,vybuchovala
v zaplavé temnoty (jako napf. svétla Vicentova vozidla), mlady par vstoupi do parku (viz
obraz 2). Chytnou se za ruce a vesele sebéhnou z kopce doprostied slavnosti. Kromé
hudby slySime motory, hlasy a dav. Lidé tancuji, prochazeji se spole¢né a uzivaji si
okamziku. ZavéSené lampy pfipominaji hvézdy na nizkém nebi nebo vanoéni vyzdobu
(obraz 3). Tady se objevuje dali element — plyn, ktery je zastoupen mlhou a dymem
z oslavy a pfispiva k vytvofeni tajemnosti prostfedi. Zatim je ale atmosféra vesela.

“«

Clara a Vicente se prochéazeji. Hudba od The The se zti$i a nostalgie z jejich textu
— ,V8echny penize na svété/nemohou vratit ty dny“ — se zrcadli ve slovech Clary:
s1akovou noc uz nikdy nezazijeme“. Jako v mnoha dalSich scénach filmu i tady jsou

postavy v polostinu. Chybéjici svétlo, nebo v tomto pfipadé protisvétlo (obraz 4),
umozni neviditelnému vystoupit pfed viditelné, tady pfed kameru, a neni mozné
vidét nebo rozlisit detaily. Je tedy na divakovi, aby si doplnil nebo pfedstavil scénu.
Po nahodném setkani se Zecou (ze kterého vyplyva, ze s nim Clara mohla néco
mit) néco pozoruji (obraz 5). ,Co to je?“Pta se Clara. ,Mlha, nasleduje odpovéd
vzapéti. Ale zaméfeni svétla na jejich obli¢eje vyvolava dojem, jakoby se odrazely
ve vodé. Mluvi o tnavé Nina a o tom, Ze ztstal sam doma. Uvodni hudba v pros-
toru znovu zesili spolu s klaksony, motory, vodou z feky, to vS§e vyvolava pocity
podivnosti. Pravé tento mix zvukl nejvice naznacuje pomaly pfechod do dalsi faze
téchto scén.

Druha ¢ast této sekvence zacina lesem, ktery je nyni blizko a podoba se mocalu
plnému rakosi. Zatimco v prvni je oslavovano mladi, které se nikdy nevrati, tady
dochazi k nevyhnutelnému setkani se smrti. Clara a Vicente pozoruji mrtvolu v fece,
kterou vytahuje pfevoznik (obraz 6). Svétlo je zaméfeno na feku, vSudypfitomny
prvek v celém filmu, symbol jejiho ,cirkulaéniho mechanismu®. Voda v fece je jis-
tym zplGsobem symbolicky protipél krve, podle které je film nazvany, ale prakticky
neni vidét. V tomto zabéru pfevoznik vytahne mrtvolu z vody (obraz 7). Pokud
byla uz v sekvenci pfedstavena tekutina (dést, voda v fece) a plyn (mlha), tady se
pfidava element pevniny. Citime podle namahavych vzdechd Gsili majitele lodky
vytahnout tézké mrtvé télo. Stejné tak jako se z vypravéni nikdy nedozvime, co se




opravdu stalo s otcem Vicenta, také nikdy nezjistime totoznost tohoto mrtvého. Mrtvé
télo, pfihlizejici lidé v protisvétle (jako kdyby se jednalo o zombie z filmu Jacquesa
Tourneura), (obraz 8), navrat uryvku klasické hudby pfispéji k totalni zméné atmosfeéry,
kterou sekvence zacinala. Nyni je zdGraznéno snové prostfedi, které mohlo byt pfevzato
z gotického hororu nebo mysteriézniho snimku. Dominantnimi znaky se stavaji smrt
a temnota.

Vicente uprostfed rozchazejiciho se pohfebniho zastupu najde bilou $alu, kterd mohla
patfit zesnulému. Nasleduje zabér jakoby filtrovany pfes Salu. V ném vidime jen zde-
formované stiny, evokujici pfedstavu, Ze se jedna o duchy a pfizraky, které pfebyvaji
v tamnich lesich v noci. Toto pfizracné spojeni se zemi (prostfednictvim kofena) je
v protikladu k neosobnimu a anonymnimu prostfedi centra Lisabonu, kde budou Nino
a Vicente ,uvéznéni.“ Posléze pfehodi Vicente bily sal pfes Claru, oble¢enou v bilych
Satech (obraz 9). Znovu se objevuje Clara jako symbol bilé v opozici k ¢erné, spojené
s Vicentem. Clara pochopi, ze $ala je kus smrti (stinu), odmitne ji a za¢ne utikat pry¢.
Jako na zacatku pfi vstupu na pout dym z oslavy a mlha délaji z t&chto otevienych
zabérl na slavnost vstupni branu pro postavy (obraz 10). Nyni nastava okamzik odejit
z ,prostoru“ mrtvych a stinll. Ale Uték se obrati: nejdfiv Clara utikala od Vicenta, na konci
zabéru se Vicente pusti kvili Clare do hadky se Zecem a Clara se nyni rozebéhne za
Vicentem. Oba zmizi v oblaku dymu, kterym zacina tfeti ¢ast sekvence.

Tato tfeti a posledni ¢ast ukazuje dasledky Clarina a Vicentova chovani. Jejich odchod
na pout a nechranénost Nina vedou k tomu, ze je unesen svym strycem (obraz 11). Bratfi
uz se znovu nepotkaji. Clara opét bézi za Vicentem z kopce, ale nyni ve zcela opaéné
atmosféfe oproti Gvodu sekvence. Chytne ho a je v tomto ,milostném a sexualnim boji*,
ktery svadéji, tou silnéjsi (obraz 12). To je zavéreénym momentem sblizeni mezi obéma,
které Pedro Costa v pfedchozi scéné jesté pred polibkem prerusil (Analyza ... zabéru
str. 19). Od této chvile se uz nepotkaji ani nedotknou az do konce filmu.
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Tato strana je volnou asociaci obrazll na jeden z motiva
filmu: milenci.

1 — Filmovy obraz Krve Pedra Costy, 1989
2 — Malba René Magritta Les Amants, 1928 (Olejova
malba umisténa v Muzeu Moderniho uméni (MoMA),

New York, Spojené staty)

3 — Sousosi Ruie Chafese | Am Like You, 2008 (kov
umistény na Av. Liberdade v Lisabonu)

4 — Filmovy obraz Blaznivého Petficka od Jeana-Luca
Godarda, 1965







Duch qlu (El espiritu de la colmena), 1973, nato&eny Spanélem Victorem Eri-
cem, ma s Krvi nékolik styénych bodl. Zejména pro své téma, kdy oba li¢i rodinu
v procesu pfemény. Pokud ve filmu Pedra Costy je to otec, kdo odejde, v tomto
je to matka, ktera se, stfezic své vzpominky na minulou lasku, odcizuje od svého
manzela i malych dcerek Any a Isabel. Zatimco v prvnich scénach portugalského
filmu se Vicente snazi marné oddalit odchod otce a udrzet jednotnou rodinu, Erice
nikdy nenatac¢i matku, otce a déti v jednom zabéru. DalSim spoleénym prvkem je,
Ze oba filmy li¢i proces dospivani dvou bratrd (Krev) a dvou sester (Duch alu) tvari
tvar k apadku rodi¢ovskych hodnot.

Ve §panélském filmu maji vnitfni i venkovni prostory stejnou dulezitost, ale odlisné
funkce. Vnitini prostory — zejména rodinny dim, stejné jako v pfipadé domu Nina
a Vicenta —jsou Utocistém i mistem pohodli. Ale pokud diim v portugalském snimku je
maly a pfivétivy a kromé obyvaku a skromnych pokojd z ného moc nevidime, diim ve
filmu Ericeho pdsobi nekoneénym dojmem se svymi dlouhymi chodbami, rozsahlymi
mistnostmi a sklenénymi okny ve tvaru véelich plastvi. To je také skute€nou funkci
vnitfnich prostor domu — byt vidény a nataceny jako véeli uly. V obou filmech je spo-
jeni s lesem a venkovem zasadni. Ty pfedpokladaji kontakt s pfirodou, ktera nejen
podporuje dospivani mladych, ale varuje je pfed nebezpecim. V Krvi je to mrtvy
vyzdvizeny z feky, v Duchu ulu varuje otec dcery pfed nebezpecéim jedovatych hub.
Mimo to je tu ,koufici monstrum® (vlak) pfiblizujici se k nim po trati. Ten jednoho dne
pfiveze zranéného vojaka, kterému Ana zacne tajné nosit jidlo.

Jak jsme vidéli v jedné ¢asti — kontext Krve, je ve filmu skryta nardzka na obtizné
ekonomické podminky, ve kterych Portugalsko zilo po intervenci MMF a pozdéji po
vstupu do EHS v roce 1986. Také film Vitora Ericeho implicitné komentuje politicky
VyVvoj své zemé. Spanélsko ve 40. letech, konec ob&anské valky a zadatek frankistic-
kého rezimu. Rozdéleni rodiny se tu objevuje jako protip6l dopadud tehdej$i narodni
jednoty v disledku frankistického vitézstvi v obéanské vélce. V tomto smyslu je
mozné interpretovat ,duch Glu“ jako novy systém prace a efektivity, ktery bude od
této chvile platit.



Vratme se nyni ke kinematografii. V rtiznych ¢astech tohoto materialu uz byl ukdzan
vyznam odkazl a dal$ich filmd pro Krev. V Duchu ulu je vyznam kinematografie
zakomponovan do vlastniho pfibéhu, kdy je sou€asti promitani Frankensteina, 1931,
od reziséra Jamese Whalea, které ma ohromujici a désivy efekt na pfedstavivost
obou divek. Kdyz pozdéji ve filmu Ana toto mytické monstrum potka, snovy rozmér
snimku, ktery je vlastni i Krvi, je jesté explicitnéj$i. Nino i Ana se ztraceji v lese
v okamzicich nezapomenutelné hry. Oba filmy se snazi pracovat s fluiditou mezi
svétem reality a svétem snl a pfedstavivosti. Obrazy vysSe ukazuji tuto fluiditu
prostfednictvim montaze a techniky pfechodu, zplsobujic, ze se obrazy pomalu
prolinaji. | kdyz je ale pro oba filmy pfiznaény stejny lyricky a neurc¢ité fantasticky
tén nadpfirozenosti, existuje mezi nimi jeden dllezity rozdil. Pedro Costa pracuje
s ¢ernou jako chromatickym signalem jisté vnitfni Uzkosti. Vitor Erice a jeho Feditel
fotografie Luis Quadrado pracuji s barvou. Pfedevs§im se Zlutou, teplou barvou medu
a ohné, ktera otepluje a ,zjemnuje“ celé prostfedi snimku. K doplnéni téchto rozdill
je mozné jesté zminit pokfivené i Sikmé linie Krve (napf. naklonéné vétve strom
nebo diagonalni ulice), které jsou v kontrastu s velmi otevienymi zabéry a rovnymi
liniemi ztracejicimi se z dohledu v obrazech Duchu alu.




Tuto vétu vyslovil fotograf Paulo Nozolino (Portugalsko, 1955), pfitel Pedra Costy, ktery
s nim spolupracoval na Krvi. Mnohé fotografie, které pofidil v ramci pfedprodukce (viz
Obrazy nize) nejen pomohly s hledanim mist, ale i s nalezenim nejpfihodnéj$iho tonu
pro cely film. Jak je mozné brzy zjistit, mnohé snimky, které nafotil, se objevuji tim nebo
onym zplsobem ve filmu. Mdzeme vidét globus, u kterého Nino dostane zpravu od
Vicenta, Ze otec uz se nevréati, rostliny, které se podobaji stinim na dvote domu chlapct,
osamocenost chlapce uvnitf auta, ktera evokuje tnos Nina, sekvence veselych momentu
zmén v praci nebo nahrobni kameny.

Kromé této spoluprace mizeme vidét také podobné zajmy v Costovych i Nozolino-
vych dilech. Kariéra Nozolina byla ovlivnéna pfedevsim cestovanim, pobyty v Londyné
a Pafizi a vyjezdy do arabského svéta, stejné jako do Evropy po padu Berlinské zdi. Pfes
Casté cesty ale neni Nozolino fascinovan fotozurnalistickymi momentkami. Zajiméa ho
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pfedevsim, do jakého bodu mize dojit upadek, pozorovat, ,co bylo, ale uz neni.“ Stejné
jako Costu ho fascinuji ruiny a poeticka dramatika ¢erné a bilé, odkryvani stind a mist,
kde temnota méa vzdy posledni slovo. Daleko od exotickych a banalnich stereotypd,
Casto spojenych s ukazkou mist, Nozolinovy fotografie chtéji stejné jako Costovy filmy
pouzit svétlo v minimalnich davkach, aby byla Iépe vidét temnota, a odhalit stopy zmizeni
jednoho zpUsobu zivota. Jak je fe¢eno v kratké basni Anténia Osoéria, jednoho z Nozoli-
novych oblibencu: ,Uskladnit utrpeni. Rozmistit ho po o¢isténi.”

Jak je mozné vidét nize na nékterych fotografiich Paula Nozolina, podoby/vlivy Krve
jsou dobfe patrné. Od zacatku je dllezita tiha méstskych budov ve vztahu k totalité
prostoru, jakoby utiskovala nebe; anonymita kolemjdoucich, splyvani zdi a chodnik(
dlouhych a tmavych ulic; minimalni znamky svétla (a jasnosti) v temné noci, jako jsou
nestalé majaky svétel Vicentovy motorky nebo osamély chodec na silnici; nebo na zavér
symetrie spojeni v krvi i v détstvi, ktera evokuje minulost spiklenct, dospivani ve dvou
zplGsobem, ktery se uz nikdy nevrati.

Pro Nozolina stejné jako pro Pedra Costu jsou toto fragmenty skuteéného zivota. Podle
fotografa je cilem znovupoznavani krasy svéta, i pfes to, ze vime, ze ,chvile, které
povazujeme za Stastné”, jsou pomijivé. V podstaté je potfeba vidét nas pohyb prostorem
jako pfechodny moment mezi obydlenym a ruinou.






Jak uz bylo v tomto materialu fe¢eno, filmy Pedra Costy mohou byt vidény jako proces
hledani domova. Ale ne jakéhokoliv domova. Napfiklad v Mladi vpred (Juventude em
Marcha), 2006, filmu o zni¢eni chatréi ve ¢tvrti Fontainhas a pfemisténi jejich obyvatel
do socialné vyloucené lokality Casal da Boba, existuje silny rozpor v chapani prostoru.
Na jedné strané jsou tyto chatrée s tmavymi pokoji a opadavajicimi zdmi, druh ,jeskyné
archeologickyh rozmér(“ , kde jejich obyvatelé vypravéji a vytvareji pfibéhy v temnoté
bez svétla. Na druhou stranu Costa nataci bélostné domy socialnich ¢tvrti, kde nejsou
slySet lidi, pouze ptéaci a zvuk televizi. Toto je ztvarnéno jako moderni prostor, flat, bez
paméti i dramatickych rozméra.

Pokud je tento protiklad nékde dobfe patrny, je to v architektonickém pojeti prostort
v Krvi — jmenovité, ale nejen tam, v kontrastu domu-vézeni stryce v centru Lisa-
bonu a v domu-utog€isti Vicenta a Nina na periférii. Pravé toto pojeti vytvafi kontrast,
vyuzity v dalSich dilech. Kontrast, ktery je ve své podstaté protikladem mezi modernim
a mytickym/starym. Nékteré nacrty a obrazy vychazejici z navrhl pro nataceni je mozné
vidét i ve scénafi. Na jedné z poslednich stranek odkazujicich k domu Ninova stryce je
mozné ¢ist tento navrh: ,DAm planouci realitou, kus za kusem, anonymni. Svétlo bez
stinu.“ To je diim, ktery je mistnost po mistnosti pfedstaven Ninovi a ktery on odmitne.

Kromé domu stryce v modernéjSim a kosmopolitnéjsim Lisabonu je v Krvi mozné jesté
vidét fasadu a interiér restaurace Impérium, byvalé sklady Grandella nebo uniformo-
vané balkény domu zeny, kde je Vicente uvéznén o silvestrovské noci. Pokud je pravda,
Ze se postavy Uplné neptizplsobily tomuto urbanizovanému domestikovanému pros-
toru, periferie, kde Nino a Vicente bydli, ulice nato¢ené v Barreiro nebo dal$i ponuré
a tajemné cesty se jevi jako symbol primyslovéjSiho nez monumentalniho Lisabonu.
Staré ¢tvrti a nuzna mista (postavena hlavné pred rokem 1974) misto plsobivéjSich
staveb v architektonické vizi téméf nehiearchizovaného prostoru umoznuji divakovi hned
nepoznat, kde se nachéazeji. Prvofadé nataceni v mistech pfechazeni — chodby, uzké
ulice, dvory, lesy a moc¢aly — umoznuje vyhnout se linearnim a poznatelnym tsekim,
geograficky nekompletni mapa mist plsobi neurcité za jakéhosi bez¢asi. NejvyraznéjSim
pfikladem kromé mytické feky a lesa s jeho krasnymi i strasidelnymi stromy je podivna
kovova konstrukce, u které se Nino potkavéa s Clarou pfedtim, nez ute€e. Bez poskytnuti
dal$ich informaci se mdze jednat o realné i fiktivni misto, to nevime. Pfispiva k tomu i uz
zminéna asociace Clary jako tématu zjeveni (Filmové otazky str. 16).




Krev méla mezinarodni premiéru na festivalu v Cannes a v Portugalsku 9. prosince 1990.
NadSené ho pfijala pfedevsim kritika. Mezi jeji ocenéni patfi Zvlastni cena filmovych
kritikd z filmového festivalu v Rotterdamu 1990 a prvni cena na Festivalu portugalsky
mluvicich zemi ze stejného roku. Byla také portugalskym kandidatem v pfedvybéru na
Oscary za nejlep$i zahraniéni film.

Ve stejném roce Anténio Braz v ¢asopise ,Grande llusdo“ ve své kritice napsal: ,Kfehké
vypravéni (...) které ma schopnost umoznit, aby byla uvolnéna pouta pro nase vnitrni fikce.
Prilezitost ponofit se do noci, do détstvi temné skriné, kde jsme se schovavali, abychom
pocitili nasi ztratu, abychom zaZzili nasi nepfitomnost, puda se starymi hrackami nasich
rodicu stavajicich se znovu détmi, pfitelkyné na schodech a zbyte¢na cekani, prvni defi-
nitivni ztraty. Velka jeskyné vsech kouzel, kde jsme se radi ztraceli, abychom se mohli
najit. Tato krev je mdj film.”

Programator a nyni feditel Cinematecy Portuguesy Jodo Bénard da Costa v jednom
pochvalném textu o Costové dile z roku 2009 nazvaném ,Cerné je také barva, aneb filmy
Pedra Costy*, piSe, ze otcova facka Vicentovi zahajuje film vzdaleny od moznosti identi-
fikace (kdy je brzy zfejmé, kdo je kdo) a do stfedu umistuje ,sloveso byt.“ Jesté nevime,
kdo jsou, ,ale vime, Ze mezi timto chlapcem a muzem — otcem a synem, jak pochopime
casem — se vytratila divéra. Jen smrt je tak nahla, tak pripravena, tak neodcinitelna jako
ztracené divéra. Riké ,délej si se mnou, co chces,“ ale nic nedaruje, ani nedava. Nic
tam neni. Nic, co se muze udélat. Nic, co se mize fict. Nic, co se muze vidét. Temno,

mnoho temna.”

Mario Jorge Torres, byvaly filmovy kritik deniku Publico, pfi vydani DVD filmu spole€nosti
MIDAS Filmes v roce 2009 napsal: ,Po dnesnim zhlédnuti Krve nejen jako bych dos-
tal ranu pésti do bricha, ale také jako bych tvrdé procitl: probuzena nocni mdra, film
o mrtvych, ktefi dychaji pod zemi, pod vihkosti trosek namési¢nych lidi, hrajicich si se
stiny, heretické svolavani cinefilového dédictvi, aby se pfeménilo (zabiti, jakoby se ,smrt
otce” stala urgentni) v kifecovity lyrismus snovych rysd. (...) nikdy nikdo v Portugalsko
nenatacel takto, fantasmagoricka svétla jedné zimni slavnosti, nikdo nepredstavil tak
realné pusobivé zdani Zivota v troskach.”V deniku Expresso kritik Francisco Ferreira
upozornuje: ,V Krvi se déji hrozné véci (...) pfichazeji zdaleka, z hollywoodské low range
kinematografie, ktera svého ¢asu byla posedla noci a détstvim a ktera se také stala vel-
kou posedlosti pro mladého portugalského filmare. Co je objevné, je zplisob, jakym Krev
zakomponovala toto dédictvi do Portugalska na konci 80. let, Portugalsko Vicka Vaporuba
pro neklidné. Zacina fackou a s védomim, Zze bude filmem vsech strachu.”

Jesté k cinofilnimu rozméru filmu, francouzsky kritik Philippe Azoury v textu ,Orfaos®
citovaném vy8e a vydaném v knize ,100 tisic cigaret® uvadi: ,Krev je zaloZzena na chuti
ke hre s celou kinematografii ve vsech jejich gradacich (az do Zanrového filmu). Ale je
to také film, ktery vyvolava prizraky kinematografie z minulosti, nez se zastavi u néceho

jiného, u jiného spojeni s obrazem. Je tizivé, kdyz dnes chapeme, do jaké miry byla
Krev zamyslena jako posledni pocta kinematografii a jistym zplsobem jako jeji zptisob
rozlouceni.” (...) ,Krev jde za hranice blaznovstvi. Jeji kvalitou je ticho. Opét jeden film,
ktery vi, jak uchovat tajemstvi. Nikdy nefika véci, které ho utvari. Namisto toho, aby je
oziejmil, dava prednost vidét je jako v deliriu: Costa se brani, Ze nikdy nevédél, jak natocit
sen. Muzeme mu fict, Ze je to opacné: cely tento film ma snovou atmosféru — existoval
viibec, nebo se nam to jen zdalo?“

Adrian Martin ve ,Vnitfnim zivoté jednoho filmu“, textu zvefejnéném ve stejnojmenné
knize, pise: ,V Krvi je konstantni a mlhavé napéti: kdyz skonci jedna sekvence, kdyz se
jedny dvere zavrou, kdyz se nékdo obrati zady ke kamere, vrati se jesté nékdy ta postava,
kterou jsme vidéli? Lidé mizi mezi stfihy, nemocny otec umira mezi scénami, v jednom
okamziku se proméni z mluviciho a (spatné) dychajiciho téla v tézkou mrtvolu. A pokud
se nékteri lidé vrati do filmu, v jaké formé to bude? Jako duchové, zombie, predstavy
v paméti, virtualni realita?“



* Prace s filmovymi plakaty (Filmové plakaty obraz 1, 2, 3): popis
toho, co je mozné vidét; popis kompozice a jeji estetiky; co je
mozné uhodnout o postavach a dramaturgii filmu?

Prvni plakat je pojat v minimalistickém stylu. Dominujici barvou
je ¢erna, naznacujic od zacatku, Ze se bude jednat o ¢ernobily
film s pochmurnou a neprilis veselou atmosférou. Plakat také
ukazuje kompozici typickou pro tento film, kdy je vidét z celku

jen nepatrna cast, vétsina zistava ve stinu nebo zahalena mihou.

V protikladu k udalostem ve filmu je tu krev, vice symbolicky nez
doslovny element, v Cervené barvé. Symbolicky tu také krev
z ndzvu oddéluje Vicenta a Claru. Analyza jejich vyrazii — strach
v pripadé Clary a vaZnost v pfipadé Vicenta — ukazuji na tajemny
a vazny tén Krve.

* Vybrat jeden filmovy obraz z tohoto materiadlu a ukazat ho
za4ktm. Zameérem je, aby si pfedstavili situaci, postavy a misto,
kde se film odehrava.

* Poslechnout si Gvodni scénu bez obrazu jen s celym zvukovym
doprovodem. Poté se zakl zeptat, jak si pfedstavuiji situaci, co
se tam muze odehravat (misto, ton, hodina) a k jakému Zanru
film patfi.

*

Vyslechnout si nazory a pocity z filmu. Odpovida film
pfedstavam, které méli na zakladé plakatd?

popis téchto momenta a jejich umisténi v chronologii filmu.

* Znovu vypravét ptibéh filmu a charakterizovat postavy. Popsat
zacdatek a konec filmu a také jaké zmény postavy zazily.

* K jakému zanru/zanrim patfi Krev?

* Pro€ mysli, Ze byla nato¢ena €ernobile?

Jaky je vlastni nazor Zaku na nasledujici otazky:

* co se prihodilo ve skute¢nosti otci Nina a Vicenta?

* jaké tajemstvi chtéla Clara povédét Ninovi a nepamatovala si
ho?

* Jaky je ,nejvétsi vynalez lidstva“, o kterém mluvil Nino?

* Jaky byl ve skute¢nosti problém s Ninovym bratrancem Pedrem?

* Jaky byl vztah zeny, ktera byla s véfiteli, k otci Vicenta a Nina?

* Pro€ se film jmenuje Krev?

* Jaka byla vase nejoblibenéjsi postava z filmu? Jak ji popiSete?

* Jednaji v8echny postavy stejné (dikce, gesta, chiize)?

* Jaky je rozdil mezi mistem, kde Zije Nino, Vicente a Clara,
a mistem, kde zije stryc a Pedro?

* Jak se postavy oblékaji? Pro¢ se v urcité chvili Nino a Vicente
oblékaji stejné?

* Jakym zpUsobem podle vaseho nazoru rezisér vytvofil atmos-
féru strachu? Jakymi obrazy, zvuky?

* Pro¢ myslite, Ze Nino nechce pfijmout pomoc od stryce?

Kolik hudebnich skladeb ve filmu zazni? V jakém momentu se
objevi?

* Patfi vSechny skladby ke stejnému zanru? Jakym zplGsobem se
urcity zanr vztahuje k tomu, co se déje na scéné?

* MGzete spojit uréitou hudbu s uréitou postavou?

* Urcete rozdilné zvukové prvky, které dokazete rozeznat v ivodu
(viz Kapitola 1. str. 14), ve scéné, kde Nino a Vicente mluvi
v domé (sousedi, viz kapitola 9. str. 14) a v rozhovoru mezi
zenou a Ninem na balkéné domu véfitelt (viz kapitola 21, str.
15)

* Noc byla tmava a mésic nesvitil/a zdalky se ozyvalo vyti vlka. Au,
au, au, au , au. Ve kterém okamziku ve filmu je slySet tato pisen
a kdo ji zpiva? Jaky je vztah mezi touto hudbou a filmem?

Ukazat vybrany filmovy obraz (Analyza ... filmového obrazu str. 18)

* Na co mysli Vicente?

* Pro¢ ma vazny vyraz?

* Jakou to ma spojitost s finalnim zabérem Nina,
kdyz se vraci domud?

Ukazat dalsi vybrany filmovy obraz (Analyza ... filmového
obrazu str. 18):



* Jaky ton mé tato scéna (vesely, smutny)?

* Pro¢ se kamera pfiblizuje?

* Pro¢ Vicente a Clara $eptaji? Predstavte si dal$i dialog za scé-
nou.

Ukazat dalsi vybrany filmovy obraz (Analyza ... filmového
obrazu str. 18):

* na kolik ¢asti je rozdélena tato scéna?
* Jaky je nejveselejsi a nejstrasidelnéj$i okamzik?
* Uréete hudbu k této scéné.

* Pedro Caldas, zvukaf, fekl (Svédectvi str. 13), ze v urcitém
momentu nataceni se zdalo, ze se film zastavil. Jaké jsou
nejrychlej$i a nejpomalej$i okamziky filmu?

* Porovnejte styl kritik Antonia Braze a Maria Jorgeho Torrese

k filmu. (Kritické prijeti: zkfizené pohledy str. 29). Jaka témata
se objevuji v jejich textech?

* Philippe Azoury piSe (Kritické prijeti: zkfizené pohledy str. 29),
ze: ,Krev byla zamySlena jako posledni pocta kinematografii
a jistym zplsobem jako jeji zplsob rozlou¢eni.“ Pro¢?

* Adrian Martin piSe (Kritické prijeti: zkfizené pohledy str. 29), ze:
»A pokud se néktefi lidé vrati do filmu, v jaké formé to bude?
Jako duchové, zombie, vzpominky, virtualni realita?“ Jakym
zpusobem Krev je, nebo by mohla byt, hororem?

* Vybrat nebo pozadat zaky, aby vybrali jeden obraz z filmu. Ktera
témata z filmu (Charakteristika str. 5) jsou pfitomna a ktera
chybégji?

* Na zakladé vybraného filmového obrazu (Analyza ... filmového
obrazu str. 18) predstavit kontext, popsat kompozici (prostor,
umisténi téla), moznosti rezie (umisténi kamery, thel, pohyb
kamery) a vysvétlit pfitomné dramaturgické prvky v obrazu.
Jakym zplGsobem obraz informuje o tom, co bude nasledovat?

* Pozadat zaky, aby si vybrali oblibeny obraz z filmu, popsali
ho a uréili jeho vyznam v pfibéhu a zdlvodnili ddvody k jeho
vybéru.

* Zvolit jednu scénu (Kapitoly str. 18). Jaké postavy tam vystu-
puji? Jak mohou popsat hrani kazdé z nich? Jaké je umisténi,
Uhel a pohyb kamery? Jaky je ramec? Jaké jsou zvukové
prvky? Jakou novou informaci o pfibéhu ziskdme z této scény?
Analyzujte s zaky vztah posledniho filmového obrazu vybrané
sekvence s prvnim z druhé sekvence. Zamérte se na otazku
stfihu a zejména na vztahy postav a dramaticky obsah, ktery
spojuje tyto dva obrazy.
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