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CINED: KOLEKCE FILMU,
FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o Sifeni sedmého uméni jako kulturniho statku
a jednoho z nastrojl pro pochopeni svéta. Za timto ucelem byla
na zakladé kolekce filmG pochazejicich z partnerskych evrop-
skych zemi vytvofena spole¢nd metodika, jez svym pojetim
reaguje na nasi dobu, kterd se vyznacuje rychlymi, zdsadnimi
a neustalymi zménami v tom, jak vnimame, pfijimame, Sitime
a vytvaiime obrazy. Sledujeme je na rdzné velkych obrazovkach
- od téch nejvétsich (v salech kin) po ty nejmensi (na smartpho-
nech), nesméji mezi nimi samoziejmé chybét ani televize, poci-
tace a tablety. Film je stéle je3té mladé uméni, jemuz byla jiz
nékolikrat predpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, ze se tak
nestalo.

Vyse zminéné zmény kinematografii ovliviuji, musi se s nimi -
zejména s ¢im dal fragmentarnéjsim zpudsobem sledovani filmu
Publikace programu CinEd nabizeji a uplatiiuji citlivé, induktivni,
interaktivni a intuitivni vyukové metody, které pfinaseji védo-

mosti, analytické néstroje a nastinuji moznosti dialogu mezi
obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rdznych drovnich - jako
s celistvym uméleckym dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na
zékladé rGzné dlouhych fragmentd, ¢asovych Usekud (staticky
obraz, zabér ¢i sekvence).

Tyto metodické materidly vybizeji k tomu, aby se k film{m pfistu-
povalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich cild metodiky
je porozumét filmovému obrazu na zakladé vicera hledisek -
pomoci popisu coby hlavni faze veskerych analytickych postupt
a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfronto-
vat, a to nejen obrazy pochazejici ze zvoleného filmu ¢i jinych
filmQ, ale také ze vsech druhlG uméni, kterd zobrazuji ¢i vypravéji
pfibéhy (fotografie, literatura, malitstvi, divadlo, komiks apod.).
Cilem je, aby ndm obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl.
Kinematografie je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické
uméni, mlze vybudovat a posilit zptsob, jakym mladi vnimaji
obrazy a rozuméji jim.

Autorka sesitu: Michael Dacheux to¢i filmy od roku 2008 (dva stredometrazni filmy a jeden celovecerni film, Laska na nohou (LAmour

debout), ktery se promital na festivalu v Cannes (v sekci ACID) a byl uveden do kin v roce 2019). Pracuje také s dalsimi filmovymi tvadrci

jako umélecky spolupracovnik v riiznych oblastech od scénéristiky po stfih a podilel se na tvorbé filmového ¢asopisu Vertigo. Spolupracuje

na rGznych vzdélavacich programech v oblasti kinematografie ur¢enych studentdm, uciteldm, vézinam (ve spolupraci s Francouzskou filmo-

tékou, univerzitou, vysokymi skolami Femis a CinéFabrique nebo agenturou Ciclic) a vytvéii vzdélavaci nastroje pro vzdélavaci program

Cinéma, cent ans de jeunesse.

Spolupracovnici: Marcos Uzal, Sébastien Ronceray
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PROC BYLY ZVOLENY TYTO FILMY?
SVETEM KRIZEM KRAZEM / IMAGINARNI SVETY

Film uz je na svété vice nez jedno stoleti (v roce 2020 ofici-
alné slavi 125 let!). Zni to jisté jako dlouha doba, ale ve srovnani
s jinymi druhy uméni, kterd jsou tisiciletd, jako tfeba architektura,
hudba nebo malitstvi, je film vlastné ¢erstvou novinkou.

Po svém vzniku v roce 1895 film plynule pfechazi z devatenac-
tého stoleti do stoleti dvacatého a stava se takrka vSudypfitom-
nym.

Dnes, ve 21. stoleti, nam mohou prvni filmové zédbéry pomoci
pochopit, co je pro nas jako divaky zékladem filmového pied-
staveni a odkud prameni emoce, které v nas vyvolava. Vratit se
k poc¢atkim kinematografie, na samy pocatek dvacatého sto-
leti, je jako otevfit kouzelnou pokladnici, ze které vyleti tisice
tvafi a tél v pohybu, lidi zjevujicich se a mizejicich, amatérskych
a profesionalnich hercl i anonymnich kolemjdoucich, ktefi se
Japili“ na filmovych paskach prvnich kamer. Clovék zasne nad
zabéry ulic, domd, aut i obleceni lidi a je vtazen do dobrodruz-
nych piibéht a sibalskych her. Kratké filmy z té doby upoutaji i ty
nejmladsi, ktefi uz v Sesti letech se zdjmem sleduji, jak se vitr
opird do vin, jak ze sopky stoupa kouf, jak se femesinik vénuje
své praci, jak auta jezdi po ulici nebo ¢im se odlisuji jednotlivé
vrstvy spole¢nosti. Daldi snimky zvou k cesté do uzasnych smy-
slenych svétd, pod moiskou hladinu nebo do dalekého vesmiru.

Program ,Z pocatkl kinematografie” ptipravila Francouzska filmotéka

Odstiny ¢erné a bilé i prvni zablesky barev, bez slysitelnych dia-
logl, nékdy s hudebnim doprovodem, hlavné vsak pohybujici
a mluvi jakymkoli jazykem — tyto snimky, dokumenty, pohadky,
fikce ¢i filmy vyuzivajici trikd, jsou univerzalni. Autofi uvedenych
snimkd, od bratfi Lumier( pires Gastona Velleho ¢i Segunda de
Chamodna az po Méliese, od Pathého tvoficiho v exteriéru az
po Anglicany Cecila Hepwortha nebo Roberta Williama Paula,
nas zvou na dalekou cestu po svétech skute¢nych i smyslenych.

Od prvnich let po svém vzniku film postupné hleda a buduje
sam sebe. Pravé na toto hledani, pramenici ze smésice naivity
a vynalézavosti, se zaméfuje nas program. Film z této doby je
jako mlady clovék, ktery jednd s invenci, smélosti a nékdy také
urcitou bldhovosti. Spise nez muzejni exponaty by pro nés tyto
prvotni snimky mély pfedstavovat zdroj radosti a udivu. Ackoli
jsou odrazem a svédectvim svého historického kontextu, nezl-
stavaji v ném uzavieny, ale naopak vytvareji vazby s dalSimi
filmy z rlznych zemi a rdznych obdobi (tfeba s témi z kolekce
CinEd) a pfedevsim si rozuméji se snimky z experimentalniho
programu ,Znovuobjevené kinematografie”, v rdmci kterého se
pfedstavuji dalsi vynéalezy a volné formy. Vsadme se, Zze mladi
divéci tyto filmy, které jsou stale aktualni, pfivitaji s nadsenim
objeviteld.

s podporou Boloriské filmotéky v rdmci spoluprace mezi programem CinEd a evropskym programem FLICK (Film Literacy InCubator Klub).

Celkova koordinace programu CinEd: Francouzsky institut (Francie);

Partnefi programu CinEd: A Bao A Qu (Spanélsko) / Asociace ¢eskych filmovych klubti (Ceska republika) / Arte Urbana Collectif (Bulharsko)
/ Cinématheque francaise (Francie) / Cooperativa Sociale GET (Italie) / IhmeFilmi (Finsko) / NexT Cultural Society (Rumunsko) / Meno Avilys

(Litva) / Os Filhos de Lumiére (Portugalsko).

.Z POCATKU KINEMATOGRAFIE
— Program

SVETEM KRIZEM KRAZEM

Zabéry bratfi Lumier( (1895-1900) Namésti Place des Cordeli-
ers v Lyonu (La Place des Cordeliers a Lyon) / August-Briicke /
Clun vyplouvajici z pFistavu (Barque sortant du port) / Koupani
v mofi (Baignade en mer) / Déti lovici krevety (Enfants péchant
des crevettes) / Prijezd vlaku do stanice La Ciotat (L'Arrivée
d’un train en gare de La Ciotat) / Vykladani zbozi z lodi (Déchar-
gement d‘un navire) / Spusténi lodi na vodu (Lancement d‘un
navire) / Pyramidy (Les Pyramides) / Vyprava v horach (En file
indienne dans la montagne) / Panorama pfi stoupani na Eiffe-
lovu véz (Panorama pendant l'ascension de la Tour Eiffel)
/ Panorama Canal Grande z lodi (Panorama du Grand Canal pris
d’un bateau) / Vesnice Namo: panorama z nositek (Le village de
Namo: panorama pris d’une chaise a porteurs).

Vyprava do Italie: Z Neapole na Vesuv (De Naples au Vésuve),
Camille Legrand (1904)

Kocovnici (Gypsy Life), produkce Pathé, Francie (1908)

Zachrdnéna Roverem (Rescued by Rover), Cecil Hepworth,
Lewin Fitzhamon (1905)

IMAGINARNI SVETY

Maly Jules Verne (Petit Jules Verne), Gaston Velle (1907)
Gulliverova cesta do Liliputu a do zemé obri (Le Voyage de
Gulliver a Lilliput et chez les géants), Georges Méliés (1902)

Vila Jaro, Segundo de Chomon, Ferdinand Zecca (1902)

? Motorista (The ? Motorist), Robert William Paul, Walter
R.Booth (1906)
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MARCOS UZAL

Filmy predstavené v ramci tohoto programu CinEd pokryvaji obdobi od prvnich promitani kine-
matografu bratii Lumiérd v roce 1895 az do konce prvniho desetileti 19. stoleti, tj. od vzniku filmu
jakozto vynalezu a druhu zdbavy az k poc¢atkim filmového prdmyslu. Zatimco produkce a distri-
buce filmu v této dobé probiha mnoha rlznymi zpudsoby, které nejsou presné vymezeny, védci
i umélci uz experimentuji s jeho zédkladnimi vyrazovymi prostredky.

OKOLNOSTI VZNIKU KINEMATOGRAFU

Slovo kino je zkratkou slova ,kinematograf”, které oznacuje vyndlez bratfi Lumier(, technické
zafizeni, které se stalo novym druhem uméni. Kinematograf je plodem mnoha objevl a vynalezd,
jez mu predchazely. Jako datum vzniku filmu se ¢asto uvadi rok 1895, kdy se filmy bratfi LumiérQ
poprvé promitaly.

V prvni poloviné 19. stoleti se védci zajimali o to, jak lidska sitnice zachycuje svétlo, tedy o to,
Ze se na ni v zavislosti na svételné intenzité sledovaného objektu po velmi kratkych okamzicich
méni tvary a barvy vytvarejici obraz. Dnes se ma za to, Ze tento proces probiha spiSe na Urovni
mozku nez na urovni sitnice, dilezité vsak je, Ze tento zvlastni fyziologicky jev, tzv. persistence
vidéni, umoznuje prekryti jednotlivych obrazd, je-li jejich sled dostate¢né rychly. Pokud tedy jed-
noduchy pohyb rozlozime do nékolika obrazl, mizeme jejich postupnym promitnutim pfed oc¢ima
provést jeho rekonstrukci. Dojde k takzvané syntéze pohybu. Na tomto objevu je zalozeno nékolik
optickych hracek (fenakistiskop, zoetrop, praxinoskop atd.). Nejjednodussi a nejznaméjsi je tzv.
flipbook, blo¢ek slozeny z kreseb znazornujici jednotlivé faze akce, které se pfi rychlém listovani
blokem spoji a vytvori efekt pohybu.

Praxinoscope a manivelle

Zootrope (1890), collection La

Disque de phénakitiscope
(1833), collection La
Cinémathéque francaise

Cinémathéque francaise

Kinetoscope - Kinetophone
(1894), collection La Ciné-

matheque francaise

Fusil photographique Marey (1882)

Soubézné s témito objevy se zdokonaluje fotografie, kterou v roce 1826 vynalezl Nicéphore Niépce.
Védci, ktefi se v té dobé zabyvali pohybem zvitat, uvazovali o moznosti nafoceni série snimk0 pofi-
zenych v dostatecné kratkém case, aby doslo k rozloZeni pohybu zZivého tvora za Gcelem jeho dalsi
analyzy. Anglicanu Eadweardu Muybridgeovi se podatilo synchronizovat vétsi mnozstvi fotoapa-
ratd (az Ctyficet), které se ve velmi rychlém sledu spustily a zachytily tak faze zvifeciho pohybu.
Tento postup dale zdokonalil francouzsky fyziolog Etienne-Jules Marey, kterému se podafilo foto-
puskou (urc¢enou k fotografovani ptakd) a pozdéji za pomoci chronofotografie (v roce 1889) poridit
sériové snimky na jednom pfistroji a jednom nosici (kotouci nebo civce s pruznou péaskou). Tato
snaha zachytit jednotlivé faze pohybu vedla k vynalezeni principu filmové kamery.

Nestaci vSak pohyb zachytit, jak to délal Muybridge a Marey, je nutné nasledné provést jeho
rekonstrukci. V roce 1891 vytvofil Thomas Edison zatizeni zvané kinetoskop. Tato velka dievéna
krabice s kukatkem umoznovala ve smycce sledovat scénu zaznamenanou na pasce. Kinetoskop
sice diky rychlému stfidani po sobé nasledujicich obrazd vytvafi iluzi pohybu, tu viak mudze sle-
dovat pouze jeden ¢lovék.

Bratii Lumiérové zdokonalili metody pofizovani zabér, hlavné vsak pfisli s pfevratnym napadem
vyuzit kameru také k promitani. Inspirovali se pfi tom laternou magicou (prvnim pfistrojem urce-
nym k promitani obrazu vynalezenym v 17. stoleti a popularnim pti pfedstavenich az do 19. stoleti)
a optickym divadlem Emila Reynauda, ktery promital pasky s pohyblivymi obrazky na velké platno.
Diky zvétSeni obrazu pfi promitani se kinematograf stal uz od prvopocatku kolektivnim predsta-
venim. Podle Godarda vynalezl Edison televizi (protoze divdk sledoval ve skfini kinetoskopu ve
smycce se opakujici obraz sam), a bratfi Lumiérové pak vynalezli kino, tedy vefejné promitani
filmu v sale.
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LUMIERE

Un homme qui marche, Etienne-Jules Marey, Chronophotographie (1883)

Affiche par Henri Brispot (1896)

KDE SE KONALA PRVNi PROMITANI

Prvni vefejné a placené promitani kinematografu se konalo 28. prosince 1895 v Indickém salénku
v suterénu pafizského Grand Café. Bylo zde napnuto platno a umisténo asi sto zidli. Vstupné
bylo jeden frank. Program sestéval z asi deseti filmu, kazdy o délce zhruba jedné minuty, véetné
snimkd Namésti Place des Cordeliers v Lyonu a Koupani v mofi. Na prvni pfedstaveni pfislo jen
tficet tfi divakd, od novin nepfisel nikdo. Zprava se ale Sitila mezi lidmi a v nékteré dny do Indického
saldnku pfichazelo az dva tisice divakd.

V lednu 1896 se zacina promitat také v Lyonu. Pak uz promitani jen pfibyvaji, a to jak ve Francii, tak
i jinde ve svété. V cervnu 1896 pofada zastupce firmy Lumiére triumfalni promitani v New Yorku.
Americky trh byl vSak rychle zahlcen konkurenénimi pfistroji, napfiklad od americké produkéni
a distribu¢ni spole¢nosti American Mutoscope Company.

Az do roku 1907 se filmy vétsinou promitaly v predsali restauraci, v hudebnich kavarnach nebo klu-
bech, na poutich, v divadlech, v kasinech, muzeich voskovych figurin nebo v cirkusech. Program
promitany v téchto docasnych kinosalech trval obvykle okolo tficeti minut a sestéval z nékolika
snimk{ o délce jedné az deseti minut. Kulturni a socidlni sloZzeni obecenstva se odvijelo od mista,
kde se promitalo.

V USA se koncept kinosald ujima uz v roce 1905 se zavedenim nickelodeont nazvanych podle
velmi nizké ceny vstupného, kterd byla jeden nikldk (péticentovd mince). V Evropé se nékterd
mista méni na saly urcené specialné k promitani filmd teprve pocinaje rokem 1907, kdy dochazi
k rozmachu kinematografie.

Kinematograf se pousti od roku 1896 na poutich, a to zejména ve Francii, Anglii a Holandsku. Pro-
vozovatelé pouti nakupuji promitaci zatizeni a diky vyuziti elektrogeneratord zakladaji pojizdna
kina. Zabéry bratii Lumiérd jsou zahy nahrazeny komediemi z produkce Georgese Méliése, Char-
lese Pathého nebo Léona Gaumonta. V roce 1907 Pathé zvyhodnil stalé kinosaly tim, ze filmy pre-
stal prodavat, a zacal je puUjc¢ovat. To umoznilo lepsi kontrolu nad jejich distribuci a zaroven z trhu
vyfadilo pouté. Rozvoj stalych kin zasadil tém poutovym tézkou ranu — piezivaji pouze v chudsich
oblastech, kde stélé kino zfidit neslo (na nékterych méstskych predméstich nebo v malych obcich
na venkové).

Lesnm de M

oumaeke LUMIERE

Affiche originale par Auzolle (1896)
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PRVNI FILMARI

1) BRATRI LUMIEROVE

Bratfi Lumierové, zamozni lyonsti prdmysinici, si pasky pro své programy sami nataceli. Jednalo
se o scény z rodinného zivota, dokumentarni ,zabéry” i inscenované komedie. Pro doplnéni své
nabidky posilaji své kameramany, aby pofidili zabéry z rGznych casti Francie i ze svéta (Evropy,
Mexika, Kuby, USA, Australie, Japonska, Ciny, Vietnamu, AlZirska a dal$ich zemi).

Kameramani maji na svych cestach veskeré vybaveni potiebné k natadceni (kamery, stativy, ¢isté
filmy, nadobky na vyvolavani) a poradaji seance na propagaci kinematografu (kamera pfitom
slouzi i jako promitacka). Diky tomu je mozné, aby se nafilmovani kolemjdouci na sebe posléze
pfisli podivat na promitacim platné.

Tito filmafi zdstavali v anonymité, snimky se prezentovaly jako filmy bratfi Lumiérd. Néktefi viak,
jako napftiklad Félix Mesguich, Alexandre Promio, Gabriel Veyre, pfesto vesli ve zndmost diky
tomu, Ze o svych zkuSenostech pozdéji vypravéli.

2) MELIES A KOUZELNICI

Kdyz se v roce 1895 zucastnil promitani v Grand Café, byl Georges Méliés uz slavnym iluzionistou
Robert-Houdinova divadla (které koupil v roce 1888). Ve filmu okamzité spatfil moznost, jak vylep-
Sit své kouzelnické triky.

Uz v roce 1896 zaradil filmy do svych pfedstaveni. Nejprve pouzival Edisonovy pasky, ale zahy si
filmy zacal natacet sam. Postupné zdokonaluje prvni, v pravém slova smyslu filmové triky. Zamény
nebo zmizeni objektu napfiklad docili tim, Ze pfestane natacet, vyméni jeden pfedmét za jiny nebo
jej odstrani ze scény, a posléze v nataceni opét pokracuje.

V roce 1897 vybudoval v Montreuilu v prosklené hale ateliér, ktery technicky vybavil stejné jako
Robert-Houdinovo divadlo. Jeho filmy vyuzivajici trikd jsou inspirovany tehdy populdrnimi povid-
kami nebo romany, zejména od Julese Verna.

Méliés zalozil vlastni produk¢ni spolecnost (Star Film) a stal se autorem vice nez péti set filmd, ve
kterych figuroval zéroven jako rezisér, scénograf, herec i trikaf. Na rozdil od bratr(i Lumierd pova-
zoval film za ¢istou show, prostfednictvim které zhmotrnoval svij fantasticky svét.

Nikdy se vSak bohuzel neoprostil od jevisté a kulis a nenaucil se pracovat s pojmy jako stfih ¢i
velikost, Uhel nebo trvani zabéru. Scéna je u Méliése vzdy zabirdna z dalky, zabér je fixni a udr-
zuje nas v pozici divaka v divadle bez zmény uhlu pohledu. Divaky jeho filmy postupné prestaly
bavit. Posledni film natocil v roce 1913, zkrachoval a na sklonku Zivota prodéaval hra¢ky na nadrazi
Montparnasse v Pafizi.

Podobné jako Méliés byl i jeho pokracovatel, Gaston Velle, autor Malého Julese Verna, $koleny
iluzionista. Spanélsky tvirce Segundo de Chomén, autor Vily Jaro, zase u filmu zaéinal jako kolo-
rista, nacez se stal odbornikem na sériové pofizovani zabéra. V nékterych pripadech se inspiruje
myslenkami Méliese a pouziva filmového stiihu k vytvareni velmi zdbavnych a rytmizovanych pfi-

3) BRIGHTONSKA SKOLA

Anglicky védec Robert William Paul se uz v roce 1895 pousti do vyroby pfistroji pro zaznam
a promitani obrazu a do nataceni filmG. Rodi se tak britsky filmovy primysl, ktery se vyznacuje
hledanim nezavislosti. Paul byl také technickym poradcem dvou genidlnich brightonskych vyna-
lezcl, fotografa George Alberta Smithe a Iékdrnika Jamese Williamsona, ktefi vyrobili uz v roce
1896 kazdy svoji kameru a po libosti nataceli vlastni filmy. K témto tvircim se zahy pridali dalsi
filmati, jako byl napfiklad Cecil Hepworth, autor snimku Zachranéna Roverem. Zatimco jinde se
vyrazové prostiedky filmu teprve utvareji, tito osviceni amatéfi uz odvazné nataci filmy vyuzivajici
slozity stfih, vynalézaji protipohled ', vyuzivaji hloubky ostrosti, hraji si se zménami Uhlu pohledu,
detailem ¢i subjektivnim zdbérem 2. Jejich casto velmi zabavné experimenty (jak doklada snimek
? Motorista) mély obrovsky vliv na vyvoj kinematografie.

4) PATHE A GAUMONT, ZECCA A GUY:

POCATKY FRANCOUZSKEHO FILMOVEHO PRUMYSLU

Pramysinik Charles Pathé vytvofil v roce 1896 kinetograf, pfistroj umoznujici zdznam a promitani
filmG. Zatizeni navrzené v jeho zavodu bylo levné a mélo ohromny Uspéch. V roce 1899 zacina
Pathé s produkci film0, jejiz fizeni ve firmé svéfil Ferdinandu Zeccovi, autoru realistickych dramat
(Pfibéh jednoho zlocinu (Histoire d‘un crime), Obéti alkoholismu (Les Victimes de l'alcoolisme)).
Pathé se v3ak zahy zacind starat o to, jak rychle postihnout viechny Zanry, které se snadno distri-
buuji po celém svété — komické scénky a filmy vyuzivajici trikG (které ¢asto natacel Gaston Velle
nebo Segundo de Chomon). Ve stejné dobé se o film zacina zajimat také Léon Gaumont. Ten
v roce 1897 zaméstnal jako sekretdrku Alici Guyovou, kterd se pozdéji stala prvni filmovou tvr-
kyni v déjindch kinematografie. Pfic¢ita se ji realizace vétsiny filmd viech zanrl v produkci studia
Gaumont mezi lety 1897 a 1906, tedy vice nez dvou set snimka.

Ackoli néktefi tvlrci prvnich filmd z produkce Pathé nebo Gaumont, jako napfiklad Ferdinand
Zecca, Lucien Nonguet, Gaston Velle, Alice Guy nebo Segundo de Chomén, jsou dnes historikiim
znami, v tehdejsi dobé hral roli pouze nazev filmového studia. S vyjimkou Méliese, ktery tvofil
sam a byl zndmou osobnosti, nemél jesté pojem rezisér zadny smysl, publikum se zajimalo pouze
0 zanr a namét filmu.

"Filmarsky postup spocivajici v nafilmovani situace z daného thlu a nasledné z thlu opacného, ktery
se Casto pouziva pro dialogové scény nebo k zobrazeni divajici se postavy a nasledné toho, co vidi.

2, Subjektivni zabér” poskytuje divakovi pohled postavy tak, jako by se dival jejima o¢ima.



PRVNI ZVUK

Pfipomerime si, ze film byl v té dobé némy. Ackoli lidé dokézali zaznamenat zvuk uz od sedmde-
satych let 19. stoleti, bylo nutné provést celou fadu pokust, nez se jej podatilo synchronizovat
s obrazem. Nez se tak stalo, filmy promitané v hudebnich kavarnach byly ptirozené doprovazené
hudbou — improvizacemi, pfevzatymi klasickymi melodiemi nebo pisnémi, které v té dobé byly
v modé a které slouzily mimo jiné k vyplnéni prestavek pfi vyméné civek a prekryti hluku promi-
tacky umisténé uprostred hledisté.

Nékdy se pouzivaly také zvukové efekty a cedule s textem pro objasnéni. Re¢nik nebo panaca
mohl doplnit komentére, dialogy nebo dramatické ¢i vtipné poznamky. Prodejci film0 dodavali bro-
zury, v nichz bylo uvedeno vybaveni potiebné k vytvareni zvukovych efektd a které obsahovaly
pokyny ohledné komentarl a dialogu. Pfi pfedstavenich tedy malokdy bylo ticho.

PRVNI BARVY

Vzhledem k tomu, Ze fotocitliva vrstva filmovych pasek vytvéarela pouze ¢ernobily obraz, nékteré
kopie filml se po vyvolani kolorovaly — kazdy snimek se pfitom maloval ru¢né (jako v pfipadé
Méliésovy Gulliverovy cesty do Liliputu a do zemé obr(). Pro dosazeni kyzeného efektu se muselo
vSe napldnovat uz pfi nata¢eni — kostymy, doplnky i kulisy musely byt vyhradné svétle Sedé, aby
byl obraz dostatecné prusvitny a dal se kolorovat. Kolorovéani dostaly na starost ateliéry, které uz
se v té dobé zabyvaly kolorovénim desti¢ek do promitacich pfistroju laterna magica a fotografii.

Pathécolor, ktery v roce 1903 vyvinul Segundo de Chomon, byl zalozeny na Sablonach predem
nastfihanych podle zdbérl ve filmu a umoziujicich pfesnéjsi nanaseni konecnych barev na jed-
notlivé ¢asti obrazu (kazda barva méla vlastni sablonu).

Technika ténovani byla levnéjsi a jednodussi a spocivala v ponofeni filmu do barviva, které rovno-
mérné proniklo do fotocitlivé vrstvy. Vysledkem bylo monochromatické zabarveni, které se dalo
ménit v zavislosti na zabéru nebo scéné, jako napfiklad ve snimku Camilla Legranda Vyprava do
Italie. Barva se casto volila podle kulis nebo atmosféry: zelena pro zabéry krajiny, modra pro no¢ni
scény, ¢ervena pro ohen...

Cena barvenych film0 byla znatelné vyssi nez cernobilych. Kolorovaly se hlavné vypravné a pro-
pracované filmy s fantastickymi ndméty nebo triky. To je dokladem toho, Ze barvy neslouzily jako
nastroj realistického zobrazeni, ale jako prostiedek k dosazeni iluze a vytvarné krasy. Barva sku-
te¢né film vzdaluje fotografické objektivité a propUjcuje mu rozmér malby.

PRVNI SVEDECTVI

V névaznosti na prvni promitani bratrd Lumiér( se v tisku objevily dvé zpravy, které shodné osla-
vovaly novy vynélez. Le Radical z 30. prosince 1895: ,Dokazali jsme zaznamenavat a reprodukovat
fe¢, ted dokazeme zaznamenadvat a reprodukovat zivot. Mdzeme napfiklad sledovat nase blizké
dlouho poté, co jsme je ztratili.” La Poste z téhoz dne: ,Az se tyto pfistroje dostanou k lidem, az
budou moci viichni fotografovat své blizké, nikoli jiz jen nehybné, ale v pohybu, v ¢innosti, s jejich
pfizna¢nymi gesty, se slovy na $pic¢kach rtd, smrt pfestane byt absolutni.” Tato svédectvi dokladaji,
nakolik byl vynalez kinematografu spInénim snu lidstva, ktery se tak ¢asto objevoval ve fantastické
literatufe 19. stoleti (Jules Verne, Mary Shelley ...) — zajistit pro své blizké urcitou formu nesmr-
telnosti.

Maxim Gorkij, ktery se s kinematografem poprvé setkal na pouti v Nizném Novgorodu, o svém
zazitku napsal tento slavny ¢lanek: ,Vcera vecer jsem byl v Kralovstvi stind. Kdybyste si jen doka-
zali pfedstavit podivnost toho svéta. Svét bez barev, bez zvuku. (...) Neni to Zivot, ale stin Zivota.
Neni to pohyb Zivota, ale jakysi némy ptizrak.” Tam, kde vyse citovani novinati vidéli pfedevsim
navraceni zivota, spatfoval Gorkij znepokojivé ptizraky a poukazoval na to, ¢im se tyto snimky
zivotu vzdalovaly, spiSe nez na to, ¢im se mu blizily. Tyto uhly pohledu se vzajemné nevylucuji: film
uchovava néco z zivych bytosti, ¢imz se vlastné stdva zhmotnénim predstavy ducha.

NOVE PUBLIKUM

Mnoho film0 natoc¢enych béhem prvnich deseti let po vzniku kinematografie zmizelo nebo se
dochovalo ve $patném stavu, zejména proto, ze prvni kinofilmy obsahovaly vysoce hoflavé
dusi¢nany. Do doby, nez v roce 1930 vznikly prvni filmotéky, se nepovazovalo za dllezité filmové
péasky uchovavat, protoze se jako prostfedek zdbavy povaZovaly za zastaralé. Diky véhlasu bratfi
Lumiérd a stabilité Pathého a Gaumontu se jejich tvorba dochovala vcelku dobfe, zatimco krach
vsak nestaci najit, je nutné je také zrestaurovat, aby je bylo mozné sledovat ve stavu, ktery se co
nejvice blizi tomu plvodnimu, i kdyZ na nich pouzivani a pGsobeni ¢asu nevyhnutelné zanechalo
stopy — ryhy, skvrny, smazand mista tam, kde doslo k rozpusténi fotocitlivé vrstvy. Pfikladem
muze byt kopie snimku Zachréanéna Roverem, které restaurovana nebyla.

V dnesni dobé jsme reprodukovanému obrazu vystavovani takika nepretrzité, proto se nemizeme
stat divakem z doby, kdy byl kinematograf ve svych pocatcich. Pfesto bychom na tyto filmy neméli
nahlizet jen jako na archeologické nélezy. Zivot a pohyb, ktery je na téchto starych snimcich
zachycen, nevyprchal. Jsou svédectvim o vytrzeni, jez prozivali lidé, ktefi se chopili tehdy nové
technologie, ktera zatim nebyla ani uménim ani jazykem ani skute¢nym prdmyslovym odvétvim.
Predstavte si je, jak se divi, jak objevuji a jak se u toho bavi!
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ZABERY BRATRI LUMIERU — FRANCIE (1895-1900)

LOUIS A AUGUSTE LUMIEROVE, VYNALEZCI KINEMATOGRAFU

Louis a Auguste Lumierové se narodili v Sedesatych letech devatenactého stoleti v rodiné vyrobce
fotografickych desek. Vystudovali fyziku a chemii a svymi inovacemi se podileli na technickém
a ekonomickém rozkvétu otcovy dilny, ktera koncem osmdesatych let velmi dobfe prosperovala.
Antoine Lumiére, kterého inspirovaly tehdejsi snahy o ,zachyceni Zivota“ a dlouho trvajici vyzkumy
védcu, jako byli Jules Janssen, Eadweard Muybridge nebo Etienne-Jules Marey (viz kapitola 2
Kontext str. 4), se zajimal o optické vynalezy své doby (viz Edison, str. 4) a vedl své syny k tomu,
aby své badani zaméfili na oblast, z niz se mél zrodit kinematograf. Kinematograf patentovany
v roce 1895 sestava z kamery, ktera je pohanéna nikoli elekttinou, ale klikou (takze umoznuje praci
v exteriéru), a ktera zaroven slouzi také k vytvareni kopii nafilmovaného materidlu. Treti funkci
pFistroje je promitacka. Kinematograf se inspiruje optickym divadlem Emila Reynauda a umoz-
nuje promitani pro vice divakl na velké bilé platno. Prvnim snimkem kinematografu, ktery Louis
Lumiére natocil pfed vstupem do rodinné tovarny, byl Vychod z tovarny Lumiere v Lyonu. Spolu
s deviti dalSimi snimky (v¢etné Namésti Place des Cordeliers v Lyonu nebo Koupéni v mofi) se 28.
prosince 1895 promital v suterénu Grand Café v Paftizi pti prvnim veifejném placeném promitani
kinematografu (viz kapitola 2 str. 4).

Nameésti Place des Cordeliers v Lyonu

(1895)

Produkce: Société Lumiere

Rezie: Louis Lumiére

Synopse: Provoz ko¢ar(, povozl a chodcli na

nameésti Place des Cordeliers v Lyonu.

PRODUCENTI A FILMARI
Filmova predstaveni dosdhla s postupem casu velkého Uspéchu. Spole¢nost Société Lumiére

Y

Louise a Augusta Lumiér( se zabyvala realizaci a produkci dokumentarnich ,zabérd”, ale také ins-

cenovanych komedii (napfiklad slavného Pokropeného kropice (L'Arroseur arrosé)). Po nékolika
letech ztratilo publikum o filmy bratfi Lumier( zajem. V roce 1902 byla jejich produkce ukoncena.
Société Lumiére se nadale zabyvala pouze vyrobou filmovych pasek. Louis Lumiéere se snazil
vylepsit reprodukci skutecnosti na obrazovce a stal se autorem vynalezu trojrozmérného kina
a barevného filmu.

OKOLNOSTIVZNIKU A NAMETY ,ZABERU” BRATRI LUMIERU

Snimky, které od roku 1895 do zac¢atku prvniho desetileti dvacatého stoleti natocil pomoci kine-
matografu Louis Lumiére (pouze v jednom pfipadé také Auguste) nebo vyskoleni kameramani,
byvaji oznacovany jako ,Zabéry bratfi Lumier(” (,Animované fotografické zabéry”). S vyjimkou
komickych scének jsou zabéry pievazné dokumentarni a natacely se ,nazivo”. Princip byl jed-
noduchy: vybral se ndmét, vytipovalo se misto, naplanoval se vhodny cas z hlediska provadéné
¢innosti a osvétleni (pfirozenym dennim svétlem). Kamera je nejcastéji na jednom misté, kame-
raman klikou uvede do pohybu film, ktery kon¢i na konci civky. Tyto snimky sestavajici z jediného
z4béru (rozumi se ¢as mezi spusténim a zastavenim kamery) trvaji necelou jednu minutu. Zabéry
se nejprve natacely v okoli bydlisté bratii Lumiér(, v Lyonu nebo v La Ciotat na francouzském stie-
domotiském pobrezi, kde se nachazelo rodinné sidlo, a pozdéji v celé radé dalSich mést ve Francii,
Evropé i jinde ve svété. Namétem jsou v naprosté vétsiné scény z venkovnich prostranstvi, kde je
néjaky pohyb nebo provoz (trznic, namésti, mostu...), z pracovist (dilen, ptistavl), z volnoc¢asovych
nebo domacich ¢innosti (détskych her, zvifat atd.).

VEDA A NAHODA

Délka civek déla z nataceni zdbéru mimoradny okamzik. VSe se musi vejit do necelé minuty
(pfesné padesati sekund). Az na nékolik vyjimek potizuji kameramani pouze jeden ,zabér”. Nej-
Castéji se nejprve provede zmapovani terénu a vybere se misto pro umisténi kamery. | kdyz je
akce zhruba napldnovana, samotné nataceni zlstava urcitou sazkou do loterie. Podobné jako ve
védeckém experimentu zde hraje roli ndahoda a skute¢nost ,polapend” na zdznamu muze prekva-
pit né¢im nec¢ekanym.

Diky kratkému trvani zdznamu maze byt divak po celou dobu pIné soustiedén a sledovat vSechny
detaily. V Koupani v mofi si napfiklad povsimne usili, jaké musi ¢lovék vynalozit, aby se dostal
z vody. Néktefi divaci méli diky tomuto snimku poprvé moznost v Uzasu sledovat mofe. Bez snahy
docilit jakékoli narativni efektivity je tedy na téchto zabérech vzdy co sledovat (pocasi, kouf loko-
motivy, nejisty béh déti z vesnice Namo...), i kdyz se na nich v zdsadé nic nedéje (nékdy muize
dojit i k uréitému ustrnuti déje, které viak vyvola jisté napéti, jako napfiklad ve Clunu vyplouvaji-
cim z pfistavu.) Divék se jednim zhlédnutim nevycerpa a je v pokuseni pustit si zaznam nékolikrat
dokola.

Ta TTITHE] Spousténi lodi na vodu (1896)
WL AR
e LR Produkce: Société Lumiére
L n .. . .
| W Rezie: Louis Lumiere

Synopse: Ve mésté Seyne-sur-Mer se kana-

lem pred zraky davu pohybuje trup lodi.




KAMERAMANI BRATRI LUMIERU ALEXANDRE PROMIO A GABRIEL VEYRE

UZ v prvni poloviné roku 1896 vyskolil Louis Lumiére na stovku kameramant. Tito ,kameramani
bratii LumierG” se rozjeli do vsech koutt svéta, aby promitali a natodili fadu zabérd. Jména vétsiny
z nich vsak nezndme (viz kapitola 2). Alexandre Promio, (jenz natoc¢il Panorama Canal Grande
z lodi v Benatkach, Déti lovici krevety v Anglii, Vykladani zbozi z lodi v Barceloné, Pyramidy v Gize
(celkovy pohled) a Gabriel Veyre (autor snimku Vesnice Namo: panorama z nositek nato¢eného ve

Vietnamu), jsou v3ak slavni dodnes.

PANORAMATA BRATRI LUMIERU, PRVNi TRAVELLING

| kdyz vétsina zébéra je fixnich, nékteré jsou nafilmovany kamerou umisténou na pohybujicim se
dopravnim prostiedku. Promiovy zabéry Velkého kanalu pofizené z gondoly jsou povazovany za
prvni travelling v déjinach kinematografie. Panoramata bratfi Lumierl se setkala s velkym Uspé-
chem. Kamera na nich bud stoupa vzhuru (jako ve vytahu na Eiffelovu véz), sleduje linii (bfehd
Velkého kanélu) nebo couva (pfi odjezdu z vesnice Namo). Dnesnim jazykem bychom fekli, ze
slo o stoupavy, boc¢ni nebo zadni travelling. Tyto pohyby vyvoléavaji dojem harmonické plynulosti
a snimané krajiné pfidéavaji na plasti¢nosti. Zabéry mohou mit nékdy prekvapivé ucinky a umoznuji
divaklm objevovat scénu postupné spolu s pohybem kamery. Ve snimku Vesnice Namo: pano-
rama z nositek vytvafi nestabilni pohyb smérem zpét dojem pohybu nositek, z nichz jsou zabéry
pofizovany, coz zesiluje prozitek odjezdu kameramana.

Koupdni v mofi (1895)
Produkce: Société Lumiere
Rezie: Louis Lumiere
Synopse: Zena s détmi skace

z mUstku do mofe.

Pyramidy (celkovy pohled)
(1897)

Produkce: Société Lumiere
ReZie: Alexandre Promio
Synopse: Pied sfingou

a velkou pyramidou v Gize
prochazi karavana velbloudu
a skupina chodca.

Panorama Canal Grande z lodi (1896)
Produkce: Société Lumiere

Rezie: Alexandre Promio

Synopse: Z paluby lodé vidime fasady palacd
na biehu Velkého kanalu v Benatkach a kolem

proplouvajici gondoly.

Panorama pfi stoupénina Eiffelovu véz (1898)
Produkce: Société Lumiere

Rezie: nenizndmo

Synopse: Zabéry paldce Trocadéro (dnes jiz
neexistujiciho) a okolnich prostranstvi z vytahu
Eiffelovy véze. Z vysky vidime lodku plujici po
Seiné, chodce a vozy, jez se postupné zmensuji.
Z poskoceni obrazu je patrné, ze bylo nataceni

v jednu chvili pferuseno.
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RAMOVANI A MIMOOBRAZOVE POLE

Za své vyvazené ramovani zabéry bratrd Lumierl nepochybné vdéci malifskému a kreslifskému
vzdélani Louise Lumiéra a jeho praktickym zkuSenostem s amatérskou fotografii. Diky dukladné
pfipravé je z rdmovani patrné také déni mimo zdbér — po stranach nebo za kamerou, v mimo-
obrazovém poli. V Pfijezdu vlaku do stanice La Ciotat se cestujici pohybuji mimo zabér, coz rusi
zavedenou ,Ctvrtou zed” prevzatou z divadla. Chodec, vozidlo nebo jakykoli jiny objekt, ktery se
dostava do zdbéru a opét jej opousti (pohyb do a ze zabéru), je zdrojem pohybu a déni, plsobi
pfekvapivym dojmem a vytvaii dynamické napéti, protoze divak nikdy nevi, co mdze nastat, jako
ve snimcich Namésti Place des Cordeliers nebo August-Briicke. Tyto pohyby jsou soucésti choreo-
grafie zabéru. V Koupani v mofi divak s potésenim sleduje, jak drobné postavy vstupuji do zabéru
a zase jej opoustéji, nacez se opét vraceji. Jedna minuta tak staci k tomu, aby si zacal vSimat, kdo
je kdo. U zabérud bratfi Lumiérd je rdmovani okénkem, kterym sledujeme nazivo natoceny pohyb

svéta.

Namésti Place des Cordeliers v Lyonu

(1895)

Produkce: Société Lumiére

Rezie: Louis Lumiere

Synopse: Provoz kocért, povozu a chodct na
namésti Place des Cordeliers v Lyonu.

HLOUBKA OSTROSTI

Pojem hloubka ostrosti ozna¢uje oblast ostrého obrazu mezi popfedim a pozadim snimku. Cim je
oblast ostrého obrazu vétsi, tim ma snimek, jak se fika, vétsi hloubku ostrosti. Louis Lumiére tech-
nicky navrhl objektiv kinematografu (jeho optiku) tak, ze je vhodny zejména k pofizovani zabérl
v exteriérech. S hloubkou ostrosti obzvlasté citlivé pracuje snimek Pfijezd vlaku do stanice La
Ciotat. Dlouho se s nadsazkou uvadélo, ze zdbér ma takovou perspektivu a je natolik realisticky,
ze prvni divaky pfijezd vlaku na platné vydésil. Jisté je, ze hloubka ostrosti vytvari plasticitu, ktera

Mnoho zabérl bratfi Lumiérd zobrazuje pohyb postav v fadé skrze hloubku ostrosti. To je pfipad
koupajicich se postav v Koupani v mofi nebo horskych myslivci ve Vypravé v horach. To vytvafi
napéti (Kolik jich je? Kdy to skon¢i?) a komicky ucinek zplsobeny opakovéanim a tim, ze divak jed-
notlivé postavy poznava.

Hloubka ostrosti také divakovi umoziuje nechat se rozptylit prvky v pozadi, které jsou vétsinou
méné dllezité nez hlavni déj, jako napfiklad postavami v dalce na plazi ve snimku Déti lovici krevety.

HRA S KAMEROU
Pfitomnost kamery ma vétsi ¢i mensi vliv na filmovanou scénu. Ve snimcich Ptijezd vlaku do sta-

nice La Ciotat nebo August-Brlicke tak vidime pohledy smérem na kameru, nékteré kolemjdouci,
ktefi se snazi kamefe vyhnout, a jiné, ktefi jako by si ji nevsimali. Mlzeme si klast otazku, jestli
koupajici se postavy v Koupani v moti ve smésici studu a radosti nepfehravaji své nadseni. Ve
Vykladani zbozi z lodi jsme dokonce svédky toho, jak dva délnici pfi pohledu na kameru provokuji
a snazi se na sebe upozornit. V jejich tvarich je patrné, ze pritomnost cizich lidi, ktefi je rusi pfi
praci a z ni¢eho nic je nataceji, vzbuzuje silné emoce. Podobné je to s chlapcem s ¢epici na pravé
strané zdbéru ve snimku August-Briicke, ktery nehybné sleduje kameru, a stava se tak skoro hrdi-
nou scény. U déti z vesnice Namo se jejich béh, pohledy a smich na kameru stavaji pfimo ndmétem

celého snimku.

Pfijezd vlaku do stanice La Ciotat (1896) Vyprava v horach, prvovystup (1899)

Produkce: Société Lumiere Produkce: Société Lumiere
Rezie: Louis Lumiére Rezie: neni zndmo
Synopse: Svatecné obleceni cestujici cekaji Synopse: Vojenska vyprava horskych
ve stanici La Ciotat na vlak, ktery pfijizdi myslivcd stoupd po ledovci v dlouhé

z pozadi, brzdi a zastavuje. fadé klikatici se ve snéhu.

Cestujici vystupuji a nastupuji.



ZNOVUNALEZENY CAS

Zéabéry bratfi Lumiér dnes sledujeme vice nez sto let po jejich vzniku. Ulice jsou nékdy tam, kde
byly, ale vozidla, oble¢eni, klobouky, népisy, to vSe se zdsadné zménilo. Tyto nazivo zachycené
okamziky tak maji dokumentarni hodnotu, jsou cennym poucenim o historii a svété, ktery davno
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Déti lovici krevety (1896) E
Vykladani zbozi z lodi (1896) Vesnice Namo: panorama z nositek (1900) Produkce: Société Lumiere
Produkce: Société Lumiere Produkce: Société Lumiere ReZie: Alexandre Promio
Rezie: Alexandre Promio Rezie: Gabriel Veyre : Synopse: Déti na plazi
Synopse: Délnici v barcelonském pfistavu Synopse: Zabéry z ulice vesnice Namo ve v Anglii lovi krevety a dospéli
vynaseji po lavce zbozi z lodi. Néktefi jako francouzské Indociné (dnesnim Vietnamu). Na je pti tom sleduji.
by na chvili zapomnéli na praci a bavi se zdznamu jsou vesnicané, ktefi doprovézeji filmare
pfed kamerou. opoustéjici vesnici na nositkach, a jejich déti, které

vesele bézi za kamerou.

AMATERSKE DOMACI FILMY

Kdyz Louis Lumiere experimentoval se svym novym pfistrojem, casto pfi nataceni svych zabér0
v Lyonu nebo v La Ciotat vyuzival jako figuranty své rodice, ptatele nebo zaméstnance. Pani
Lumiérova se svymi dvéma dcerkami vystupuje ve snimku Clun vyplouvajici z ptistavu. Naméty
zabérl zase Casto odpovidaji tématim, ktera tehdy byla oblibena u amatérskych fotografa.
A vzhledem k tomu, Ze se z bratrd Lumiérd stali bohati primyslinici, nékolik zdbérl je vénovano
také zivotu méstanské rodiny a svétu spokojenych podnikateld na konci 19. stoleti.

Spousténi lodi na vodu (1896)

Produkce: Société Lumiere

Rezie: Louis Lumiere

Synopse: Ve mésté Seyne-sur-Mer se kana-

lem pfed zraky davu pohybuje trup lodi. »Myslenka na panoramatické zabéry mé poprvé napadla v Italii. Po pfijezdu do Benatek, kdyz jsem
se dopravoval po Velkém kanale z nddrazi do hotelu, sledoval jsem biehy proplouvajici kolem ¢lunu,
a tehdy mé napadlo, ze jestlize nehybna kamera dokaze reprodukovat pohybujici se pfedméty, pak
by to mozna $lo také otocit a pokusit se nehybné piredméty zachytit pohybujici se kamerou. Rovnou
jsem natocil jeden film a poslal ho do Lyonu panu Louisovi Lumiérovi, aby mi fekl, co si o mém expe-
rimentu mysli. Jeho reakce byla ptizniva.”
Alexandre Promio, ,Denik z cest” in Guillaume-Michael Coissac, D&jiny kinematografu, Pafiz, 1925
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VYPRAVA DO ITALIE: Z NEAPOLE NA VESUV
(DE NAPLES AU VESUVE), CAMILLE LEGRAND

Zakladniinformace

Francie, 1904

Produkce: Bratfi Pathéové

ReZie a kamera: Camille Legrand
Hudba: Daniele Furlati (2016)

Synopse:

Cesta z Neapole na Vesuv. Krajina ubiha pfi pohledu z lanové
drahy. Ze sopky stoupa kouf. Turisty doprovazeji priivodci,
ktefi je dolt sndseji na nositkach. Lanové draha se vraci.

REZISER KAMERAMANEM

Kameraman je ¢lovék odpovidajici za technickou a estetickou kvalitu obrazu. Voli rdmovani,
pohyby kamery, praci se svétlem. V pocatcich kinematografie, zejména u scén tocenych nazivo,
kdy neni potieba davat pokyny herciim, neni vyjimkou, Ze je kameraman povazovan také za
reziséra. Kameramani vétsinou zustavali v anonymité, jako v pfipadé téch, které posilali bratfi
Lumierové po svété (az na nékteré vyjimky). Podobné jako kameramani bratfi Lumier( byl také
Camille Legrand zapomenutym technickym pracovnikem. Tézko mizeme hovofit o jeho stylu —
nevime, zda si ndmét pfipravil sam, nebo pracoval na objedndvku. Nevime ani, zda dohlizel na
stfih. Vime o ném jen to, ze je veden v Pathého katalogu jako kameraman (nebo vedouci fotografie)
aautor velkého poctu snimkd z let 1900 az 1910, tocenych v drtivé vétsiné v exteriéru.

,SCENY V EXTERIERU"

Timto vyrazem jsou oznacovany filmy dokumentujici zvyky, svatky, prace nebo popisujici mista
¢i pamatky v Evropé nebo ve svété. Tyto filmy vznikaly pozdéji nez zabéry bratii LumiérG a skla-
daji se z nékolika zabérl, které jsou sestithany a nasleduji jeden po druhém. Mély velky uspéch
u divakad a sehrély u nich dulezitou roli, protoze cestovani nebylo v té dobé bézné a bylo doménou
zémoznych vrstev.

CAMILLE LEGRAND — FILMAR NA CESTACH

Legrandovou specializaci bylo nataceni scénickych snimkl pro spole¢nost Pathé fréres. Natacel
v Japonsku, Spanélsku, Anglii, v Irsku a nékolikrat také v Indii, kde to¢il slony pfi praci, ale také lidi
pfi zébavé, sportu, obfadech i v kazdodennim Zzivoté (ve dvacatych letech zde dokonce natocil tii
dlouhometrazni filmy). Tento dobrodruh také jako kameraman doprovazel horolezce pfi pusobivém
vystupu na Mont Blanc v roce 1907. Jeho filmy jsou soucasti antropologického hnuti na pomezi
védeckého vyzkumu a populdrni zébavy, doprovazené ve své dobé pfizna¢nou touhu po dobro-
druznych objevech.

VYPRAVA DO ITALIE

Je logické, ze ndazev mnoha scén v exteriéru zacina slovem ,Vyprava“. Tento film je soucasti
série dvanacti obrazl. Do tohoto programu jsme zahrnuli snimek Z Neapole na Vesuv, existovaly
vsak také dalsi dily, které se promitaly jako samostatné filmy — ,Janovska rejda”, ,Benatkami
v gondole”, ,Moderni a starovéky Rim* a dalsi.



KAMERA V KABINE LANOVKY

Kromé ndzvu nema divak zadné voditko, aby zjistil, co vidi. Obzvlasté tajemny je prvni zébér. Nej-
prve sledujeme bujnou vegetaci, kterd chvilemi zakryvd témér cely zédbér. Z nasledujiciho zdbéru
pochopime, ze se nachazime v kabiné lanové drahy. Zabéry z lanovky se opakuji také po cesté
zpét. Jedinym zafizenim, které pfitom kameru uvadi do pohybu, je kabina lanovky, takze mizeme
hovotit o pfirozeném travellingu. Nasleduje pokracovani turistické vypravy v rytmu nastaveném
trvanim jednotlivych zabérq, které jsou ladény tak, aby divakdim zprostiedkovaly zazZitek z cesty.

VOLBA ZABERU A JEJICH TRVANI

Kdyby vypravu natacel jiny kameraman, byl by vysledek stejny? Abychom lépe pochopili, na jakém
zakladé Legrand vybiral své zabéry, které celé vypravé chvilemi dévaji melancholicky nadech,
musime si uvédomit, Zze strukturu filmu vymezuje cesta tam a zpét (pfitom je ale mozné si film
docela dobfe predstavit jen s jednou cestou). Trvani zabérd, zejména téch v pohybu, vyvolava
dojem, Ze ve srovndni s cestou stravila vyprava na sopce jen velmi kratkou dobu.

HUDBA

Prchavy melancholicky dojem je ¢astecné zplsoben hudbou, kterou v roce 2016 slozil Daniele
Furlati pro bolonskou filmotéku. Motiv na sélové piano je italizujici a jeho tfi¢tvrtovy rytmus vzda-
lené pfipomina tarantelu nebo rychlou barkarolu. Melodie je prosta, na lidovou notu. Podobné jako
u mnoha dalsich filmid z tohoto obdobi nevime pfesné, jaky doprovod mél film tenkrat.

Ke konci, pti navratu lanovkou, sledujeme dva pomérné dlouhé zabéry filmované jakoby z nad-
hledu, kdy se kamera pozdrzi na ubihajicich kolejich, jako by najednou byla cesta dalezitéjsi nez
okolni krajina. Mizeme v tom vidét pro tuto dobu pfizna¢nou fascinaci pohybem jako takovym
a technickymi vydobytky, které s nim souvisi, jako byla tato zbrusu nové lanova draha (uvedena
do provozu v roce 1880), kterd byla tak slavnd, Ze se o ni zpiva i v jedné znamé neapolské pisni:
Funiculi Funicula.

Aller Retour

Premier plan Touristes et porteurs

PRERUSOVANIRYTMU A LADENI

Trvani prvnich travellingl nastoluje rytmus, ktery je nahle pferusen fixnim zabérem sopky. To zd(-
raznuje ptitomnost impozantni hory chrlici k nebi husty kouf a dokreslené expresivnim ¢ervenym
zabarvenim. Dalsi zabér, vice pfiblizeny, ukazuje kouf unikajici z propasti krateru. Tyto dva kratké
zabéry ilustrujici dramaticky a nebezpecny aspekt Vesuvu pfi erupci byly mozna natoceny ve stu-
diu (s pouzitim rekonstrukce sopky), coz by znamenalo, ze se jedna o hybridni snimek vyuzivajici
jak zabérl z exteriérd, tak i studiovych efektd.

Nasledujici zabér je opét ¢ernobily a kone¢né na ném vidime Ucastniky vypravy. PovSimneme si
zejména rozdild mezi hezky odénymi turisty, patrné pfislusniky méstanské vrstvy, a jejich privodci.
Rozdily v socidlnim postaveni jsou jesté vice patrné na zadbéru s nositky. Pfiblizujici se turisty
vidime zezadu, jako by se k ndm otocili zady, zatimco tvare a gesta nosicl pfi praci vidime zepfedu.

ODRAZY V MODERNI KINEMATOGRAFII

Legrandlv film dnesnimu divdkovi svym pozoruhodnym rezisérskym ptistupem pfipomene
moderni tvlrce, ktefi také pracuji s délkou zabérd i s tématem drsné prirody. Napadne nas
Stromboli od italského reziséra Roberta Rosselliniho (1950) nebo Casa de Lava od portugalského
tvlrce Pedra Costy (1994), ale také pocatec¢ni scéna ve vlaku z taiwanského filmu Sbohem, jihu,
sbohem (1996), jehoZ autorem je Siao-sien Chou.
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KOCOVNICI (GYPSY LIFE),
NEZNAMY AUTOR

Zakladniinformace
Francie, 1908
Produkce: Pathé freres
Rezie: neni zndmo

Synopse:
V tébofisti cikdnd si hraji déti, krmi se koné, lidé pracuji
a vykondévaji kazdodenni ¢innosti — perou pradlo, vafi, iji

nebo u maringotek rezou dfivi. Muz vyrabi prouténé stolky,
které se pak prodaji ve mésté. Svec opravuje botu, hadréfi
tfidi hadry. Trhovci na stancich vyrabéji cukrovinky a pala-
¢inky. Dav ve mésté se tlac¢i kolem kolotocud, o zdbavu se
staraji tanecnice doprovazené orchestrem.

EXTERIEROVE SCENY S NEZNAMYM AUTOREM

O rezisérovi ¢i kameramanovi snimku neni v Pathého katalogu Zzadnd zminka. Je mozné, ze
podobné jako v pfipadé Camilla Legranda (autora a kameramana Vypravy do Itdlie) je rezisérem
a kameramanem tataz osoba — technicky pracovnik, kterého Pathé vyslal, aby zdokumentoval
zivot kocovnikl nebo cikand, ktefi, jak uvadi komentar k filmu, ,poprvé vystupuji ve filmu”. Jedna
se o jednu z mnoha ,scén v exteriéru”, kterych se v té dobé produkovalo velké mnozstvi a jejichz
mace ziskavame z napisud: ,Chares. Patin, trhovci — Chalons sur Marne, a “Patin, trhovec na pouti
ve Fére-Champenoise”. Napisy patrné odkazuji na rodinu trhovcid pobyvajici v Chalons-sur-Marne
(dnesnim Chalons-en-Champagne ve vychodni Francii), ktefi pravdépodobné pracovali na pouti
v blizké obci Fere-Champenoise.

NEJISTA LOKALITA A PROSTOROVA ROZTRISTENOST

Kde se scény odehrévaji? Jak zjistit, podle ¢eho jsou sefazena jednotlivd mista, ktera ve filmu
pozorujeme, a jaka je mezi nimi souvislost? Na zacatku filmu vidime jiz zminéné maringotky na
tabotisti, neexistuje vsak nic, z ¢eho by bylo mozné urcit, kde se tabofristé vici méstu nachéazelo.
Vypada to, Ze tabotisté se nachazi v nékteré odlehlejsi ¢asti mésta, snad na néjakém opusténém
pozemku nebo v blizkosti chudinské ¢tvrti na predmésti. Ze zabérl stankd s cukrovinkami a pala-
¢inkami, na kterych jsou trhovci zabirani v americkém planu, celem a bez perspektivy, neni mozné
zjistit zddné podrobnosti. Divakovi tedy chvili trva, nez pochopi, ze se s filmem prenesl jinam,
ziejmé na pout, kterou posléze vidime na celkovém zabéru. Rovnéz nelze presné zjistit, kde se
vlci koloto¢tm nachazi péddium s tanecnicemi a orchestrem z posledniho zabéru. Vzdalenosti se
stiraji @ vnimani prostoru plsobi urcité nepohodli. Nevime sice, jak to vnimali tehdejsi divéci, ale
sami si mdzeme doplnit to, co kvlli pfesunlim v prostoru mezi jednotlivymi zabéry zlstava skryto.

VYSTAVBA TEMPORALITY POMOCI STRIHU

Sled kazdodennich a domécich praci zobrazenych na utrzkovitych zabérech by mohl predstavo-
vat dopoledne a poledne. V této casti sledujeme nevyznamné udalosti z kazdodenniho Zivota bez
néjakého prevratného napadu ¢i ucinku. Poté sledujeme jednotlivé faze vyroby prouténého stolku
filmované z rliznych Uhll a s rdznou velikosti zabéru. Vsimame si nékolika skokovych sttihl (jump
cuts), tj. stfihd mezi dvéma zabéry stejné hodnoty, které plsobi jako kratké elipsy (skoky v case),
béhem nichz dochdzi k pfechodu k dalsi fazi ¢innosti. Opét celni zabér, ale ve vétsim detailu uza-
vira akci zabérem na spokojeny vyraz femesinika, ktery si je zjevné védom, Ze je filmovan, a ktery
se do kamery usmiva. Dalsi navazujici zabér nas pfenasi v case a prostoru a ukazuje, jak probiha
prodej stolku. Dlkladné rozfazovani obrazd docilené preciznim stfihem nam tak dava uceleny
obrazek o tom, jak probihala urcita ¢innost a jakou roli tehdy hrala v obzivé lidi.



Dalsi akce, oprava boty, je nam naopak ukdzana v jediném zabéru zobrazujicim celou sekvenci
a pusobicim jako scénka z divadla bez jakéhokoli stfihu. Sekvence vénovana vyrobé cukrovinek se
zamértuje na lidskou praci a nepochybné funguje jako pfechod na pout. Nasledujici zabér se zbo-
zim vyskladanym na zemi nas na moment ponékud piekvapivé vraci zpét do tabofisté. Posledni
zabéry jsou vénovany stankim a pouti. Tato ¢ast mozna zachycuje vecer. Dodate¢né mizeme
dospét k zavéru, ze cely film se odehraje v jediném dni.

DOKUMENTARNI SNIMKY A JEJICH REZIE

Tento kratky pétiminutovy film lze povazovat za predchddce filmd Georgese Rouquiera, ktery po
druhé svétové valce filmoval aveyronské farmare, nebo filmu Lidé v nedéli (Menschen am Sonn-
tag, 1928) od némeckych autori Roberta Siodmacka a Edgara Ulmera, ktery je vénovan aktivitam
délnikd v den volna, ptipadné také, vzhledem k zaméreni na praci femeslinika, kratkometrazniho
snimku Jacquese Demyho Dievacnik z udoli Loiry (Le Sabotier du Val de Loire, 1955) nebo filmu
Agnés Vardové a Alaina Cavaliera vénovanych drobnym femeslim. Ve vsech téchto pfipadech je
nazivo snimana realita také vice ¢i méné zjevné inscenovana se souhlasem aktérd. U Kocovnika si
dokazeme velmi dobfe predstavit, Ze si kameraman — rezisér s Sevcem domluvil, ze pfed kamerou
s dalSim ¢lovékem rychle ,sehraje” nebo ,prehraje”, jak to obvykle déla.

,FOTOGRAFICKE” ZABERY

Urcitd rezie je patrna také na portrétnich zabérech pfi ¢elnim pohledu aktéri na kameru. Tyto sta-
tické zabéry, jejichz cilem je s antropologickym zaujetim ukazat Zivot na okraji spole¢nosti, ndm
mozna pfipomenou o nékolik let pozdéjsi fotografie z chudinskych ¢tvrti v okoli Pafize nebo z USA
v prabéhu velké hospodaiskeé krize.

Fabrication d'un guéridon

La journée passe, I'heure du repas
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ZACHRANENA ROVEREM (RESCUED BY ROVER),
CECIL HEPWORTH, LEWIN FITZHAMON

Zakladniinformace

Velka Britanie, 1905

Produkce: Cecil Hepworth (Hepworth Pictures)

Rezie: Lewin Fitzhamon

Scénar: Margaret Hepworthova

Kamera: Cecil Hepworth

Hraji: Cecil Hepworth (otec), Margaret Hepworthové (matka),
Barbara Hepworthova (dité)

Synopse:

Zebracka v parku unese chavé dité, aby se pomstila za jeji
pohrdani. Kdyz zoufald chGva oznami zprdvu své pani, pes
rodiny, kolie jménem Rover, se vyda dité hledat. Bézi, pre-
plave feku a nakonec zjisti, kde zebracka prebyva. Vraci se
pro svého pana. Oba se pak stejnou cestou vraceji, otec
si bere dité nazpét a zebracka zistane sama. V obyvacim
pokoji se cela rodina opét shleda.

POCATKY ANGLICKE KINEMATOGRAFIE: OD LIFE MODELS PO BRIGHTONSKOU SKOLU

Na konci 19. stoleti se v Anglii objevil novy druh fotografickych desticek, tzv. Life Models, uréenych
pro promitaci pfistroje laterna magica (promitacky malovanych obraz(, které existovaly uz od 17.
stoleti). Tyto ru¢né kolorované inscenované piibéhy s mravou¢nym poslanim mély své herce, sta-
tisty i rekvizity a promitaly se na platno. Life models byly velkou inovaci z formalniho i narativniho
hlediska a pfedznamenaly pocatky britské kinematografie. Mély velky vliv na ,Brightonskou skolu”,
do které od roku 1898 do prvni svétové valky patfili néktefi z prakopnikd britské kinematografie,
naptiklad James Williamson a George Albert Smith. Williamson prodaval fotograficky material
amatérskym fotografim navstévujicim lazenské mésto Brighton, Smith byl hypnotizér a poradal
pfedstaveni. Profesni zaméfeni téchto pant dobfe ilustruje pocatky kinematografie. Jednalo se
o uméni zrozené stejné tak z védeckych a technickych objevd, jako ze svéta lidovych poutovych
atrakei.

USPESNE FILMOVE HONICKY

Filmati pfijizdéji do Brightonu a nataceji zde vétsinou filmy v exteriéru. V roce 1901 zde byl nato-
¢en film Zastavte zlodéje (Stop Thief), film s honi¢ckami, ktery pfedznamenal pocatek uspésného
zéanru. Jeho dédictvi nachdzime v groteskdch Charlieho Chaplina ¢i Bustera Keatona. Zvlastnosti
téchto filmovych honicek je fakt, Ze navazovaly na bratry Lumiery. Jsou totiz nataceny v exteriéru
a pracuji s hloubkou ostrosti (oblasti ostrého obrazu mezi popfedim a pozadim obrazu), diky tomu
dosahuji velké prostorové realisti¢nosti. Pokracuji také v praci na stiihu (uspofadani jednotlivych
zabérl), pricemz méni uhel zdbéru a méritko a tim vytvéreji rytmus a dramatickou progresi.

JE AUTOREM REZISER, NEBO PRODUCENT?

Autorstvi filmu byva ptisuzovano Cecilu Hepworthovi, prikopnikovi britské kinematografie, zakla-
dateli a fediteli filmovych studii, ktera od roku 1899 sidlila jizné od Londyna. Hepworth v roce 1904
najal Lewina Fitzhamona jako reziséra, ktery pak natocil film Zachranéna Roverem. Toliko tedy
pro ilustraci jednoho aspektu tohoto obdobi rané kinematografie, kdy neexistovala skute¢na pro-
fesni specializace (Hepworth i Fitzhamon byli herci, scénaristy i reziséry soucasné). Cecil Hep-
worth, ktery byl také kameramanem, tedy hral pfi natéceni filmu dulezitou roli. Jeho manzelka byla
autorkou scénére a ztvarnila hlavni zenskou roli, on sdm hraje hlavni muzskou roli, jejich dcera
dité a jejich pes Rovera. Tato femeslna vyroba je pro pocatky anglické kinematografie pfiznacna.



DRAMATICKE NAPETI(

S ohledem na celkovou délku filmu (pfiblizné pét minut) je prostor a rytmus p¥ibéhu tvofen pomérné
velkym poctem zabéru (celkem dvaceti dvéma), ¢imz je dosazeno dynamického stiihu. Vsimame
si, ze kontinuita na sebe navazujicich scén, ve kterych pes hledé dité, je prerusena zabérem na
zebracku s ditétem, na kterém vidime, co se délo ,mezitim”. Hloubka ostrosti vytvafi dojem trvani,
ktery je nositelem dramatického napéti. Pes holcicku hleda dlouho. Co se s ni mezitim mohlo dit?

UTVAREN{ PROSTORU A CESTOVANITAM A ZPET

Na sebe navazujici zabéry Roverovy cesty a hra s tim, jak pfibihd do zdbéru a opét z néj mizi,
vytvari geograficky konzistentni prostor, lokalizaci a prabéh cesty, kterou si diky opakovani totoz-
nych zabérl jednotlivych scenérii divdak zapamatuje. Pfi hledani ditéte bézi Rover smérem ke
kamete, zatimco kdyz se vraci domu, bézi od kamery. Pro divéka, ktery jednotlivd mista poznava,
je tedy naprosto srozumitelné, ze se jedna o cestu tam a zpét.

REALISTICNOST A TEATRALNOST

Zapletka pfibéhu mlze plsobit konvencné a jeji ztvarnéni nékdy pfipomina divadlo pod Sirym
nebem (viz teatralni gesta zebracky nebo pohled otce na kameru). Scény s bézicim psem jsou
naopak velmi zivé, nejen diky pfirozenym exteriériim, ale také diky instinktivnimu chovani psa,
ktery je samoziejmé cviceny, ale i tak pfedstavuje jeho béh, plavani a nasledné otfepani v popredi
zébéru skutecny herecky vykon, ktery pfibéh ozivuje kouzlem ne¢ekaného.

KONVENCNI NAVRAT RODINNE ROVNOVAHY

Pticinou uloupeni ditéte je nedbalost chlvy, které film vénuje jen malou pozornost. UpIné na konci
se kamera pfiblizuje ke znovu shledané rodiné a prechazi z celku na polocelek z téhoz Ghlu (napo-
jeni v ose). Tento posledni pfechod je oslavou znovunalezené rodinné rovnovahy a odkazuje na
prvni zabér filmu (zdbér na dité se psem, ktery ho hlidd). Zavedeny pofadek, ktery byl néjaky cas
v ohrozeni, je obnoven podle mravou¢ného schématu, jehoz si véimdme i v dal3ich Hepwortho-
vych filmech a jez vystihuje tehdejsi predstavy o spolec¢nosti, podle kterych bylo nutné se spole¢né
postavit nebezpe¢nym zivldm. Zebrac¢ka je karikaturou ¢lovéka pohané&ného touhou po pomsté
a podlomeného alkoholem.

Premier plan Dernier plan

PRIETIFILMU A JEHO ODKAZ

Film Zachrdnéna Roverem mél celosvétovy Uspéch, prodaly se stovky jeho kopii. Inspiroval se jim
napiiklad americky rezisér D. W. Griffith, ktery zasadnim zpdsobem posunul vypravécské uméni
ve filmu. Namétem jeho prvotiny Dollina dobrodruzstvi (The Adventures of Dollie, 1908) se také
stal Unos ditéte. Povsimnéme si osudu ,vérného psa” v populédrni kultufe. Vzpomenme na anglicky
roman Lassie a jeho filmovou a v 50. a 60. letech také slavnou americkou seridlovou televizni
adaptaci nebo na dalsi serial Rin Tin Tin.

La course du chien dans la profondeur de champ
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MALY JULES VERNE (PETIT JULES VERNE),
GASTON VELLE

REZISERI A KOUZELNICI

Dfive nez se stal rezisérem se Gaston Velle, podobné jako Georges Mélies a Walter R. Booth, zZivil
jako eskamotér. Stejné jako néktefi jeho soucasnici svoji filmafskou praci stavi do Uzké souvislosti
siluzionismem a kouzelnictvim.

Zékladniinformace
Francie, 1907

Produkce: Bratfi Pathéové
Rezie: Gaston Velle
PRACE PRO PATHEHO

Gaston Velle pracoval nejprve jako kameraman ,trikovych scén” pro bratry Lumiéry, nacez byl
zaméstnan u Pathého, kde realizoval v letech 1903 az 1911 pies padesat filmud. Spole¢nost Pathé
zalozena roku 1896 stala u vstupu kinematografie do pradmyslového véku, kdy se zacaly utvaret
a specializovat jednotlivé filmaiské profese (kameramani, vytvarnici atd.). Pathé uz v roce 1904
vybudoval u Pafize (ve Vincennes a Montreuil) filmova studia a pozdéji laboratofe (Joinville-le-
-Pont) a v prlibéhu prvniho desetileti dvacatého stoleti se stavad nejvétsim producentem a vyrob-
cem filmové techniky na svété.

Synopse:

Maminka uloZi chlapce, sfoukne svicku a odejde z pokoje.
Dité svicku zase zapdli a cte si. Po chvili usina a zd4 se mu
sen. Nad posteli se zjevuji zvlastni obrazy. Portrét Julese
Verna, zemékoule, vlacek, slunce, mésic, meteorit... Chlapec
se ,probouzi” a vleze do kose balénu, ktery s nim leti nad stre-
chami, odkud pozoruje krajinu dalekohledem. Pak se potapi
v mofi mezi meddzami, muslemi a koraly, z nichZ se stanou
baletky, které pak nadhle zmizi. Chlapce se zmocni chobot-

TRIKOVE SCENY

nice. Probudi se, jak se pere s polstafem. Pefi se rozlétne J“‘ : ~.~: i_lﬂl Vyznamna cast filmové produkce v pocatcich kinematografie spocivala v kratkych scénkach, ve
po mistnosti. Pfibéhne maminka a da mu poli¢ek, na¢ez ho — il ""'l*i* kterych hraly dilezitou roli filmové triky. Podobné jako pfi kouzelnickych ptedstavenich, ktera
s polibkem opét ulozi ke spanku. 4 1 byla v obdobi Belle Epoque velmi vyhledavana, vidime i na platné véci popirajici zakony pfirody.
3 " Gaston Velle pro Pathého natocil nékolik filmG tohoto Zanru, jako napfiklad snimky Barnumuv kufr

'%.,_ } E (La Valise de Barnum), Vila s kvétinami (La Fée aux fleurs), Kouzelné album (L'Album merveilleux),

[ 3 ] Neviditelni (Les Invisibles) a dalsi. S triky mu ¢asto pomahal Segundo de Chomén (do programu

jsme zaradili jeho film Vila Jaro), otec animace kreseb nebo objektl po jednotlivych snimcich,
ktery nepatrnou zménou rychlosti pohybu filmové pasky mezi prestdvkami docilil iluze pohybu.
Kromé mechanickych trikd (za pouziti rekvizit nebo kulis v pfimém pfenosu, jako byl v tomto pfi-
padé utok chobotnice) pouzival také jiné typicky filmové triky zalozené na zjeveni, zmizeni nebo
pfeméné (kamera se zastavi, vyméni se jeden objekt za jiny, nacez kamera se stejnym rdmovanim
pokracuje v nataceni).



FANTASTICKY SVET A LA JULES VERNE

Uz od poloviny prvniho desetileti devatenactého stoleti se na programech nékterych pafizskych
divadel objevuji fantasticka predstaveni, kterd maji ohromny Uspéch. Technici i reziséfi uvadéji
silné fantastické pfibéhy s plsobivymi scénami, jez byly realizovany za pomoci slozitych stroja. Fil-
movi tvldrci na tento trend navazali (pfikladem muze byt Cesta do nitra mésice (Le Voyage dans la
Lune) Georgese Méliése inspirovana fantaskni skladbou Jacquese Offenbacha). Maly Jules Verne
je tak nejen filmem vyuzivajicim trikd, ale také fantastickym pfibéhem inspirovanym divadlem, coz
podtrhuje zejména pfitomnost zen ve vedlejsich rolich. Zeny jako celek jako by byly nositelkami
symboliky a jejich téla jsou vyuzivana pouze k neobvyklému usouvztaznéni (tu s meduzami, jinde
zase s plameny anebo se stavaji obycejnymi rekvizitami). Mnoho tehdejsich fantastickych piibéha
bylo inspirovano Podivuhodnymi cestami Julese Verna do nebes a na moiské dno, ve kterych se
snoubi imaginarno dobrodruznych romant s védeckymi vyzkumy a objevy. Proto je také vybajeny
svét filmovych vyprav plny letd v balénu, dalekohledd, vlakl cestujicich kolem svéta a obtich kra-
katic.

MNOHO OBRAZU A KRATKE ZABERY

Film se natacel ve studiu a odehrava se jako sled obrazl. Zabéry jsou z Cela, vystiedéné, pozadi
postrada perspektivu a veskery déj se odehrdva stale v tomtéz planu. Ve snaze o plynulost se
nékteré obrazy prolinaji, takze nasledujici scéna se zobrazi ve scéné predchozi. Ojedinéle je sled
obrazl prerusen detailnéjsimi zabéry (napfiklad kdyz se na za¢atku snu objevi znepokojivy certik).
Rytmus pfibéhu a celkovy filmafsky styl je pfekvapivy a nesourody, jak je patrné pfi pohledu na
pfistavni mésto v kruhovém zabéru evokujicim pohled dalekohledem. Tyto zdbéry jako by patfily
kjinému filmu. Slo snad o dfivéjsi zabéry z n&jakého archivniho dokumentérniho snimku?

MOTIV SNU

Tapiserie za posteli se jako filmové platno stavéd podkladem, na némz se promitaji chlapcovy sny.
Posléze se snové obrazy rozsifi na cely zdbér. Postava je ve svém snu, ktery zéroven sleduje jako
divéak. Tato spojitost mezi filmovym zazitkem a snem inspirovala v déjinach kinematografie i dalsi
tvlrce, jako byl napfiklad Jean Cocteau, Leos Carax, Victor Erice, Luis Buiiuel, Federico Fellini ¢i
Jean Vigo (viz snovy snih z pefi z polstaid ve filmu Trojka z mravd (Zéro de conduite)). Motiv snici
postavy, ktery se ve filmu objevuje bézné, je zde jasné inspirovan tehdejsim komiksem Winsora
McCaye Maly Nemo (Little Nemo), vydanym v roce 1905 v USA, ve kterém maly chlapec ve snu
zaziva vzrusujici dobrodruzstvi.

BARVA

V této barevné verzi Malého Julese Verna vyvoldvaji zmény barevného ténu (napfiklad ze sépi-
ové na modrou podle toho, jestli svi¢ka sviti, nebo je zhasnutd) témér komicky uGcinek a vytvareji
spiklenectvi s divakem, ktery se nechava vtahnout do hry vizuédlnich a narativnich kédd. Scény
z mofiského dna jsou dle konvence téonovany do modra. V jiné ¢asti filmu je barva aplikovana pouze
lokalné a jeji ptinos je vice expresivni nez realisticky (jak tomu casto byva u kolorovanych filmu).
Povsimnéme si hlavné cervené a zluté, kterd témér naivné zvyrazruje ohern.

Sous le signe de Jules Verne
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GULLIVEROVA CESTA DO LILIPUTU A DO ZEME
OBRU (LE VOYAGE DE GULLIVER A LILLIPUT ET
CHEZ LES GEANTS), GEORGES MELIES (1902)

Zéakladniinformace
Francie, 1902
Produkce: Star Films
Rezie: Georges Mélies

Synopse

Jedné noci Gulliver objevi Liliput, vesnici s palaci tak mali¢-
kymi, ze je mize prekracovat. Obyvatelé ho nejprve spoutaji,
pak ho pohosti a nakonec mu predstavi svého krale. Potom
Gulliver jednou rukou uchopi nositka, polozi je na stll a z nich
vyjde kralovna. Nahle propuka pozar a Gulliver ho uhasi. Poté
se ocitd v obrovském kapesniku, ktery obryné polozi na stdl
mezi tfi dalsi obry, ktefi hraji karty. Ti pak odejdou a Gulliver
se snazi vyznat mladé obryni lasku, dokonce vyleze na Stafle,
aby ho slysela, ale padé z nich a kon¢i v salku kavy.

MELIES ANEB FILM JAKO PODIVANA
Georges Mélies, plivodnim povoldnim kouzelnik, ptebira v roce 1888 vedeni pafizského Robert-
-Houdinova divadla, které pfedtim patfilo nejvyznacnéjsimu francouzskému iluzionistovi 19. stoleti,
po némz je pojmenovano. Brzy se za¢ne zajimat o film (je pfitomen prvni vefejné projekci Kinema-
tografu 28. prosince 1895) a v roce 1896 zde reziruje Eskamotdz damy v Robert-Houdinové divadle
/ Escamotage d‘une dame au théatre Robert-Houdin za pomoci ,stop triku®, jehoz docilil zastave-
nim kamery (viz informace o filmu Maly Jules Verne). Lumiére mu odmitl prodat kinematograf. Jeho
pfitel Robert W. Paul (viz informace o snimku ? Motorista) mu viak vénoval pfistroj, s jehoz pomoci
se mohl Méliés pustit do objevovani tizasného potencialu filmového uméni.

RUZNE ZANRY

Ve svém prvnim filmu z roku 1896 nazvaném Karetni partie / Une partie de cartes prebird Mélies
(ktery ve filmu sam hraje) téma, jimz se zabyval uz Louis Lumiére a které nachazime i v Gulliverové
cesté. Poté zkousi Méliés nejrdznéjsi zanry, mezi jinymi i pomérné neznamé rekonstrukce aktualit,
od angazovaného snimku Dreyfusova aféra / Affaire Dreyfus z roku 1899 po studiovou rekonstrukci
Sope¢ného vybuchu na Martiniku / Eruption volcanique a la Martinique z roku 1902, ale i historické
filmy, reklamy, dramata, komedie, opery... Méliés se zaméfuje na trikové férie: imaginarni vypravy
nebo fantastické predpovédi inspirované pohadkami v kombinaci s pfibéhy o déblech. K trikim
vyuziva neuvéritelnd soustroji, kterd se tehdy v divadle tésila velké oblibé. Diky moznostem kine-
matografie vynaléza Mélies triky nové. Jeho prvni férie Popelka / Cendrillon z roku 1899 byla
Uspésné uvedena ve Franciiiv ciziné.

PRVNI FRANCOUZSKA STUDIA A VSESTRANNY MELIES

V roce 1897 zaklada Méliés produkeni spole¢nost Star Films se sidlem na pafizském predmeésti
Montreuil-sous-Bois a vytvafi vibec prvni francouzska studia vybavena divadelnim jevistém
a fotoateliérem, s veskerym technickym a uméleckym vybavenim (stroji, Satnami, kostymy, lice-
nim, kulisami, rekvizitami...). Studia maji proskleny strop, takZze do nich pronikd slune¢ni svit.
Méliés zde pusobi nejen v roli producenta, ale i reziséra, scénaristy, herce a v neposledni fadé
i dekoratéra.

USPECH A NASLEDNY UPADEK, AVSAK CELOSVETOVY VLIV

Mezi lety 1896 a 1912 natodil Mélies pies pét set filmu, kterym vénoval mnoho ¢asu a péce. Nékteré
z nich maji i dvacet minut, cozZ je na tehdejsi dobu opravdu hodné. Cesta na Mésic, kterou Méliés
natodil stejné jako Gulliverovu cestu v roce 1902, kdy byl na vrcholu kreativity i slavy, se setkdva
s triumfalnim Uspéchem. Méliésovy filmy si brzy ziskaly celosvétové renomé. V roce 1903 posila
Méliés svého bratra do New Yorku, aby tam vedl jeho pobocku a hajil jeho zajmy. Médni vina férii
viak postupné utichd, film se stava pramyslovym odvétvim a Méliésovu peclivému nezavislému
femeslu v tomto novém konkuren¢nim prostiedi dochazi dech. Po¢atkem 30. let 20. stoleti je



nucen vse prodat. Mnoho filmU se ztratilo, jiné Méliés ze zoufalstvi sam spalil. Jeho pfinos kine-
matografii je vSak dodnes oslavovan po celém svété. Martin Scorsese mu v roce 2011 skldada poctu
filmem Hugo a jeho velky objev / Hugo Cabret. Vliv Méliése a jeho inovaci je dodnes vyrazné patrny
i u fady soucasnych tvirct, ktefi ve svych produkcich kombinuji moznosti digitalnich postupt
s pdvodnim femeslem specialnich efektd.

SLED DIVADELNICH OBRAZU

Gulliverova cesta do Liliputu a do zemé obri ma podobu 3esti samostatnych a téméf autonomnich
obrazl, které jsou peclivé sestaveny a poté pospojovéany do jednoho celku. U obrazu, v némz se
Gulliver nahle ocita u obr(, dokonce chybi ziejma navaznost na pfedchozi déj. Pozadi scény tvori
malba na platné, ktera obraz zplostuje, takze vysledny dojem pfipomina oblibené pohadkové bar-
votisky ,images d’Epinal”. Obrazy se vyznacuji frontalni perspektivou a fixni kamera je umisténa
pfimo naproti scéné, tedy na misté pomysiného hledisté s divaky, k nimz se herci v pribéhu filmu
obcas obraci postrannimi gesty.

VELKE/MALE

Dvé epizody, které Mélies pro tuto vibec prvni filmovou adaptaci Swiftova romanu zvolil, jsou
postaveny na kontrastu — nejprve Gullivera s Liliputy a nasledné s obry (kdy je Gulliver najednou
malicky). Mélies si s protikladem velky/maly a jeho komickou a souc¢asné fantaskni dimenzi pohréa-
val ve své tvorbé ¢asto — mimo jiné i v Muzi s gumovou hlavou / 'Homme a la téte en caoutchouc
z roku 1901 ¢i v Liliputdnském menuetu / Le Menuet lilliputien z roku 1905. Tyto hrétky s velikosti
jsou pro film obzvlast pfihodné — zmény méfitka zabéru umoznuji ménit pomér velikosti lidského
téla v obrazu (od celkového zabéru po detailni). U Méliése je casto zabér spise celkovy a herci
jsou od kamery pomérné daleko. Ve scéné s karetni partii zabira Méliés herce vyjimecné zblizka,
takze ve stiedu zabéru je jejich hrud, aby plsobili dojmem obr(, ackoli pro dnesniho divaka je
tento obraz bézny a obvykly a nijak nenaznacuje nezvyklé méfitko.

Grande et petit

DOKONALE PROPRACOVANE ,TRIKY”

K tomu, aby mohl v jednom zabéru zkombinovat Gullivera a Liliputdny a posléze Gullivera a obry,
vyuziva Mélies nékolik trikovych postupl, které postupné dovedl do dokonalosti. V prvnim obraze
jsou to makety, diky nimz muze hrdina pfekracovat malické paldce. V dalsich obrazech pak Méliés
vyuziva techniku dvojexpozice. Filmovy material se exponuje nékolikrat po sobé: nejprve se na néj
natodi jedna scéna, film se pretoci na zacatek a na jiz exponovany material se zaznamena druha
scéna. Tento trikovy postup vyzaduje dikladnou pfipravu. Rozmisténi hercl v prostoru a jejich
gesta musi byt peclivé naplanovana tak, aby nezasahovala do kulis druhé scény. Bylo napfiklad
nutné s velkou pfesnosti vymérit vysku plosiny, na kterou vystoupd z dalky natoceny Liliputdn, aby
vznikl dojem, Ze vyleze na (zblizka natoceny) Gulliverdv stiil. Dokonale presné zpracovéni tohoto
triku (i kdyz pozorny divék si vS§imne, Zze se obé scény na nékterych mistech ne zcela dokonale
prekryvaji) plsobi ohromujicim dojmem a potési kazdé davtipné a vynalézavé ditko.

BARVA

V tomto programu uvadime dobarvenou verzi filmu, kterd se provozovateliim pouti prodavala draz
nez ¢ernobila. Obrazy byly jeden po druhém dobarveny ru¢né $tétcem. Dobarveni nékterého oble-
¢eni, budov ¢i kulis napomaha srozumitelnosti nebo napfiklad zvyraznuje efekt ndhlého propuk-
nuti pozaru pomoci cervené a zluté zbarvenych plamend (motiv plament je v ptibézich o dablech,
které mél Méliés ve znacné oblibé, velmi casty). Vice ¢i méné nahodilé rozmisténi barev také
dodava obrazim urcitou plasti¢nost a poeti¢nost.

ZVUKV NEMEM FILMU

Mnoho projekci némych filmid tehdy doprovazeli vypravédi, ktefi pfibéh nazivo komentovali. Ve
filmu si mGzeme vsimnout, jak herci, zejména predstavitel Gullivera (samotny Méliés) neustéle
mluvi, i kdyz se jeho hlas nenahrava. Dochazi zde i k zdbavné ironii, kdyz mladéa obryné gestikuluje,
aby naznacila, Ze neslysi, co ji Gulliver fika (tehdejsi technickd omezeni mluvku umlcela).

Hudebni doprovod byval ¢asto improvizovany na klavir, pfi projekcich v Robert-Houdinové divadle
nékdy samotnym Méliésem (viz hudba, Modest Mussorgskij, Metodické navrhy, str. 36).

Na zavér slovy Méliese

,Chcete v&dét, jak mé& poprvé napadlo pouzit kinematograf k trikdm? UpIné jednoduse. Pfistroj, ktery
jsem zpocatku pouzival (primitivni stroj, ve kterém se film casto trhal nebo zasekdval a odmital jit
dal), se zasekl, coz mélo za nasledek nec¢ekany efekt. Stalo se to, kdyz jsem UplIné obycejné natacel
na Place de I'Opéra. Vyndat zasekly film a znovu pfistroj uvést do chodu trvalo jednu minutu. Béhem
ni se samoziejmé chodci, dostavniky a automobily pfemistili. Kdyz jsem si film, slepeny na misté,
kde se pretrhl, pozdéji poustél, najednou jsem uvidél, jak se dostavnik Madeleine-Bastille proménil
v pohiebni viiz a z muzi se staly Zeny. Tak spatfil svétlo svéta substitucni trik neboli stop trik. Dva
dny nato jsem uz provadél prvni promény muzi v Zeny a prvni nahla zmizeni, ktera méla zpocatku
obrovsky uspéch. Tento nesmirné jednoduchy trik jsem pak vyuzil ve svych prvnich fériich:

Dablovo sidlo / Le Manoir du Diable, Dabel v kldtefe / Le Diable au couvent, Popelka / Cendrillon...”

Georges Méliés, ,Filmové pohledy”, 1907, in Ecrits et propos - Du Cinématographe au cinéma.
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VILA JARO (LA FEE PRINTEMPS),
FERDINAND ZECCA, SEGUNDO DE CHOMON

Zakladniinformace

Francie, 1902-1906

Produkce: Pathé freres

Rezie: Ferdinand Zecca, Segundo de Chomén

Synopse

Na venkové snézi. Zena vita svého muze, ktery byl nafe-
zat dievo. Kdyz se manzelé chystaji poveceret, zaklepe na
okno jejich skromného pfibytku shrbena stafenka. Dvojice ji
pohosti a nabidne ji nocleh. Stafenka se najednou proméni
v mladou Zenu odénou do lehkych barevnych Satli a zavede
dvojici ven. Gestem ruky zastavi snézeni a vykouzli barevné
kvétiny. Pomalu z nich udéld kytici, daruje ji uzaslym manze-
IGm a zmizi. V kytici polozené na stole pak dvojice najde dvé
miminka a raduje se z nich.

FERDINAND ZECCA VE SLUZBACH SPOLECNOSTI PATHE

Ferdinand Zecca se narodil v roce 1864. O film se zacal zajimat uz v mladi. Zacatkem roku 1900
se nechal zaméstnat ve filmové spolecnosti Pathé a pracoval tam na rlznych pozicich (filmaf,
scénarista, dekoratér, kameraman, herec). V roce 1901 uvedl| snimek Historie zlo¢inu / Histoire
d‘un crime, ktery mél celosvétovy Uspéch a proslavil se vyuzitim flashbacku. Po uvedeni Zivota
a utrpeni JeziSe Krista / Vie et Passion de Notre Seigneur Jésus Christ se Zecca stal uméleckym
feditelem a dohlizel na praci novych rezisérd (k nimz patfil i Gaston Velle, rezisér Malého Julese
Vernea. Jeho uloha byla u jednotlivych film0 rizna. Na zakladé pozadavkd publika rozsitil pole
zanrl a nevahal kopirovat filmare jako Mélies nebo reziséry Brightonské skoly. Jeho jméno je tzce
spojeno se spole¢nosti Pathé a s bouflivym vyvojem kinematografie prvniho desetileti 20. stoleti,
kdy se utvafi filmovy pramysl. Tento rozkvét umoznil rozvoj pozoruhodnych technickych a tvarcich
prostiedkd, které méli filmafi této spole¢nosti pfi své tvorbé k dispozici.

SEGUNDO DE CHOMON, KOLORISTA, TRIKAR A PRUKOPNIK

Segundo de Chomon se narodil v roce 1872 ve Spanélsku. Zajimal se o pramyslovy design dyzajn
a fotografii. V roce 1895 prijel do Pafize a navstivil tehdy jiz velmi populédrni projekce v Kinema-
tografu. Kdyz asistoval své zené, herecce Julienne Mathieuové, objevil svét filmu. Pfisel tehdy
s novymi kolorovacimi postupy a nabidl je Charlesi Pathému. Ten ho v roce 1901 poslal natacet
dokumentarni zabéry do Barcelony. Chomén tam se svou Zenou zalozil ateliér, v némz koloroval
své filmy pro spole¢nost Pathé Fréres a distribuoval je v Barceloné. Nasledné objevoval a zkousel
razné trikové postupy (makety, objeveni/zmizeni, pfrechody, dvojexpozici...) a zacal tocit vlastni
filmy (napfiklad Gulliver v zemi obr(i z roku 1903 podle Méliése). Casto natacel ,okénko po okénku”,
a stal se tak prikopnikem animace. Jeho snimek Elektricky hotel/Hotel électrique z roku 1908,
v némz se predméty samy pohybuiji, je vtomto sméru velmi pokrokovy.

VILA JARO - HISTORICKE UDAJE JSOU NEJISTE

O Chomoénové préci panuje stale mnoho nejasnosti a nezndmych. Ani jeho podil na rezii snimku
Vila Jaro (ktery se nékdy datuje do roku 1902 a jindy 1906), neni zcela jasny. Jeden plakat uvadi,
ze triky a kolorovani filmu probéhly pod Chomdénovym vedenim v Barceloné, nicméné jakym dilem
se Chomon a Zecca na psani a nataceni filmu podileli, netusime.



TRIKOVE KINO

Pti sledovani filmu Vila Jaro mame okouzlujici pocit, Ze vidime velice jednoduchou pohéadku pfe-
vedenou do ozivlych obrazd. Toto ,bylo nebylo” se promita do kompozice umélého svéta, ktery se
divakovi predstavuje pfimo a naivné a vyzyva ho, aby v néj uvéfil. Napiiklad znédzornéni padajiciho
snéhu tak neusiluje o realizmus (totéz Ize fici o muzové falesném plnovousu). Snih spise hali kra-
jinu do melancholického havu, ¢imz je konvencné podtrzena osamélost a urcitd chudoba manzeld.

INTERIER/EXTERIER

Cely film je natocen ve studiu. Jeho strukturélni princip spocivé v pfechodech mezi exteriérem,
nejprve zimnim (s umélym snéhem a malbami na platné znazornujicimi stromy bez listi) a posléze
jarnim, a interiérem, skromnym, le¢ Gtulnym a uklidnujicim. Okno, kterym vidime padat snih a kde
se objevi stafenka, tyto dva prostory propojuje.

ZE ZIMY DO JARA

Diky vile se exteriér stane mirnéjsim, laskavéjsim, a zima (spojovand se smutkem) spé3né odchazi,
nulym pfechodem mezi dvéma rekvizitami v popredi - hromada polen a kiovi jsou nahrazeny
hajeckem, zatimco platno v pozadi se neméni.

MAGICKE BARVY

Chomoénovo kolorovani je zcela ve sluzbach pfibéhu. Barva se objevuje nejprve na 3atech sta-
fenky proménéné ve vilu. Poté jsou nabarveny jen kouzelné prvky, zejména kvétiny. Barvy vytva-
feji ostry kontrast mezi vSednim zivotem, ktery je ponury a Sedivy, a timto jarnim véankem Zivota,
ktery se objevuje zcela necekané a hyfi barvami.

POHYB POZPATKU

S pfichodem jara vidime, jak nékteré pohyby vily i kvétin, které ji pfilétaji do néaruce, plsobi
zvlastné, jakoby ,naopak”. Je to zplsobeno tim, Ze pfi nataceni (kdy herecka rozhazovala kvé-
tiny, které méla v naruci) byla kamera vzhiru nohama a nasledné byl film sestfihan tak, abychom
tyto pohyby vidéli pozpatku (posledni nato¢ené pohyby otocené opét vzhlru nohama se stavaji
prvnimi a naopak). Tento efekt, ktery podtrhuje nadpfirozené a poetické vyznéni scény a s nimz
se mnohem pozdéji setkdme také ve snimku Jeana Cocteaua Kraska a zvife / La Belle et la Béte,
ma puvod v prvnich projekcich Kinematografu bratii Lumieérd. Po promitani snimku Bourani zdi /
Démolition d’un mur v roce 1896 promitac pretacel film zpét a nechal pfi tom rozsvicenou lucernu,
takze se pred zraky divak( na platné znovu vztycila zed, jejiz demolice byli pied par okamziky
svédky. Tak byl vynalezen postup zpétného previjeni, ktery pak bratii Lumiérové pro jeho velmi
zabavny efekt vyuzili v fadé dalich filma.

Enchanter le quotidien
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? MOTORISTA (THE ,2 MOTORIST), ROBERT
WILLIAM PAUL, WALTER R. BOOTH (1906)

Zéakladniinformace
Velka Britanie, 1906
Produkce: Robert W. Paul
Rezie: Walter R. Booth

Synopse

Automobil s fidicem a Zenou se zdvojem se Fiti zdvratnou
rychlosti vpred. Policista se je pokusi zastavit, ale automobil
ho porazi a prejede. Policista se zvedd a za¢ne dvojici prona-
sledovat, ale vz vyjede po fasadé domu, vzlétne az ke hvéz-
dédm a doleti k usmivajicimu se Mésici. Chvili ho unasi meteor,
pak jezdi po prstenci Saturnu, nacez spadne a pada volnym
padem stéle dolud, az nakonec propadne stfechou do soudni
siné, kde pravé probihd soudni jednani. Automobil se fiti dal,
az ho na ulici dohoni policista a soudci, ale on se nahle pro-
méni ve vz tazeny koném. Muzi zakona jsou z toho zma-
teni, ale to uz na sebe viz opét bere motorizovanou podobu
aznovu unika.

N,

ROBERT WILLIAM PAUL, VYNALEZCE, PRODUCENT A PRVNI ANGLICKY REZISER

Robert William Paul byl védec a vynalezce ptistrojh. Vyrobil nékolik replik Edisonova kinetoskopu
(viz kapitola Kontext, str. 4), ktery byl v roce 1894 pfedstaven v Londyné. Poté sestrojil Kinetic,
prvni kameru vyrobenou v Anglii. Pak se stadvd prvnim anglickym rezisérem. Roku 1896 zahajuje
vyrobu vlastniho promitaciho pfistroje zvaného Theatrograph. Jeho pfitel Georges Méliés si od
néj hned kupuje jeden exemplat. Ve stejném roce nechava postavit studio podle vzoru Edisonova
studia ve Spojenych statech. Ma blizko k filmaflm Brightonské skoly a je kameramanem. Vénuje
se véem zanrlm - scénam v plenéru a aktualitdm, adaptacim pohddek, komediim, trikovym scé-
nam. Robert William Paul, otec britské kinematografie, produkoval a reziroval filmy (mnoho z nich
se ovsem ztratilo) az do roku 1910. Poté zasvétil svij zivot védeé.

WALTERR.BOOTH, MALO ZNAMY REZISER

Walter R. Booth, plvodné malif porceldnu a kouzelnik, spolupracoval od roku 1899 do roku 1906
na fadé filmG natocenych pro studia Roberta W. Paula. Ve filmech inspirovanych fantastickymi
pfibéhy nebo védeckofantastickymi komediemi vyvinul Booth nékolik postupl specialnich efektd,
které zahrnovaly mechanické triky, zmizeni a promény za pomoci zastaveni kamery, dvojexpo-
zice na ¢erném pozadi, obraceny obraz (postavy vzhliru nohama) nebo ru¢ni kresby. Snimek
? Motorista je posledni film, na kterém spolupracoval s Paulem.

ANGLICKY FILMOVY PRUMYSL V KRIZI

Odchod Roberta W. Paula z kinematografie v roce 1910 byl mimo jiné nasledkem krize anglického
filmového primyslu, kterd udefila v roce 1906. Anglickému filmu, ktery zGstal u femesiné produkce,
pod tlakem dvoji konkurence mocné spolecnosti Pathé na jedné strané a americkych Uspéchd na
strané druhé dochazel dech. Vyjimku predstavovala spolecnost zalozend Americanem Charlesem
Urbanem, do niz posléze nastoupil i Walter R. Booth.

MELIESUV VLIV

Spojenim Paula a Boothe vznikla produkce celé fady ,trikovych filma” (trick films), v nichz se zna-
telné projevuje vliv Méliése, s nimz se Paul dobfe znal a jehoz filmy se ve Velké Britanii uspésné
uvadély. Ve snimku ? Motorista béhem jednoho zastaveni kamery (postup, ktery Méliés hojné
vyuzival) nahradi herec figurinu pfejetou kratce predtim automobilem. Tvai Mésice zase pfipomina



Méliestv snimek Cesta na Mésic / Le Voyage dans la Lune) z roku 1902. ? Motorista se také radi
k filmdm s nddechem sci-fi, jimz se vénovali i dalsi filmafi pfedstaveni v tomto programu: Gaston
Velle — Cesta kolem hvézdy / Voyage autour d'une étoile, 1906 a Segundo de Chomén - Cesta na
Jupiter / Voyage sur Jupiter, 1909. V téchto mezihvézdnych vypravach se kamera stava imaginar-
nim teleskopem, ktery divakovi umoziiuje navstivit nové svéty, zndzornéné poeticky a zéroven
naivné.

ZAHADNY NAZEV

Nazev filmu s onim nevyslovitelnym otaznikem je pfinejmensim prapodivny. Zda se ovsem, ze zde
nejde o preklep, ale Paullv zamér. Nazev se vyskytl i ve varianté Saturnsky motorista / The Satur-
nian Motorist) a taktéz francouzské preklady snimku se rdzni: Automobil na prstenci Saturnu / Une
voiture sur l'anneau de Saturne, Zdhadny automobilista / LAutomobiliste mystere ¢i Neuvéritelny
fidi¢ / L'Incroyable Chauffeur). Pokazdé je v nich zddraznén automobil, ktery byl v té dobé pfedmé-
tem nesmirného zdjmu a zvédavosti. Jeho konstrukce prochéazela vyznamnymi pokroky, takze se
zvysovala rychlost jizdy a zkracoval ¢as cest, coz soucasniky naprosto fascinovalo.

FILMOVA HONICKA

Snimek ? Motorista patfi k zanru filmovych honicek (Chase Film, viz informace o filmu Zachranéna
Roverem, str. 16). Vyhyba se ¢elnimu pohledu a vyuziva zabéry z rlznych uhll, ¢imz se vzdaluje
estetické linii nastolené Méliésem. Vyuziti hloubky ostrosti a nataceni v redlnych lokalitdch kon-
trastné podtrhuji absurdnost a bizarnost situace. Film vychazi z naruseni kazdodennosti: zabéry
natoc¢ené mimo studio stfidaji zabéry studiové, coz kontrast jesté zesiluje. Na dnesniho divaka
muze puUsobit rusivé nedostatecna synchronizace padu automobilu stfechou a okamzikem, kdy
propadne stfechou soudni budovy. Drobna pauza mezi obéma situacemi vyvolava efekt navratu
zpét a zpomaluje déj. Na tomto prikladu si mGzeme uvédomit, ze pocit kontinuity ¢i soubéznosti
vyvolany filmovym stfihem je konvenci, ktera tehdy jesté nebyla samoziejmosti.
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ZTRESTENOST A BURLESKA

Déj filmu uhani po vzoru blaznivé jizdy automobilu zivé vpied a ma komicky, az rebelsky nadech,
kdyz zesmésnuje autoritu v podobé policisty a soudcl. Honi¢ka a pady predznamenavaji zanr
burlesky a grotesky desatych let 20. stoleti, k jejichz nejvyznamnéjsim zastupclim patii Chaplin
a Keaton a které charakterizuje vyrazné fyzicky humor na hrané mozného, s vykony skute¢nych
hercli nebo s vyuzitim trikd. Snimek se také vyznacuje jistou absurditou, ktera je anglickému
humoru vlastni, a podivnosti, kterou najdeme ve Francii u Maxe Lindera a v surrealistickych fil-
mech Reného Claira, ale i u Némce Hanse Richtera po¢atkem 30. let.

Automobil na prstenci Saturnu/Honicka
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Filmy natocené spolecnosti bratfi Lumiérovych a ty, které reziroval Méliés, pfedstavuji dvoji pojeti
kinematografie. Mezi témito dvéma sméry vznikd napéti, patrné od samych pocatkd filmu, kterého
si mdzeme vsimnout i v ramci tohoto programu. | kdyz se film od té doby zasadné vyvinul, zejména
technicky, bylo toto napéti v kinematografii pfitomno po celou jeho historii a je tomu tak do dnes-
nich dng.

Na jedné strané tedy stoji to, co bychom mohli nazvat pojetim ,lumiérovskym”, které je na strané
plenéru a projevuje zdjem o realitu a jeji vrtochy, ndhody a celkovou nepfedvidatelnost. Tento
pfistup je doma spise mimo filmova studia a vychazi z touhy zachytit svét takovy, jaky je. Pfistroj
zachycujici obraz je zde pouzit jako nastroj k zaznamenavani fakt(, udélosti, ¢inG, gest a mist.
V ptipadé bratii Lumiérl se pfi natac¢eni samoziejmé nejednalo o improvizaci. Zakladem byla
volba tématu, hledani mista, urceni Uhlu pohledu a kompozice. Zvlastni pozornost byla také véno-
vana omezené délce jednoho zabéru. Do kinematografu bylo totiz mozno umistit pouze 17 metrd
fotomateridlu, coz pfi dvou otocenich klickou za vtefinu odpovidalo asi 50 vtefindm vysledného
zdznamu. Bylo tedy tieba predvidat, co se béhem téchto 50 vtefin mezi zacatkem a koncem jed-
noho zabéru mlze odehrat. Tento omezeny ¢asovy rozsah je patrny v fadé zabérd bratfi Lumiér(
a podtrhuje ,fragmentarnost” pti zachycovani obrazl z riznych koutl svéta. Lumiere véfi v realitu
a ve film jakozto jeji obraz. Svét existuje piedtim i potom, co je zachycen na kameru. Skute¢nost
je za pomoci mechanického pfristroje polapena, zachycena, ulozena do krabicky, ovsem - vzhle-
dem ke kompozici a umisténi kamery, jez jsou dany rozhodnutim kameramana - pouze ¢astecné.
V zébérech bratii Lumiérd neni divak umistén do stfedu uzavieného imaginarniho prostoru, kom-
pozice je odstiedivd, realita existuje i mimo zabér. Ten je jako okno, kterym se divédme na svét.
Hloubka ostrosti je zde dilezita, pozadi neni zakryto zddnym pomalovanym platnem ani ,¢tvrtou
sténou” a herci nejsou omezeni na pohyb do stran. Nutno fici, Ze technici, ktefi s bratry Lumiéro-
vymi pracovali, dokonale znali zakony optiky, které se jiz diive vyuzivaly ve vyrobé fotografickych
objektivd. Ted bylo na kameramanech, aby objevili zplsoby, jak se divat na svét a jak ho ordmovat.
Ac se nékdy jednd o zinscenované scénky, i tak jsou zabéry dokumentarnimi otisky toho, co se
délo pfed kamerou. Film je vyuzivan pro svou schopnost zaznamenat jevy tohoto svéta, at uz stalé
(mofe, horu, mésto...), ¢i proménlivé, pomijivé, v pohybu (déti, chodce, pracujici...).

A pak je tu druhé pojeti, zvané ,méliésovské”, které ma mnohem bliz k filmovému studiu, jez
predstavuje jakousi krabi¢ku izolovanou od svéta tam venku, jakysi svét pod poklopem, svét
uméle vytvoreny, nad kterym muizeme mit kontrolu, a¢ neni dokonaly. V tomto prostoru, uréeném
vyhradné pro filmové nataceni, se nachazeji technici, dekoratéfi a kostyméri, a také herci (ktefi
puvodné hrali v café-théatre nebo tieba v cirkusu). Ve je zafizeno tak, aby bylo mozno co nej-
lépe a co nejrychleji reagovat na potieby fiktivnich svétl vytvarenych na zédkladé predstavivosti
filmar(. Stavi se tu kulisy ze dfeva ¢i z kartonu, nékdy s velice slozitym soustrojim inspirovanym
kabaretnimi ¢i kouzelnickymi pfedstavenimi, jsou tu pevné i pohyblivé malby na platné, propadla...
Projektory vykouzli svételnou atmosféru, herci se tu li¢i a proménuji. Zabéry jsou dostredivé a pfi-
pominaji obrazy, autonomni, frontalni a vystiedéné z jediného Uhlu, kterym je pohled nehybného
divaka sediciho na divadle v parteru. Herci jsou izolovani v pfisné vymezeném prostoru ohranice-
ném kulisami stejné jako na scéné divadla a nepohybuji se v hloubce obrazu.

Tato dvé pojeti nékdy koexistuji uvniti jediného dila - at uz u bratfi Lumiérd, ktefi rezirovali i kome-
die - oviem v exteriéru, nebo Méliésova, ktery zase natacel aktuality, oviem ve studiu. Oba sméry
jsou predevsim dialektické, a mohou tak koexistovat v ramci jediného snimku. Napfiklad ve snimku
Zachranéna Roverem umoziuje hloubka ostrosti v exteriéru divédkovi sledovat psa, ktery svobodné
béha a plave - to je pojeti lumierovské - zatimco zapletka se odehrava ve studiu po vzoru divadelni
hry, coz zase odpovida spise pojeti méliesovskému. Podobné prechazime z exteriéru do studia
ve snimku ? Motorista. V Kocovnicich, jejichz dokumentarni ndmét spadé do pojeti lumiérovského,
je nékdy realita pfedpfipravena a zinscenovana po zpUsobu divadla (scéna s Sevcem), ale déj se
odehréva venku, ve viru zZivota. Kinematografie tak za obc¢asného preslapovani (jednou vice tam,
podruhé tam) postupuje vpred na obou téchto nohach.

Mudzeme si v tomto svétle projit kolekci film@ CinEdu. Napfiklad snimek Zacatek $kolniho roku /
Rentrée des classes) vychdzi spiSe z lumiérovského pojeti a v fadé jinych filmd najdeme stopy
obou dvou (Blaznivy Petficek...).



Je pravda, Ze Louis Lumiére namifil nejprve kameru na to, k ¢emu mél nejbliz, takze vibec prvni
film Kinematografu zachycoval délniky tovarny bratii LumiérG a dalsi pak zabéry Lyonu (Namésti
Place des Cordeliers) ¢i méstecko La Ciotat, kde ¢asto pobyval (Koupani v mofi, Pfijezd vlaku do
stanice La Ciotat...). Velice zahy vsak zatouzil ukazat ve filmu i mista vzdalena. Nékolik desitek
kameramant vyslanych do vsech koutl svéta se tak stalo prvnimi reportéry, v pfipadé nékterych
tehdy je$té malo navitévovanych kon¢in, napfiklad Ciny, dokonce préizkumniky. Doba ostatné
pfimo prahne po dalekych vypravach, po dobrodruzstvi a okouzleni z nové moznosti cestovat.
Na tuto potiebu objevovat svét prostiednictvim obrazl ostatné uz v poloviné 19. stoleti reagovaly
v Anglii obfi svételné projekce laterny magiky, pfedstavujici rozsahlé impérium britské koruny. Byla
to doba kolonialismu, pramyslové revoluce, vzestupu burzoazie, nadseni pro znazornéni moder-
niho zivota a svétovych vystav (v Pafizi se konala v roce 1900).

Véda, stejné jako zdbava, uspokojuje touhu ukazovat a pfispendlovat, archivovat a ,sbirat”
vSechna mista svéta. Dochazi k rozvoji turistiky a exoticky popis pamatek ¢i mistnich aktivit je
v médé. Nékteré ze zabérl Lumierovych kameramanl tak mohly byt povazovany za animované
pohlednice, ale to, co je na nich zajimavé, a nékdy i dojemné, je pravé pohyb a Zivot. Zdbér na
malické automobily a chodce z nadhledu z vytahu Eiffelovy véze ¢i pohyb lidi a zvifat pfed pyrami-
dami v Gize pulzuji Zivotem, coz tyto snimky ¢ini velmi zivymi a vzacnymi.

Film je tedy od samého pocatku uzce spojen s pohybem, coz vysvétluje i jeho fascinaci doprav-
nimi prostifedky. Od prvopocatkl kinematografie jsou castym namétem vlaky a Zeleznice (snimek
Ptijezd vlaku do stanice La Ciotat se stal vzorem v nékolika dal$ich koutech svéta). Lanova draha
zachycena ve Vypravé do Itélie byla pravé dostavéna. Pfi sledovani ? Motoristy méjme na paméti,
ze automobil byl tehdy relativné novym vynélezem, ktery se jesté zdaleka nerozsifil mezi bézné
lidi. VSechny tyto dopravni prostiedky sleduje tehdejsi divak s Uzasem: ty na ndmésti Place des
Cordeliers v Lyonu; trup lodi mocné prorazejici vodu ve Spusténi lodi na vodu; vz taZzeny oslem na
anglické plazi; ¢lun, ktery se pracné snazi odrazit od bfehu; vzducholod v Malém Julesi Verneovi...
V panoramatech bratii LumiérG je nékdy diky pohybu kamery hlavnim hrdinou samotny pohyb: pfi

vystupu na Eiffelovu vez, pfi cesté podél biehli Velkého ¢inského kanélu nebo kdyz opoustime
vesnici Namo. Na zacatku i na konci Vypravy do ltalie zase délka zabér( prozrazuje zdlouhavost
cesty, ¢imz podtrhuje vyznam cestovani, stejné jako ve filmu Zachranéna Roverem, ktery nam
trpélivé ukazuje cestu zvifete tam i zpét, a dava tak divakovi pocitit potéseni z natdceni pohybu
jako takového.

Film mél od samého pocatku touhu ukazovat to, co je (jedna se spiSe o pojeti lumiérovské), i to,
co by byt mohlo (pojeti spise méliesovské), i kdyz zabéry bratfi Lumiérd také podnécuji nasi pred-
stavivost a Méliésovy filmy také zaznamenavaji realitu (pfinejmensim herce, ale i ducha doby).
U Méliese a filmaftu, ktefi maji bliz k jeho pojeti, je hnacim motorem filmd chut vytvéret ¢i evokovat
smyslené, utopické, snové svéty. ,lluzionisté jako prvni pochopili neskute¢nou moc filmovych
obrazl: Walter Booth v Anglii, Leopoldo Fregoli v Italii a stejné tak i Mélies,” poznamenava historik
uméni Philippe-Alain Michaud. Tyto imaginarni svéty jsou casto inspirovany literaturou ¢i fériemi,
zejména vesmirem Julese Vernea. Nékdy nemaji daleko ke sci-fi. Vesmir otevira nekonecné moz-
nosti fantazii, jako ve snimcich ? Motorista nebo Maly Jules Verne. Mofské dno v posledné zminé-
ném filmu znazornuje také svét, ktery teprve cekd, az bude prozkoumdn, a ktery je zde vyobrazen
ponékud blouznivym zpGsobem. Nékdy film funguje na zakladé principu ,co kdyby...”, napftiklad

»€o kdyby zima najednou pfesla v jaro” ve snimku Vila Jaro.

| realita mUze byt nabita silou predstavivosti. Ve Vypravé do Italie se Vesuv, u kterého si nejsme
jisti, zda se jedna o ,skutec¢nou” sopku, nebo studiovou reprodukci, objevuje v rudém zabarveni
jakozto hroziva a potencialné niciva sila pfirody. Kejklifi v Ko¢ovnicich zase probouzeji nasi pred-
stavivost ve spojitosti s kocovnymi lidmi.

Nasi fantazii a vnimavost k obrazim podnécuji i moznosti stfihu, ktery propojenim rliznych ¢asti
prostoru umozinuje mimo jiné vytvaret takové prostory, které v realité neexistuji. Stfidanim frag-
mentd skutecnosti se studiovymi zabéry vznikaji nova uzemi, v nichz se mGze odvijet fikce, jako
naptiklad ve snimcich Zachranéna Roverem nebo ? Motorista.



Diky své schopnosti zaznamendvat a mechanicky reprodukovat realitu ziskava film antropologic-
kou funkci. Bezprostiedné informuje o celé fadé detaild, ¢inl, vyrazl a zkusenosti muzd a zen své
doby, a to véetné fikce, kteréd je a priori smyslena.

Filmy natocené v plenéru (zdbéry bratii Lumierovych a dalSich) mohou podavat zpravu o ulici a lid-
skych c¢innostech i o tom, jak tehdy vypadala sukné, klobouk, slunecnik, karka, jak se tehdy nosil
naklad na zédech, jak se o déti staraly chlivy... Ve filmu také vidime provoz na ulici, kde se sttidaji
rtzna prostiedi, vék i pohlavi. Svét se nam tu nabizi jako podivana, plnd znameni prozrazujicich
zejména rizné profese a spolecenské tiidy. Ty jasné vidime v nékolika filmech tohoto programu,
napiiklad ve Vypravé do Itélie s turisty a portyry, v Zachrénéné Roverem s rodinou a zebrackou
nebo v Kocovnicich s méstaky a svétskymi. V posledné zminéném filmu je trpélivé a podrobné
vyobrazeni profesi cilem samo o sobé, i kdyz konkrétni ukony provadéné pred kamerou mohou
byt ¢aste¢né zinscenované.

Nékdy se stane, Ze se muzi a Zzeny pohybujici se po ulici podivaji na kameru a my jsme svédky
jejich udivu, zZe jsou pfedmétem jejiho zajmu. V téchto pohledech jako by na krati¢cky okamzik
mizela anonymita a divak zahlédl romanovy potencial kazdého lidského Zivota (viz Obrazy odrazi
- pohledy kamery, str. 26).

Nékteré z filmd tohoto programu jsou anonymni (nékteré zdbéry bratii Lumiérovych, Koc¢ovnici),
u jinych se zase zachovalo pouze jméno producenta, zatimco rezisér byl zapomenut (Zachranéna
Roverem). V pocatcich kinematografie byly ulohy tvircd ¢asto ponékud nejasné, ne vzdy profe-
sionalni a hierarchické. Tyto filmy se proto vyznacuji ur¢itym amatérismem a femeslnosti, ackoli
nékteré z nich jiz spadaji do filmového primyslu (jako napfiklad snimky natocené pro velkou spo-
lecnost Pathé: Vyprava do Italie, Ko¢ovnici, Maly Jules Verne, Vila Jaro).

Ve filmech nékdy figuruji, ¢i dokonce hraji i rodi¢e nebo pratelé rezisérd a producentd, a to uz
v nékterych zadbérech bratti Lumiérovych (Pfijezd vliaku do stanice La Ciotat, Clun vyplouvajici
z pfistavu) nebo v Zachranéné Roverem. Hra hercl v dievnich dobach filmu ¢asto prozrazuje
hravé a détské potéseni z hrani spise nez mistrné zvladnuti hereckého uméni, takze nékdy hrozi
urcitd nemotornost v gestech a vyrazech. Kupfikladu to, jak zebracka v Zachranéné Roverem
nepozorované ukradne dité, se nam muaze zdat velice umélé a karikaturni. Cilem je znazornit
emoce a umoznit divédkovi lepsi pochopeni déje. Vnimame zde nicméné i potéseni z rezirovani:
tato scéna je komponovéna tak, ze vidime jednani Zebracky a soucasné i nepozornost chlvy -
jednd se o ,dvojscénu”, kterou zndme z loutkovych pfedstaveni s postavi¢ckou ,Guignola”. Stereo-
typy, uskoky a prehravani také pfipominaji komedii dell‘arte ¢i predstaveni kocovnych hereckych
souborl. V tomto pfipadé je vsak divadelni situace postavena do kontrastu s existenci redlného
svéta (naptiklad v pouli¢nich scénach Zachranéné Roverem nebo ve snimku ? Motorista). Diva-
delni herectvi se nékdy ve filmu projevuje i se svymi konvencemi, jako jsou vymluvné pohledy
smérem k publiku u matky v Malém Julesovi Verneovi nebo u obryné v Gulliverovych cestédch (viz
Obrazy odrazd - pohledy kamery, str. 26).

Kdyz se filmafi oprostili od divadelniho zplGsobu zobrazovani a jeho jedinému Uhlu pohledu, obje-
vuje se ve filmech radost z nachazeni nejriznéjsich UhlG, rozkouskovani déje a jeho predkladani
divakovi z rznych perspektiv (opét Zachranéna Roverem a ? Motorista).

Férie v podani Méliese ¢i Velleho nebo pohadkova forma snimku Vila Jaro maji blizko k détské
imaginaci. Triky neusiluji nutné o vytvoreni dokonalé iluze. Spise v nich nalézdme potéseni ze hry,
radost z vytvareni umélého svéta a z toho, co je jen jako, coz se nékdy projevuje naivnim znazor-
nénim, nebo dokonce urcitou ztfesténosti (ve snimku ? Motorista).

Hra a détstvi mohou byt ve filmech i tematizovény, jako v piipadé potapéjicich se déti ve snimku
Koupdani v mofi nebo u vynalézavosti postavy Malého Julese Vernea ve spanku.

Tato hravost, détskost a tvorivost je zcela v souladu s kontextem pouti, kde mohlo tyto filmy zhléd-
nout lidové publikum. lluze, triky a projekce byly na hony vzdélené seridéznosti vytvarnych vystav
a pfitahovaly nové nadsence obrazQ, jak v roce 1913 podotkl francouzsky malit Fernand Léger: ,Tu
hrstku délnikd, kterou jsme dfive mohli potkat v muzeich, uz tam nenajdeme. Sedi ted' v Kinemato-
grafu.” Film také uspokojuje burzoaznéjsi touhu po Uzasu z udivujicich vykond umélcl a technikd.
Je Uchvatné a dojemné sledovat dnes tuto svobodu invence a tvofivosti, vlastni poc¢atkiim nového
vyrazového prostredku, ktery podnika prvni kriicky a hleda svou podobu.
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6.STRIH A CAS

Snimky bratfi Lumiér( a obrazy (u Méliése) maji spole¢né to, ze jsou to technicky vzato zébéry.
Zéabér je Usek filmu natoceny od spusténi kamery po jeji zastaveni. Zabéry bratfi Lumiérd jsou rea-
lizovény v kratkém casovém Useku, ktery odpovida odvinuti 17 metr( filmového materialu v kine-
matografu. Kazdy snimek se sklada z jediného dlouhého zabéru. U Méliése odpovida zabér urcité
kompozici, kterd zahrnuje vsechny prvky nezbytné k pochopeni dané situace. S kazdou novou
¢asti vypravéni se objevuje zabér novy, jehoz délka se lisi podle déje, ktery se tam pravé odehréava.
Pojeti zabéru, tak jak ho chapeme dnes, se osvobozuje jak od pohledu, tak od obrazu, a to v tom
smyslu, Zze zabér je maly vysek prostoru a ¢asu, jehoz trvani jiz neni omezeno technickymi moz-
nostmi (jako tomu bylo v pfipadé zabéri bratii LumiérQ), ani nepodléhd Uplnému predvedeni déje
herci (jako u obrazud). Zabér mlze také zaznamendavat pouze ¢ast déje, pficemz dalsi ¢ast maze
byt zndzornéna v zabéru nasledujicim, s jinym Uhlem a méritkem, a pfipadné i v jinych kulisach.
S tim pfichazi myslenka mozného nasttihdni zabéru a tim i filmového stfihu. Zabéry se poskladaji
dohromady v uréitém pofadi, kazdy ma urcitou délku, a tim vznikne dramatické napéti podle Uhlu
pohledu, pficemz mizeme ménit i jejich relativni délku. Oba anglické filmy zafazené do tohoto
programu, Zachranéna Roverem a ? Motorista, jsou dobrymi priklady vypravécich moznosti stfihu.

V Kocovnicich umoznuji zmény Ghlu zdbéru a métitka detailni zndzornéni kazdodennich pracov-
nich ukonu. Nékteré jsou zobrazeny od zac¢atku do konce, zatimco u jinych jsou vyuzity stiihy mezi
zabéry, které tvofi elipsy (Casova ,okna”, vice ¢i méné dlouhé a rizné vyrazné ¢asové skoky).

Délka nékterych zabérl nas dnes mozna piekvapi. Dnes uz ve filmu méalokdy mame moznost sle-
dovat psa, jak bézi nebo plave z pozadi az do popredi, a to béhem nékolika navazujicich zabér(,
jako ve snimku Zachranéna Roverem. Chut nechat déj odvijet, aniz by film netrpélivé uhanél dal,
beze snahy o dramatickou efektivitu, si zftejmé muizeme vysvétlit tim, ze véci zobrazené ve filmu
se divakim takto ukazovaly vibec poprvé. Neprohlasil snad Cecil M. Hepworth kinematograf za
,fotografii obdafenou dusi“?

3 4

Fabrication et vente d'un guéridon en osier dans Les Nomades Jump-cuts (méme plan repris

un peu plus tard et collé bout a bout) et découpage avec changements d’'axe et d’échelle



PRECHODY

Vizualni kompozice filmu ma kofeny v zakonitostech perspektivy a camery obscury, optického pfi-
stroje, ktery od 16. stoleti umoznoval dvojrozmérné zobrazovat formy a prostory s vyuzitim ucinkl
perspektivy a za pomoci svétla a promital odraz svéta na rovnou plochu. A¢ byl pGvodné vynale-
zen pro potieby zemépiscl, brzy se diky schopnosti vytvéret optické obrazy stal velmi uzite¢cnym
i pro malife a fotografy. Od samého pocatku existence kinematografu se do filmového uméni pro-
mitaji i nékteré dalsi umélecké obory.

1. MALBA
,S Edouardem Manetem zacind moderni malifstvi, tedy Kinematograf.”
Jean-Luc Godard, Histoire(s) du cinéma (1998)

Jak poznamenal americky historik uméni Richard Brettell: ,Existuje ontologickad souvislost mezi
impresionizmem - obrazovym hnutim, které usilovalo o zachyceni ¢asu - a filmem - obrazovym
hnutim, kterému se to podafilo.” Tato spfiznénost se projevuje i ve volbé témat, v kompozici, praci
se svétlem a technickém experimentovani. Nékolik filmG zafazenych do tohoto programu zobra-
zuje vir Zivota zaznamenany v obraze, zejména Clun vyplouvajici z ptistavu, kde sledujeme pUso-
beni vétru na mofe, na Saty, pohyb vIn, promény svétla. Pii sledovani filmu ndm mozna vytanou na
mysli nékteré obrazy s moiskou tematikou, naptiklad Imprese, vychod slunce (1872-73) Clauda
Moneta. Louis Lumiére tak o nékolik let pozdéji navazuje na impresionistické hnuti v malitstvi,

Claude Monet, Imprese, vychod slunce (1872-73)

William Turner, Vybuch Vesuvu (1817)

které se zrodilo na konci 19. stoleti, a s oblibou voli témata v plenéru a scény z obycejného zivota,
pficemz se pokousi zachytit nezachytitelné. V rozhovoru z roku 1967 uvadi Jean-Luc Godard, ze
,bratfi Lumiérové se fadi k vyzna¢nym impresionistdim po boku Degase, Renoira ¢i Bonnarda.”

Impresionisti¢ti maliti se zajimali o primyslova témata a chtéli podat svédectvi o své dobé. Nadrazi
predstavuje Uzasné misto pro pozorovani lidi uprostied strojd a koure. Ptijezd vlaku do stanice La
Ciotat tak mdzeme chépat jako ozvénu Nadrazi Saint Lazare, které Monet namaloval v roce 1877.

Zpusob znazornéni Vesuvu ve Vypravé do Itélie, s nahlym cervenym zabarvenim a ,studiovym”
efektem, nas vybizi, abychom se podivali, jak byla tato sopka zobrazena v maliistvi. Zjistime, ze
cervend barva i umisténi sopky do stfedu obrazu jsou prvky, které nachazime jiz u anglického
malite Williama Turnera (romantika a predchlGdce impresionizmu prezdivaného ,malif svétla“)
a pozdéji i u Andyho Warhola, ktery vytvofil sérii ¢trnécti Vesuv(, z nichz jeden je vyrazné rudy.

Claude Monet, Nadrazi Saint Lazare
/ La Gare Saint Lazare (1877)

Andy Warhol, Sopka Vesuv (1980)
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llustrace Gustava Dorého pro vydani Dobrodruzstvi barona Présila z roku 1862 se staly inspiraci
pro nejikonic¢tejsi Méliéstv obraz - raketu zapichnutou do oka Mésice ve snimku Cesta na Mésic
(1902). Dorého rytiny plné detailtd a Mélieésova malovana platna poji stylisticka spfiznénost. Doré
ilustroval také Rabelaisova Gargantuu z roku 1848, na kterého upomina Gulliverova cesta.

Bratfi Lumiérové se ve svych filmovych scénkdach také uméli inspirovat popularnimi formami. Inspi-
race slavného Pokropeného kropice z roku 1896 pochazi z kratkého komiksu, ktery o nékolik let

dfive vydala Spole¢nost pro uméleckou obraznost pod nakladatelstvim Quantin.

Projekce laterny magiky pfitahuji zrak ke krase svéta. Malované desticky Sitily jesté pred pricho-
dem kinematografu neuvéritelné obrazy, které ilustrovaly vypravéni cestovatel(.
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Laterna magika, ¢asto vyuzivana (mimo jiné i Méliesem) pti kouzelnickych a kabaretnich predsta-
venich, vytvdrela celé 3arlatanské vesmiry. Pfi pouziti dvoji laterny magiky bylo mozné promitat
dva obrazy pfes sebe, a simulovat tak pfekrytim nahlé zjeveni objektu nebo vytvéret plynulé pre-
chody.

Zjeveni, prekryti, pfechody - to vse jsou nastroje, které budou ve svych trikovych filmech vyuzivat
i prvni filmafri.



Kdyz fotografie kolem roku 1820 poprvé spatfila svétlo svéta, uchvacovala svou schopnosti zobra-
zit realitu. Fotografie, jez je mechanickym uménim stejné jako film, zcela zapada do primyslového
19. stoleti, které prikladalo velky vyznam strojlm, at uz v prdci, dopravé, védé ¢i uméni. Fotografie
a film védcdm umoznily studovat neviditelné jevy pouhym okem. Francouz Albert Londe, feditel
Fotografického oddéleni nemocnice Salpétriere v 90. letech 19. stoleti (pod Charcotovym vede-
nim), poznamenava, ze ,fotograficka deska je skutecnou sitnici védce”. Tato schopnost zkoumat
realitu pfiméla dalsi védce (zejména Julese Janssena, Muybridge, Mareyho... viz kapitola Kontext
str. 4) k tomu, aby se zabyvali moznostmi zachyceni pohybu. Tyto nescetné pokusy vyustily ve
vynalez kinematografu. Jak v roce 1964 poznamenal historik uméni Elie Faure, ,film, ktery nas ma
vldkat do nepoznaného poetického svéta, vdéci za svlj vznik a veskeré vyrazové prostiedky tém
nejpfisnéjsim védeckym postuplm.”

V roce 1903 zdokonalili bratfi Lumiérové autochrom, postup umoznujici fotochemicky pfimo zachy-
tit barvy v jediném snimku. Do té doby bylo jedinym fesenim monochromaticky pofidit tfi stejné
obrazy a dat je pfes sebe. Kameraman Gabriel Veyre tento postup pouzil pfi svych cestdch po
Maroku. Tyto ¢asto nadherné fotografie plasticky syntetizuji vyzkumy piktorialistickych fotografii
(portréty stvofené svétlem a zrnitosti citlivych desticek na fotografiich Julie Margaret Cameronové)
s hledanim impresionistd v malifstvi.

Ve 3$lépéjich kameraman( bratfi Lumierovych nebo téch, ktefi se specializovali na scény v plenéru
jako Camille Legrandova, se posléze vydava mnoho slavnych fotografl-cestovateld, ktefi ze svéta
pfindseji dokumentarni a soucasné poetické obrazy, k nimz patfila i Svycarskd cestovatelka Ella
Maillartova.




Pézy tvaii v tvai kamefe v Kocovnicich odka-
zuji na fotografické portréty, které zachycuji
na jedné strané naaranzovani (¢i dokonce
Usili) a soucasné zanedbanost. Americka
fotografie po krizi z roku 1929 je na tento typ
portréth obzvlast bohata. Usiluje o zdoku-
mentovani podminek existence migrantd, rol-

v tdborech.

Pfed branami Pafize zase existovala
takzvand ,Zéna” plnad chudinskych ctvrti
a chatr¢i, kterou fotografovali Eugéne Atget
¢i Germaine Krullova.

Néktefi umélci fascinovani tvlrci moci foto-
grafie vytvareli za pomoci trikl obrazy duchd.
Vyuzivali k tomu kolaz, prekryti ¢i abstrakci,
a pohravali si tak s realitou.

Jakozto uméni, ktera pouzivaji nosi¢ obzvlast
vhodny ke kopirovani, stithani a pfekryvani,
vynalezla fotografie i film zcela nové formy
koldze. Tyto typy kompozic se tési rozkvétu
po celé 20. stoleti.



Spisovatelé vytvofili spoustu smyslenych svétd ddvno pred pfichodem filmu (napfiklad fantastické
povidky némeckého autora Ernsta Theodora Amadea Hoffmanna).

Svét nesmirné plodného Julese Vernea byl velkou inspiraci pro Méliesovy férie a samoziejmé
i pro Malého Julese Vernea Gastona Velleho. Zde je nékolik Verneovych tituld, které maji k diliim
Méliése a Velleho blizko: Pét nedél v balénu (1863), Cesta do stiedu Zemé (1864), Ze Zemé na
Mésic (1865), Dvacet tisic mil pod mofem (1869), Cesta do nemozna (1882, adaptovano Méliésem
v roce 1903).

Protiklad velkého a malého najdeme v Gulliverovych cestdch Jonathana Swifta (1721) nebo
v Alence v #isi divli Lewise Carolla (1865).

Rodici se kinematografie samoziejmé vydatné cerpa také z divadla, melodramat, dobrodruznych
vypravéni a spolecenskych kronik. Filmafi se pfi hledani pfibéhl téz inspiruji drobnymi zpravami

nych filmovych zénra.

4K filmu hrdl klavirni doprovod / Vilém Tell i truvér pfisel vhod,” zpival v roce 1954 francouzsky bas-

nik Boris Vian a odkazoval tim na oblibené filmové doprovody. K nim mlzeme pfidat Beethovena,
Wagnera, Verdiho, Rossiniho, Bizeta a par ,modernich” skladatel(, jako je Debussy nebo Saint-
-Saéns. Tento repertoar odpovidal dobovému vkusu. Némecky historik uméni Siegfried Kracauer
vzpomina na svUj divacky zazitek v mistnim kiné, kde hrél vé¢né opily pianista, ktery viibec nesle-
doval obraz a kazdy vecer hréal néco jiného, coz nevyhnutelné ménilo vyznéni filmového pfibéhu.
Ukolem hudby viak bylo také zklidhovat Gzkost, kterou v lidech ozivlé stiny filmové projekce pro-
bouzely. ,Filmova hudba je jako gesto ditéte, které si zpiva ve tmé,” prohlasil v roce 1947 némecky
filozof Theodor W. Adorno.

U filma zafazenych do tohoto programu, jejichz soucasti je i hudba (z dne$ni doby), se mGzeme
pokusit zjistit, jakd dynamika je v nich pfitomna a zda je v souladu s obrazem. Kdyz se zamyslime
nad expresivitou, ¢ili ,vyznamem®” zvolenych hudebnich témat (melodrama, humor...), mGzeme dis-
kutovat i o moznostech interpretace kazdého z nich v kombinaci s obrazem (viz Metodické navrhy
pro pracis filmem, str. 36).




V - PEDAGOGICKE STRATEGIE / POSTUPY

V — METODICKE NAVRHY PRO PRACI S FILMEM

JAK FILMY PREZENTOVAT A PROMITAT

Samotna prezentace filmd je pedagogickym ukolem jako tako-
vym. Je dobré fici zakiim o téchto programech predem a pové-
dét jim, ze autory téchto filmu jsou lidé, které jejich zvidavost
a predstavivost pfiméla experimentovat s novym nastrojem, kte-
rym film tehdy byl. Pfed samotnou projekci se zak mdzeme
zeptat, co v nich evokuji nazvy jednotlivych filma.

Lepsi nez promitnout cely program najednou je rozdélit filmy
do ¢tyf blokd v navrzeném potadi a mezi bloky vzdy uspora-
dat s zaky diskuzi, abychom jim vysvétlili historické souvislosti
a spojitosti mezi pravé zhlédnutymi filmy a podnitili je, aby se
sami vyjadfili:

1. PO PROJEKCI ZABERU BRATRI LUMIEROVYCH:

pfipomerite zékladni informace o bratrech Lumiérovych (viz Kon-
text a informace o filmech). Pokuste se spolu s zaky definovat,
co je to ,zabér” a co tyto filmy charakterizuje (pozadi a popfedi,
pohybujici se objekty, pfitomnost ,postav”, délka). Ukol popsat
jeden zabér muze byt vybornym cvi¢enim pozornosti.

2.PO PROJEKCI FILMU VYPRAVA DO ITALIE,

KOCOVNICI, ZACHRANENA ROVEREM:

najdéte spojitost se zdbéry bratii Lumier(, ,scény v plenéru”,
zplUsob nataceni v exteriéru: ¢ast dokumentarni a impresioni-
sticka (viz odkazy na daldi umélecké obory, malbu...), kompo-
zice, hloubka ostrosti. Spolu s zaky se zamyslete nad tim, co
se stane, kdyz se zméni zadbér. Jakym zplsobem navaze na
ten piedchozi? Dochazi pfitom ke zméné kompozice, a pokud
ano, proc¢? Jsou vechny zabéry stejné dlouhé? Jaky casovy
rozmér zmény zabérl vytvareji? Jaky prostor, jakou geografii,
vytvari jejich sled? Jaky je rozdil mezi sekvencemi v interiéru
av exteriéru?

3. PO PROJEKCI FILMU MALY JULES VERNE

A GULLIVEROVA CESTA...:

poukazte na rozdily mezi lumiérovskym a meliésovskym pojetim.
Pripomente Méliestv pfinos (viz Kontext a informace o filmech),
kouzelnické filmy, trik promény (stop trik) prostiednictvim zasta-
veni kamery, studio, férie, vliv divadla a literatury (Jules Verne,
Jonathan Swift). Pfitdhnéte pozornost ke kompozici obrazl za
pomoci koldze (pfekryti, dva svéty/prostory najednou).

4.PO PROJEKCI FILMU VILA JARO A ? MOTORISTA:

zeptejte se zak(, zda se u téchto filmd jedna spiSe o lumiérovské,
nebo meliésovské pojeti a pro¢. Vratte se k barvé ve snimku Vila
Jaro a v pfedchozim bloku (viz Kontext + informace o filmech)
a k tomu, jaky ma na divéka efekt. Podtrhnéte pohadkovou, hra-
vou a détskou stranku téchto filma (,pomozme té nebohé zené”,
»0, jak krasné kvétiny”, ,pani, [étajici auto”...). Poukazte na efekty,
které probouzi uzas.

Muzete zaky seznamit i s dalsimi filmy:

> filmy natocené podle Julese Vernea: Vylet na Mésic, Segu-
ndo de Chomoén (1908); 20 000 mil pod mofem, dvé americké
verze: 1. Stuarta Patona (1916) a 2. Richarda Fleischera (1954) ;
Vynalez zkazy (1958), Ukradena vzducholod (1967) a Na Kometé
(1970) ¢eského reziséra Karla Zemana.

> filmy o pocatcich kinematografie: Fotografovy trampoty / Les
Malheurs d‘un photographe, Georges Mélies (1908) ; Chaplin
here¢kou / The Masquerader amerického herce a reziséra Char-
lieho Chaplina (1914) ; Hugo a jeho velky objev / Hugo Cabret
amerického reziséra Martina Scorseseho (2010)...

> filmy inspirované bratry Lumiérovymi: ,minuty bratfi Lumiéero-
vych” natocené dnesnimi détmi z celého svéta, ke zhlédnuti na
strdnkdch Cinéma, cent ans de jeunesse : www.cinematheque.
fr/cinemal00ansdejeunesse
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Aventures fantastiques,
Karel Zeman (1958)

Affiche originale francaise de
20 000 Lieues sous les mers,
Richard Fleischer (1954)

PROGRAMOVA DILNA

Toto cviceni spociva v ukolu sestavit kratké pasmo snimkda, které
spojuje urcity motiv ¢i téma. Program CinEd nabizi moznost pro-
mitat filmy podle kinematografickych forem (lumierovské pojeti,
meliesovské pojeti, komponované vypravéni). Stejné tak je ale
mozné sestavit pasmo podle urcitého motivu (,V ptirodé” nebo
JProfese”), situace (,Ke stolu!” nebo ,Na prazdninach”), kompo-
zice zébéru (,Z délky” nebo ,Zblizka"), tematiky (,Jako ve snu”)...
Tato pasma mohou zaci doprovodit kratkym textem osvétlujicim
zvolené poradi film.

HUDBA A ZVUK

Pustte si filmy znovu bez hudby: Vyprava do Itélie, Zachranéna
Roverem, Gulliverova cesta..., ? Motorista. Vsimnéte si rozdil-
ného vnimani.

> Navrhnéte zakdm, aby napsali doprovodny komentaf k filmu
slozeny z promluv postav a onomatopoi (napfiklad Namésti
Place des Cordeliers v Lyonu, Panorama pfi stoupani na Eiffe-
lovu véz, Vila Jaro, Zachranéna Roverem, Gulliverova cesta...,
? Motorista).

> Tridy, které studuji hudbu, mohou slozit nékolik hudebnich
doprovodi k filmGm, které si zvoli. Ostatni tfidy mohou také
navrhnout hudebni doprovod a sledovat, jak zména hudby méni
nase vnimani filmu.

> V souvislosti s Vypravou do ltdlie si poslechnéte neapolskou
pisen ,Funiculi Funicula” (z roku 1880) a italské tarantely a bar-
karoly.

> Srovnejte hudbu v této verzi Gulliverovy cesty se skladbou
Obrézky z vystavy / Kartinki s vystavki ruského skladatele Mode-
sta Mussorgského (1874): Balet nevylihnutych kuratek (¢. 9)
atéma skladby Bydlo (¢. 7).



PRAKTICKA CVICENI

VYTVOREN/ FLIP-BOOKU:

jde o sesitek s kresbami znazornujicimi jednoduchy rozlozeny
pohyb. Lze ho snadno vyrobit s pomoci sesSitku nalepovacich
papirkl, pfipadné mizeme nastiihat malé papirky a pak je ve
spravném poradi sesit. Minimalni pocet stranek je 15, ale mGze
jich byt klidné mnohem vic. Jednotlivé obrdzky, které se maji jen
mirné lisit, se zakim budou kreslit 1épe, kdyz pouziji tenci papir,
pres ktery vzdy uvidi pfedchozi kresbu.

VYTVORENI THAUMATHORPU:

tento objekt z doby pfed vznikem filmu umoznuje hrat si s efekty
pfekryti, ¢imz vznikne opticky klam. Na pevny karton o rozmé-
rech asi 15x 10 cm, z obou stran bily, udéldme uprostied kratsich
stran u kraje otvory. Pak si vymyslime obrazek se dvéma prvky,
jako je pes a jeho panicek, kvétina a strom apod. Prvni obra-
zek nakreslime na pravou stranu kartonu. Pak karton otoc¢ime
vzhlru nohama a vlevo nakreslime druhy obrazek. K otvorim
pfivdZzeme dva provazky, abychom karton mohli snadno otéacet,
takze se stfidavé budou objevovat oba obrazky. Pfi rychlém
otaceni kresby splynou a uvidime je obé najednou vedle sebe.
Také mizeme na jednu stranu nakreslit postavu a na druhou
prostiedi. Inspirovat se mGzeme napfiklad filmy Mote, Déti lovici
krevety, Maly Jules Verne nebo Gulliverova cesta.

NATOCENI ,MINUTEK BRATRI LUMIERU":

za pomoci pfistroje, ktery nahrava video (telefon, fotoaparat...)
mohou zaci natocit zabér po vzoru zabérl bratrd Lumiérovych
(fixni zabér, je mozné nahrat i zvuk). Celd tfida mize natacet
stejny namét (cestou do 3koly, pohled z mého okna, mistni
obchlidek...) s omezenim zabérl. Je dobré zakim dobfe vysvét-
lit, pro¢ je dilezité dodrzet maximalni délku zébéru (1 minuta).
Zabéry pak mlze cela tiida spole¢né zhlédnout a komentovat.
Poté si zaci mohou prohlédnout zédbéry dalSich déti na stran-
kdch Cinéma, cent ans de jeunesse (www.cinematheque.fr/cine-
mal00ansdejeunesse).

Ukol jednu minutu natdcet krajinu nebo cokoli, co vidime
z dopravniho prostiedku (auta, vlaku, proskleného vytahu...),
po predchozim zvoleni pozice, uhlu kamery (celni ¢i postranni,
predni ¢i zadni) a pfesného okamziku, kdy spustime ,motor
kamery“. Zaci se také mohou zamyslet nad zvuky a pfipadnou
hudbou (pokud zabér skute¢né obohacuje).

ukol nato¢it po vzoru Vypravy do Itdlie a Zachrdnéné Rove-
rem cestu tam a zase zpatky na znamé trase tak, aby vyvo-
lala néjakou emoci. VSimnout si rozdilu mezi cestou tam a zpét.
S ur¢itym zdmérem vybrat hudbu a umistit ji.

v duchu snimku Kocovnici natocit za pomoci 4 zabérl (se
zménou kompozice) manudlni ¢i femesinou ¢innost, ktera vyza-
duje urcité know-how (Siti, vareni, geometrie, kutilstvi, zahrad-
niceni...) a nékolik etap (se zacatkem, prostiedkem a koncem).
Natocit dalsi ¢innost, jejiz kontinuita vydrzi v jediném dlouhém
zébéru dvé minuty.

v duchu snimku Zachrdnénd Roverem natocit tfi zabéry
se zvifetem a ponechat prostor pro nepredvidatelné.

ve skupinkach Zaci vymysli a natodi kratkou situaci bez dia-
logli, se dvéma postavami, nebo jednou postavou a pfedmétem,
v jediném zdbéru, kde budou tfi triky zastavenim kamery: zje-
veni, zmizeni a metamorféza.

? Motorista
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CinEd je program evropské spoluprace vénovany vzdélavani evropskym filmem.
CinEd je spolufinancovan z programu Evropské unie Kreativni Evropa / MEDIA.
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