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CINED: KOLEKCE FILMU, FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o Sifeni filmu jako kulturniho statku a o poskytnuti nastrojd pro pochopeni svéta. Za timto ucelem byla
na zakladé kolekce filmd pochazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvofena spolecna metodika, ktera svym
pojetim reaguje na nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zasadnimi a neustalymi zménami v tom, jak vnimame,
pfijimame, Sifime a vytvafime obrazy. Divdme se na né na rlGzné velkych obrazovkach — od téch nejvétsich (v salech
kin) po ty nejmensi (na smartphonech), nesméji mezi nimi samoziejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je
stéle jesté mladé uméni, jemuz byla jiz nékolikrat pfedpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

Vyse zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi — zejména s ¢im dal fragmentarnéjsSim zplsobem
sledovéni filmd na rGznych obrazovkach — pocitat, a to hlavné pfi Siteni filmd. Publikace programu CinEd nabizeji
a nastinuji mozZnosti dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rlznych drovnich — jako s celistvyym
uméleckym dilem, s jeho jednotlivymi slozkami a na zakladé rdzné dlouhych fragmentd, ¢asovych Usekl (staticky
obraz, zabér ¢i sekvence).

Tyto metodické materialy vybizeji k tomu, aby se k filmim pristupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich
cild metodiky je porozumét filmovému obrazu na zakladé vicera hledisek — pomoci popisu coby hlavni faze veskerych
analytickych postup(, a schopnosti vybrat obrazy, roztfidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici
ze zvoleného filmu ¢i jinych filmd, ale také ze vSech druh( uméni, kterd zobrazuji ¢i vypravéji pribéhy (fotografie,
literatura, malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby nam obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl.
Kinematografie je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, mize vybudovat a posilit zplsob, jakym mladi
vnimaji obrazy a rozuméji jim.

Autor: Vassilena Vassileva je filmova kritiCka, vystudovala Narodni akademii divadla a filmu v Bulharsku a
Stirlingovu Univerzitu ve Velké Britanii, pracuje jako lektorka v mnoha filmovych a kulturnich programech pro
mladez. Od prosince roku 2016 je ¢lenkou bulharského tymu CinEd.

Ve spolupraci s: Ralitsa Assenova, prof. Maya Dimitrova, Arnaud Hée.

Podékovani: lvanu Badzharovi, Isabelle Bourdonové, Nathalii Bourgeoisové, Mélodii Cholméové,
Marice Kolchevavové, Elené Mosholové, Agnés Nordmannové, Léné Rouxelové, Nikolaji Todorovovi.
Koordinace: Institut frangais

Odborna redakce: Cinémathéque frangaise / Le Cinéma, cent ans de jeunesse
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SYNOPSE

Tym vodniho pdla cestuje autobusem. Trenér telefonuje a dozvi se, Ze jeho syn se nevratil
domi z pateéniho vedirku. SnaZi se uklidnit svou Zenu. Vystoupi z autobusu na mistnim
typickém sidlisti a jde dom(, do prazdného bytu. Znovu mu zavold jeho Zena a trenér
se snazi dovolat synovi, ale marné. S manzelkou se vydaji na policejni stanici a nahlasi jeho
zmizeni. Rodice se vrati dom( a najdou tam svého syna s neznamou divkou. Chlapec se
chova, jako by se nic nestalo. Rodic¢e se snazi Radovo chovani pochopit. Matka si mysli, ze
divka je jeho nova pritelkyné. Nékdo zvoni u dvefi — do pribéhu vstoupi nova postava.
Jmenuje se Tenx. Rado ho pusti dovniti pred uzaslym otcem, ktery zarazené stoji ve
dvefich.

Chlapci zamiti do Radova pokoje a matka mezitim pfipravuje néco k jidlu a snazi se uklidnit
otce. VSichni zasednou ke stolu a rozebiraji své ideologicky rozdilné pohledy na Zivot. Napéti
mezi otcem a Tenxem stoupa. Otec Tenxe uhodi do tvare. Vsichni jsou prekvapeni. Tenx
v reakci na to rozetre krev, kterd mu tece z nosu, po ubruse. Spécha pryc, ale nejprve shodi
na zem vsechny otcovy pohary. Upaluje pry¢, Courtney pospicha za nim a Rado také.
Vysmykne se matce a uteCe z domova. Rodice jsou v Soku. Snazi se promluvit si po Skypu
s Radovym bratrem, alespon si to mysli. Dfive téhoZz dne Courtney matce zaloZila ucet na
Skypu, a tak si pfidali do kontaktl Radova bratra Milena. Ale v urcitém okamZiku rozhovoru
si rodice uvédomi, Ze to neni Milen, ale jiny emigrant, ktery se jmenuje stejné.

Rado mezitim dohoni Tenxe a Courtney a ti mu zdrahavé dovoli, aby se k ni pfidal. Posadi se
na stfechu zapadlé garaze (nejspis Tenxova domova). Vypravi Radovi, Ze Zivot pankacl neni
nic pro néj, Zze ma domov, rodinu a obfi kapesni n(z.

U rodica zvoni telefon — vold policie. Nasli Rada, je na policejni stanici. Spéchaji ho
vyzvednout a objasnit situaci. Rodi¢e predtim zapomnéli na policii oznamit, Ze Rado uZ se
nasel. Vedou ho dom(. Beze slova jedou autobusem. Znic¢ehonic zvoni telefon, vola Milen...

ZAKLADNI INFORMACE

. . Hraji: Cvetan Daskalov, Janina Kasevovd, Kalojan
Zemé pavodu: Bulharsko Siriiski, Irena Hristoskovova, Silvia Gerinova
Jazyk: bulharstina Rezie: Dragomir Solev
Premiéra: 20. zafi 2010 (MFF v San Sebastianu) Produkce: Rosica Valkanovova
Produkéni spoleénost: Klas Film Scénar: Razvan Radulescu, Melissa de Raafova,

Stopaz: 88 minut Dragomir Solev i
Barva: barevny Kamera: Krum Rodriguez

< . . Kostymy: Vanina Gelevova
Formét obrazu: 2.35:1 Stiih: Kevork Aslanjan
Rok: 2010 Hudba: Vasil Gurov
Zvuk: Petko Mancev
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UVNITR / VIDITELNE /
VENKU SKRYTE
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MLADI / DOSPELI
MEZIGENERACNI
KONFLIKT

U Rada zazvoni Tenx, panka¢ s vysokym cirem. Chlapec mu bézi
otevrit, ale jeho otec, ktery ho chvilku predtim nasel doma, je
rychlejsi. Prvni véta, kterou Tenx vyslovi, zni: , Prinesl jsem néjaky piti.”

RADUV
UHEL
POHLEDU



KLICOVA TEMATA

UVNITR / VENKU

Zabér na predchozi strance ukazuje jeden z hlavnich protikladd filmu Ukryt, napéti mezi
vnittkem a vnéjskem. V obrazu vidime Tenxe pred vchodovymi dvefmi (venku), otce, ktery
stoji ve dvefich, opfeny o ruku (o okraj), a tak vytvari u vchodu do svého domu prekazku.
Rada na druhé strané prekazky (uvnitf), otoceného ke dvefim, k Tenxovi a k novému
svétu, ktery se pred nim v tomto okamziku jeho Zivota otvird. Prostor bytu Radovych
rodi¢d je dusivy, stejné jako kompozice tohoto zabéru. Chlapec za okamzik proklouzne
pod otcovou pazi — rezisér se rozhodl pro takovéto vyusténi situace

VIDITELNE / SKRYTE

Postaveni kazdé z postav je jasné patrné. Zretelné vidime siluetu otce a postavu Tenxe,
plnou sily, nez prekona hranici délici jeho predstavy o Zivoté od skutecnosti, jak za
okamzik uvidime. Tenx je ocividné soucasti okrajového svéta, ale skutecnd okrajova
postava, kterou nam film odhaluje, je Radiv otec. Rado zde stoji v popredi, ¢asteéné
mimo zabér, a je skryty ve stinu. Jeho pozice pozorovatele a svédka nam dovoluje
ztotoZnit se s nim a s jeho védomim, nachazi se mezi dvéma odliSnymi svéty

RADUV UHEL POHLEDU

Postava dvanactiletého Rada pravé vstupuje do obdobi dospivéani. Chlapec se zmita mezi
dvéma rozdilnymi zplsoby existence — pozoruje je, malo mluvi, diva se, posloucha
a proklouzdva mezi nimi. Mezi zplsobem existence otce, strazce domaciho poradku,
a Tenxe, symbolu anarchie a svobodného svéta venku.

Ve filmu se jakoZto divdci ¢asto Ucastnime jeho Uhlu pohledu — kamera doslova prebira
jeho pohled na kontext, ktery ho obklopuje.

MLADI / DOSPELI - MEZIGENERACNI KONFLIKT

Ukryt zobrazuje radikalni protiklad mezi generaci rodi¢t a déti. Rodice projevuiji
nepochopeni a déti se na né zlobi, jako by mohli za svét, ktery po nich zdédili. Rozmisténi
postav Tenxe a otce v zabéru je stavi oteviené do opozice. Oba jsou ve filmu silnymi
postavami. Otec (dospély) zde symbolizuje patriarchalni fad a Tenx (rebelujici mladik) je
archetypalni zobrazeni vzdoru a anarchie. Predstavuje hrozbu, ktera prichazi zvenku
a prindsi nepokoj a zniceni vnitfniho poradku.

Celem ke dvefim dochazi k jejich prvni interakci, a to zaroveri metaforicky i doslova — je to
jeden z mala okamzik( ve filmu, kdy si postavy hledi pfimo do o¢i. Rado stoji za nimi, a tak
se vsechny tfi postavy nachazeji v klasickém pyramidovém rozmisténi. Prostor kazdého
z nich je charakterizovdn zabarvenim svétla a dramatickym uspofadanim, které stavi
postavu uprostied do pozice vychoziho bodu konfliktu (zérovern s Radem i Tenxem).

BARVY A VZHLED

Informace o identité postav a povaze jejich konfliktu je zfejma jiz z jejich obleceni,
prosyceného spolecenskymi a kulturnimi kody. Otec je rovnéZ odény do uniformy, kterd
vyjadfuje pfislusnost — mda na sobé teplakovku, v Bulharsku velmi populdrni. Ta na jednu
stranu odkazuje ke sportu a k jeho povolani trenéra, s nimz se ztotoZriuje béhem celého
filmu. Na druhou stranu je odév také znakem pfislusnosti k velké socidlni a kulturni
skupiné. Nese dllezitou informaci — otec se ¢asto prevléka, avsak stale do stejného druhu
obleceni. Tenxe charakterizuje chladna modra barva vchodu (vnéjsiho svéta). Otec stoji
v chladném Zlutém svétle bytu (vnitiku) a toto barevné schéma je zachované az do konce
filmu. Tato chladna skala odpovida destivé a smutné atmosfére doplnéné sedymi panelaky,
punk-rockovou subkulturou a obecnym pocitem beznadéje a zaroven marginalizace.
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KONTEXT A AUTOR

HISTORICKY A SPOLECENSKY
KONTEXT POSTKOMUNISTICKEHO
OBDOBI V BULHARSKU

(90. LETA A POCATEK 20. STOLETI)

9. listopadu 1989 byla znicena berlinska
zed' a Todor Zivkov (po dobu tficeti péti
let bulharsky komunisticky lidr)
nasledujiciho dne odstoupil ze svého
postu generalniho tajemnika Ustfedniho
vyboru Bulharské komunistické strany. 10.
listopad 1989 je proto povazovan za
vyznamné datum pro novodobé bulharské
déjiny a pro nadchazejici zmény. O nékolik
dni pozdéji, 18. listopadu 1989, se konala
prvni svobodnd obcanska demonstrace,
kterou usporadaly ob¢anska sdruzeni pred
katedralou svatého Alexandra Névského v
Sofii. Tisice nadSenych obcéanl pfisly
protestovat proti nomenklatufe, za
demokracii, svobodné volby a ochranu
lidskych prav. Jiz neexistovala jen
komunisticka strana, ale vzniklo nékolik
novych stran, které tak predstavovaly
moZnou alternativu.

Demonstrace v tomto obdobi pokracovaly
a pribyvaly, lid vyvijel tlak na Narodni
shromdazdéni a 10. ¢ervna 1990 se konaly
prvni demokratické volby. Pfevlddal pocit
euforie, zejména nad myslenkou vytvofit
novy spolecensky a ekonomicky rad.
Ovsem na pocatku roku 1997 v Bulharsku
vladl opét chaos. V Sofii byly na nékolik
dni zablokovadny hlavni ulice a byla
pferusena vefejnd doprava. Davod
spocival v ekonomickych bouftich, které
otfasly zemi a zanechaly miliony osob
hladovych i na pokraji naprosté chudoby.
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Prvni svot;odné demonstrace v Sofii
18. listopadu 1989

Demonstrace, ¢ervenec 201

Levicova vlada odstoupila, coZ prineslo nové pokusy o reformy, o stabilizaci a privatizaci
velkych statnich podnikd, o navraceni majetku zkonfiskovaného za komunistického rezimu
atd. Na pocatku 21. stoleti Bulharsko zacalo vyjednavat o svém prijeti do Evropské unie,
do niz vstoupilo o sedm let pozdéji.

Post-totalitni obdobi bylo pro bulharsky lid velkou vyzvou, protoZze musel Celit dédictvi
spolecenského modelu zakofenéného v jiné dobé, konkrétné modelu silného totalitniho
dohledu, v jehoZ ramci byla vétSina véci zakdzana. Nasledné mély byt zaclenény zcela
nové podminky spojené s ultraliberdinim trhem, ne vidy pfizplsobenym bulharskému
prostredi.

To vedlo k témér schizofrennimu Zivotu, nebot vice neZ polovina obyvatel byla vychovana
ve vife v jiné idealy, které Casto selhaly. Doslo k rychlému prerozdéleni bohatstvi a velka
¢ast ekonomické moci zlstala v rukou osob patficich ke komunistickému aparatu
a k tajnym sluzbam. Z nékterych politik(l se stali oligarchové a jsou jimi dodnes. V roce
2013 doslo k novym demonstracim proti ¢asti této oligarchie a proti korupci, které trvaly
nékolik mésict. Byla zde jasné patrna obecnd ztrata viry v politickou moc v zemi
a rezignace rliznych modeld a osob, které se zde v pribéhu let vysttidaly.

Ve filmu Ukryt je zakdzano mluvit o ,politice u stolu” a jen jedinkrat zazni jméno Bojka
Borisova. Rad(lv otec ho stejné jako spousta dalSich Bulhar( volil. Borisov je totiz pro fadu
lidi hrdina — v minulosti pdsobil jako ochranka komunistického vidce Todora Zivkova
a jeho cesta k moci byla rychld a efektivni. V Bulharsku tedy doslo k odklonu od ,moci
lidu“ k ,,moci mafie”.

OTAZKA EMIGRACE

Po padu komunistického rezimu a v obdobi zmén v Bulharsku (90. léta a pocatek
21. stoleti) dochazelo k masivni emigraci vzdélané mladé generace, ktera hledala lepsi
Zivot v zahranici — v Evropé a ve Spojenych statech.

Tento proces emigrace zacal na pocatku 90. let, kdy se prvni vina emigrant( usadila ve
Spojenych statech, v Kanadé, Francii ¢i Némecku (pred prijetim Bulharska do Evropské
unie). Zemi opustili zejména z ekonomickych dlvodi a byli ochotni vykondvat jakoukoliv
praci, kterd se jim naskytne. Hned po listopadu 1989 emigrovaly celé rodiny. Za
komunistického rezimu totiz bylo nemozné cestovat s vyjimkou ,bratrskych” zemi (Rusko,
Kuba, NDR...) a po jeho padu chtélo mnoho lidi vyuZit otevienych hranic, ackoliv jejich
skutecné otevreni pro bulharské obc¢any néjakou dobu trvalo.

Druha vina emigrant( odesla uprostfed 90. let a na pocatku 21. stoleti — emigranti byli
predevSim muzi stfedniho véku. Mnoho z nich naslo docasné utocisté v Némecku,
v Nizozemi ¢&i ve Spanélsku, kde pracovali a kazdy mésic posilali ¢ast své mzdy do Bulharska



na obZivu svych rodin. Celd mensi mésta Ci vesnice se vylidnily, protoZze mnoho lidi na
regiondlni Urovni odeslo spolu se svymi rodinami ¢i prateli. Podle neoficidlnich udajl
v soudasnosti Zije jen v Chicagu 300 000 Bulhari, ve Spanélsku stejny pocet, v Némecku
150 000 a po celém svété témér 3 000 000. Podle nékterych prizkuma bulharska populace
v pristich tficeti péti letech klesne témér o 28 % a pocet romskych obyvatel se vyrazné
Zvysi.

V poslednich desetiletich zemi opustilo mnoho mladych lidi schopnych ve svych profesich,
zejména z ekonomickych dlvodd, ale také kvali pocitu beznadéje zplsobeného
nekone¢nym obdobim prechodu ke skute¢né demokracii.

Zoufaly uték mladych lidi je patrny i ve filmu Ukryt: RadGv starsi bratr Zije v zahrani¢i, ve
Spojenych statech, kde pracuje, a kontakt s rodinou udrZuje pouze prostiednictvim
telefonu a Skypu.

NEEXISTUJICI STREDNi VRSTVA

Z ekonomickych dlvodd, ale také kvli celé této Casti obyvatelstva, kterd Zije v zahranidi,
je v Bulharsku stfedni tfida jen velmi malo zastoupena oproti jinym — extrémné bohatym
oligarchdim a naopak velmi chudym, zejména na venkové.

Radovi rodice jsou soucasti generace, ktera je vysledkem socialistické predstavy stfedni
tiidy, kvali niz byly velké skupiny lidi nuceny opustit své vesnice, aby mohly pracovat
v tovarnach. Vétsina z nich se usadila v bytech, které vidime ve filmu Ukryt, v paneldcich
postavenych obvykle pro doc¢asné uzZivani (okolo Sedesati let). Mnoho lidi v nich nadéle
Zije i po padu rezimu, ale fada jinych se rychle rozhodla usadit se ve velkych méstech nebo
v zahranici. Vedl|a je k tomu mozZnost vybrat si misto bydlisté, coz béhem komunistické éry
nebylo mozné (k pobytu ve velkych méstech bylo nutné povoleni, udélované z divodu
zaméstnani nebo snatku).

Dalsi charakteristické rysy této pseudo stfedni tridy jsou neschopnost identifikovat sva
prava a bojovat za né, neschopnost identifikovat nevédomi, Ze maji lidé na vybér,
naptiklad volit ¢i nevolit ¢i byt anarchista jako Tenx, ktery opakované zminil svij pohled na
nezavislost a na svobodu volby.

Hlavnimi ukazateli pfislunosti ke stfedni tfidé jsou typ bydleni a vzdélani déti (které muze
byt jediné ,dobré” nebo ,$patné”) a tyto hodnoty budeme sledovat i ve filmu Ukryt. Film
zobrazuje ¢ast minulosti, kterd je rovnéi soucasti nasi pfitomnosti. ReZisér Dragomir Solev
fika: ,KdyZ sly§im kritiku filmu Ukryt, kterd fika, Ze vypada jako retro, beru ji jako
kompliment. Skutecné jsem chtél, aby vyznél jako retro, ale s novym pfistupem — néco
jako 'neoretro'. Film zapeletuje zkuenost, kterd se pomalu stdvd minulosti. Pro mé byl
film vidy prostfedkem, ktery maze vyjadfit nostalgii. A &im vic ji pocitujeme, tim lépe.*

Rozhovor Dragomira Soleva s filmovou kritickou Genovevou Dimitrovou pro bulharské kulturni noviny Kultura,
¢islo 12 (2630), 1. dubna 2011

KINEMATOGRAFICKY KONTEXT

Po padu komunismu musel bulharsky film projit v 90. letech radikalni zménou tykajici se
nejen procesu produkce (sloZity prechod od monopolu statu ve filmové produkci
k liberalnimu ekonomickému modelu v produkci, distribuci a marketingu), ale také
z hlediska estetiky, od socialistického realismu k novym zplsoblm vyjadfovani.

Obecné vzato filmy natocené v tomto obdobi nepftitahly v Bulharsku mnoho divakd a fada
z nich zGstala nezndma, tfebaze ze soucasného hlediska tyto filmy nabizeji jedine¢ny a
zajimavy pohled na Zivot v tomto obdobi. Tato tendence se vsak zacala pomalu ménit s
nasledujici generaci zacinajicich rezisér(i: Zornica Sofija a jeji film Mila ot Mars (Mila
z Marsu; 2004) a vsichni ti, ktefi zahdjili kariéru v nasledujicich letech — Kamen Kalev,
produkéni spoleénost Chouchkov Brothers, Dragomir Solev, Kristina Grozevova a Petar
Val¢anov, Dimitar Kocev-So3o. Navézali na odkaz, ktery na konci 80. let zanechali Ivan
Cerkelov, Ljudmil Todorov, Petar Popzlatev a Krasimir Krumov.

Ackoliv nemlzeme definovat bulharskou ,novou vinu“ jako napfiklad v Rumunsku s
reziséry, jako jsou Corneliu Porumboiu, Cristian Mungiu, Cristi Puiu, Radu Jude a dalsi,
mulzZeme si vSimnout uritych aspektd a témat, kterd v soucasném bulharském filmu
prevladaji. ReZiséfi maji Casto pfilis osobity styl na to, abychom je mohli sloucit v jedné
formalni estetické skupiné, ale mlZeme zminit nékterd témata, kterd maji spolecna.
Napriklad zkoumaji generacni problémy téch, ktefi vyrostli po pddu komunismu a béhem
néj, jejich filmy se Casto tykaji mladych a jejich soucasnych problém(. Zabyvaji se rovnéz
otazkami, jako jsou bezvychodna socidlni a politickd situace, nedostatek alternativ,
emigrace, zneuzivani drog...

Dobrym ptikladem je prvni celovecerni film Kamena Kaleva Iztocni piesi (Vychodni hry;
2009). Byl to od 90. let prvni bulharsky film vybrany na festival v Cannes a skute¢né zménil
prosttedi bulharského filmu, na rozdil od fady svych predchldct ukazal, Ze film Ize natodit
bez finanéni podpory statu. Jednad se o francouzsko-bulharskou koprodukci, kterd se
zabyva uZivanim drog a neschopnosti vyhovét spoleéenskému ocekavani. Je to film o
lidech stojicich na okraji spolecnosti, misi realitu a fikci a poukazuje na paléivé problémy
tehdejsiho spolecenského Zivota, které by verejnosti jinak zUstaly skryty. Neprofesionalni
herec Christo Christov, ktery ztvarnil hlavni postavu, bohuZel nemél pfilezitost vidét
dokonéeny film nebo vystoupat po schodisti v Cannes, nebot mezitim zemrel na
predavkovani, coz bulharskou spole¢nost Sokovalo.

Dalsi film, ktery mél Uspéch na mezinarodnich festivalech, je Ukryt (Podslon; 2010)
Dragomira Soleva. Film ukazuje spoledenské problémy prostfednictvim kaZdodenniho
Zivota typické rodiny, ktera Zije v béiné cCtvrti a celi typickym okolnostem, které
symbolizuji naprosty nedostatek komunikace mezi generacemi. Tento celovecerni film byl
prvni bulharsky film, ktery byl vybran na prestizni MFF v San Sebastianu.

Okolo roku 2010 méla v kiné premiéru fada vyznamnych film(, naptiklad Avé (2011) Konstantina
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Bojanova. Ve filmu hraje Ovanes Torosjan, z néhoz
se stal dllezity herec nové generace, a Anzela
Nedalkovova, ktera pozdéji rovnéz ziskala radu roli,
véetné filmu Trainspotting 2 (2017), ktery reziroval
Danny Boyle. Avé se zabyvad podobnymi tématy
jako film Iztocni piesi (Vychodni hry), ale pfistupuje
k nim jinak. Je to film o mladych lidech, ktefi jsou
odkazani sami na sebe, aby se vyporadali
s Zivotnimi trablemi.

Filmy Mission London (Mise Londyn; Dimitar
Mitovski, 2010), Tilt (Viktor Cuckov; 2011), HDSP
(Cvetodar Markov, 2010) a Forecast (Zornica Sofija;
2008) jsou zcela jiného Zanru a rovnéz prispély
k obnové bulharského filmu, ovSsem esteticky se
vice blizi hollywoodské produkci, a dafi se jim tak
pritahnout pozornost Sirsi verejnosti.

Prvni celovecerni film Kristiny Grozevové a Petara
Valcanova Lekce (Urok; 2014) sklidil o néco pozdéji
velky Uspéch nejen v Bulharsku, ale také v Evropé a jinde ve svété, coZ vyvolalo zménu ve
vnimani bulharského filmu. Film pojednava o kazdodennim boji bulharské ucitelky, kterou
tézké okolnosti donuti prijmout extrémni opatfeni. Film je inspirovany skutecnou udalosti
a byl natocen v realistickém stylu. Tvaréi dvojice jiz vydala svidj druhy celovecerni film
Glory (Slava; 2016) a na cesté je treti celovecerni film, ktery ma zavrsit trilogii
inspirovanou skute¢nymi udalostmi z novin.

Nedavna prvotina s nazvem Bezbog (Bez Boha; 2016), jiz reZirovala Ralica Petrovova, je
podle ni svédectvim o tom, pro¢ dva miliony Bulharll opustily zemi. Je to neverbalni
estetizace zla a nepfijemnosti, kterymi trpi velkd cast obyvatel Zijicich ve stfednich a
malych méstech. Film je temné vypravéni o socidlni pracovnici, kterd krade obcanské
prikazy starym lidem, o néz ma pecovat. Surové popisuje Zivot v okrajovych oblastech
zemé a temny pohled na postaveni ¢lovéka obecné. Film Bezbog (Bez Boha) ziskal na MFF
v Locarnu prestizni cenu Zlaty leopard, hlavni cenu v mezinarodni soutézi na jednom z
nejvyznamnéjsich filmovych festivald v Evropé.

Dokumentarni film ma v Bulharsku velkou tradici, avSak v roce 2004 film Georgi
i peperudite (Georgi a motyli; Andrej Paunov) znamenal zacatek nové éry tohoto Zanru.
Dokument vypravi pribéh psychiatra a feditele centra péfe o osoby s mentalnim
postizenim, které se nachazi ve vesnici Podgumer. Tento debut produkéni spolecnosti
AGITPROP ziskal vice nez sedmdesat cen z celého svéta. Mezi dalsi filmy, které tato
spolec¢nost produkovala, patfi Problemat s komarite i drugi istorii (Problém s komary a jiné
pribéhy; Andrej Paunov, svétova premiéra na MFF v Cannes 2007), Corridor #8 (Korridor
No. 8; Boris Despodov, svétova premiéra na Berlinale 2008), Momceto, koeto bese car
(Chlapec, ktery byl kralem; Andrej Paunov, 2011), Love & Engineering (Algoritmus lasky;
Tonislav Christov, 2014) a dalsi. AGITPROP ma jedine¢ny narativni styl, ktery misi realitu se
surrealistickymi okamziky, coz filmim propujcuje osobity vizualni charakter.

THELESSO

MY DORSTHA G ALY

SHOLEV: REZISER NOVE GENERACE

BIOGRAFIE A FILMOGRAFIE

Dragomir Solev se narodil roku 1977
v bulharském mésté Ruse. Studoval
animaci a ndsledné reZii na Narodni
filmové a divadelni akademii (NATFA)
v Bulharsku. Pracoval jako asistent rezie
na rfadé celovecernich filmd a natocil vice
nez 250 reklam, videoklipl a kratkych
filma jak v Bulharsku, tak v Evropé a v Asii.
Jeho prvni kratky film Semeistvo (Rodina;
2002) vypravi pribéh dvou  déti.
Nasledoval animovany film Xaeahepa
(2003). Poté reziroval film Triabva da ti
kaZa nesto (Musim ti néco fict; 2004)
o mladé divce, kterou jeji pritel donutil
k potratu. Divka IZze matce, Ze odjela na
vylet do hor. Jeho dalsi kratky film Predi
zivota, sled smartta (Pfed Zivotem, po
smrti; 2005) je vale¢ny film o dustojnikovi,
ktery pred svymi vlastnimi vojaky
popravuje posledni vale¢né zajatce.
Posrednikat (Prostfednik; 2008) je ptibéh
o chlapci, ktery Zije mezi dvéma domovy

svych rozvedenych rodicli, ale stale se mu nedafi najit misto, kde by si mohl nechat kolo.

Jeho prvni celovederni film Ukryt neni reZisérova autobiografie, ale je pro néj velmi osobni,
nebot jej vystavél na motivech ze své minulosti. V mladi Soleva ve mésté, kde vyrostl, silné
ovlivnily skupiny pankacd a autorita jednoho konkrétniho pankace. ReZisér ma i osobni vztah
k hudbé, ktera byla pro film vybrana. Rok po dokonéeni Ukrytu ho jeho nadieni pro punk-
rock dovedlo k natoc¢eni dokumentu Sega i zavinagi (Ted' a navzdy; 2011), vénovanému turné
tfi nejvlivnéjsich punkovych skupin v Bulharsku: Control, Hipodil a Revue. Zpévak skupiny
Revue (vyznamna postava na bulharské alternativni hudebni scéné) Vasil Gurov je autorem

hudby k filmu Ukryt.

MGZeme konstatovat, 7e viechny Solevovy filmy, od jeho kratkych filmé az po Ukryt, jsou
néjakym zplsobem spojeny s tématem mezigeneraéniho dialogu. V soudasnosti pracuje na
svém druhém celovecernim filmu, ktery se rovnéz vénuje problémdm mladych, konkrétnéji
pribéhu o tfinactiletém chlapci, jehoz kazdy den obtézuji spoluzaci.



VLIVY

Film Ukryt byl nejvice ovlivnén dilem Lva Nikolajevi¢e Tolstého. Podle Tolstého existuji
dvé dulezita témata, o nichz stoji za to psat: prvnim z nich je valka a druhym rodina. O
prvnim tématu napsal Vojnu a mir a o druhém Annu Kareninu. Téméf vsechny
Solevovy filmy se zabyvaji vztahy v ramci rodiny, s vyjimkou jeho kratkého filmu Predi
zivota, sled smartta (Pred Zivotem, po smrti), ktery je zasazen do poslednich dni
druhé svétové valky. Rodinné vztahy lze povaZovat za jakési bitevni pole, kde jsou
vitézstvi a porazka mozné pouze v pfipadé, Ze jsou sdileny.

Solev pfiznava, e pii natdéeni Ukrytu ho ovlivnila i dalsi tvorba, napfiklad film Slon
(Elephant; 2003) amerického reziséra Guse Van Santa. Pro divaka je to patrné zejména
na praci kamery, ktera je neviditelna, kdyZz plynule zachycuje dusi svych objektd.
ReZisérovi byl inspiraci rovnéz specificky zanr bulharského filmu, a to film pro déti.
Mnoho film{ pro déti pojednava vtipnym zplsobem o dulezZitych otazkach, diky
¢emuz byly u bulharskych divakl béhem komunistického rezimu i pozdéji velmi
oblibené. Soleva vyznamné ovlivnil také americky reZisér John Cassavetes, a to
zejména jeho prace s herci. Béhem nataceni Ukrytu se reZisérovi dostala do ruky
Cassavetesova kniha o technikédch, které pouzival p¥i praci s herci, a Solev se snafil
nékteré z nich pouZit pfi nataceni.

A koneéné, podle Dragomira Soleva ,nejlepsi inspirace pochazi ze skute¢ného Fivota“.
To vysvétluje realisticky styl jeho filmU a také skutecnost, Ze se rozhodl spolupracovat
na svém prvnim celovecernim filmu s rumunskym scéndristou, protoZe estetika
rumunské nové viny toho byla dobrym pfikladem.

SVEDECTVi ADOKUMENTY

Exteriér (viz str.24 — Dialogy s jinymi uméleckymi dily — Architektura)
VYBER MISTA NATACENI

Sidlisté, ktera tehdy obyval hrdy proletariat, a jeho sny o lepsi budoucnosti se proménily
v kulisy horkych komedii, nejen v Bulharsku, ale také ve vsech post-komunistickych
zemich. Nyni v téchto budovach Ziji lidé, ktefi vystfizlivéli a jejichZ sny se rozplynuly.
Masové budované panelaky jsou zaroven viditelné i neviditelné, jsou to fyzické
a psychologické jizvy na tvari mésta. Jsou viditelné, protoZe stavby postupné chatraji, i ne-
viditelné, protoZe dlvod tohoto chatrani nelze automaticky identifikovat — neni to kvuli
valce ani proméné v ghetto.

Ucelem téchto predmésti, vystavénych za socialistického rezimu jako docasné bydleni,
bylo zajistit ubytovani pro zvysujici se pocet osob, které se stéhovaly do mést. Cilem byla
industrializace a mechanizace a dlouhd cesta do mést byla symbolickym odklonem
k tomuto novému poradku. Film s témito ideologickymi myslenkami pracuje na rdznych
rovinach: symbolické, estetické a sociologické. VSechny tyto roviny souvislosti jsou
spojeny s vypravénim filmu a s jeho obecnymi myslenkami:

protikladem mezi starym a novym, mladymi a starymi, soucasnosti a minulosti, vnéjskem
a vnitikem.

Film tato témata zpracovdva prostfednictvim svého vztahu k prostoru a Casu a také
zpUsobu, jakym naklada s vnéjskem a vnitrkem. Tento kontrast mezi vnéjSim a vnitfnim
svétem je patrny také z rozhodnuti, kterd postavy pfijimaji, a z jejich presunu
z uzavieného prostoru do prostoru otevieného. Otevieny prostor vypada kvali zvolenym
filmovym FfesSenim velmi omezené (podhledy) a prostor uvniti se zda byt klaustrofobicky.
To vSe ma vyvolat pocit metaforického vézeni duse, mysli a srdce.

VENKU

Teva je délnickd ¢tvrt v hornickém méstecku Pernik, vystavéna za komunismu na kopci,
mezi lesem a polem. Chybi zde infrastruktura a neni upravena k jinym aktivitdm mimo
vlastni bydleni. Toto misto bylo specidlné zvoleno, protoZe presné znazornuje realitu
filmového pribéhu. Pernik je malé mésto, které se nachazi v tésné blizkosti Sofie, ale ve
filmu neni jasné, kde se déj odehrava. Mohlo by to byt prakticky jakékoliv bulharské
mésto nebo podobnd ¢tvrt v Sofii. Tato volba ukazuje, Ze stejnad situace by se mohla
odehrat kdekoliv a Ze podobnym problémidm celi velké mnoZstvi lidi, kteri Ziji
v obdobnych podminkach. Pravé proto neni volba mista déje nahodna, ale je to velmi
dobte promyslené rozhodnuti, které Gzce souvisi s ptribéhem filmu.
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UVNITR

Jak je vidét na fotografiich niZe, ackoliv byt vypada skutecné a divak ho tak vnima, ve skutecnosti jsou to filmové kulisy. Byt je navrZeny tak, aby se podobal kterémukoliv bytu
v kterémkoliv mésté. Usporadani mistnosti je pro tento druh architektury typické, nic nevybocuje z normalu. Realisticky pocit prameni zejména z pozornosti vénované detailim.
Vnitini vzhled bytu uréuji prvky, které jsou symbolické pro urcité obdobi v minulosti. A¢koliv jsme mozZna presli k novému zplsobu Zivota ve spoleCenském a politickém smyslu,
kazdodenni Zivot bézného ¢lovéka nese tihu minulosti. Typickym prikladem je trouba Rahovec (v kuchyni), kterd je jesté k vidéni v fadé bulharskych domacnosti. Radlv pokoj je rovnéz
typicky pokoj dospivajiciho: spousta plakatd, pocitad a dvé postele a také tapety, charakteristicky prvek v mnoha bulharskych domacnostech. (obrazek 2 a 3)

Filmové techniky pouZité k vytvoreni této specifické atmosféry v byté jsou souborem riznych prvkd: kompozice zabérl, pohyby kamery, svétla a stfih. Je tfeba zminit, Ze kdyZ se déj
odehrava uvnitf, zabéry jsou velmi uzaviené a klaustrofobni, coZ je ¢aste¢né zplsobeno vybérem barev a osvétlenim mista nataceni. Diskrétni osvétleni ohrani¢ené tmavymi rohy
a hlubokymi stiny vytvéfi celkovou ponurou atmosféru. Skutecnost, Ze se film natacel v kulisdch, umoznil instalaci speciédlnich kolejnic, aby se kamera mohla snadno pfemistovat
a sledovat zabirané postavy. Tyto zabéry se nazyvaji dolly shots — jedna se o zabéry, které byly nato¢eny kamerou pfipevnénou na kolovém voziku.

3. Organizace zabérl a pohybu kamery béhem nataceni scény u stolu.
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Il - ANALYZA

11l - ANALYZA

1 — Autobus jede po silnici. Vidime pohar. V
autobuse je hodné mladych muzd, vétsina z nich

spi.
(00:00 — 00:02 min)

4 — Otec otevie dvefe garaZze a nastoupi do auta.
Zapali si cigaretu a usadi se v sedadle.

(07:40 — 08:29 min)

7 — Jsou opét v autobuse. Tentokrat stoji a okolo je
hodné lidi. Matka fika, Ze se neciti dobre a chce radsi
vystoupit.

(19:00—- 19:26 min)

CLENENI SEKVENCI

Otec vystoupi.
(02:00 — 04:02 min)

spolu mluvi.
(08:30 — 08:50 min)

8 - Kamera sleduje otce, jak vychazi po schodech.
Na okamZik se zastavi a zadiva se z okna na Zenu,

kterd sedi v desti na lavicce. Jde dal nahoru

a kamera ho stale sleduje.
(20:58 — 24:21 min)

2 — Autobus stale pokracuje i za destivého dne. 3 - Byt
Otec telefonuje. Autobus zastavi uprostfed silnice.

5 — Ted jsou dva — matka a otec. Jsou v autobuse, sedi
u okynka. Venku prsi. Kamera se k nim pfiblizuje, zatimco

mistnostmi.
(04:50 — 07:40 min)

vysvétleni.
(11:09 — 18:56 min)

9 - Otec vejde do bytu a v koupelné najde nahou
divku, ktera mluvi s nékym ve vedlejSim pokoji. Pak
se ji zatne vyptavat a kficet na svého syna Rada.
Matka je $tastnd, Ze se Rado nasel.

(24:22 - 29:59 min).

Otec telefonuje a prechazi

mezi

6 — Oba vejdou na policejni stanici. Poddvaji

10 - Rodice pfipravuji v kuchyni jidlo a mladi jsou
v Radové pokoji.
(30:36 — 32:59 min)



11 - Rado a Courtney jsou v Radové pokoji. Courtney 12 - Nékdo zvoni u dvefi. Otec jde otevfit. Uvidi 13 - Jidlo u stolu. Mluvi se o vegetarianstvi, o sportu.

se obléka a li¢i. Chlapec ji klade otazky. pankéce, Rado ho rychle pusti dovnitf, neZ otec Pak rodite zjisti, e Tenx Zije v garaZ, a napéti
(33:00 — 35:12 min) stihne néco udélat. Jdou do Radova pokoje. stoupa.
(35:13 — 48:02 min) (48:03 — 01:01:59)

14 — Otec uhodi Tenxe, tomu tefe krev z nosu. 15 - Rado bé&Zi za Courtney a Tenxem a ti se nakonec 16 - Rodite mluvi pres Skype se svym synem

Pankac¢ shodi na zem otcovy pohary a vyjde z bytu. shodnou na tom, Ze mdZe jit s nimi. Milenem, ale nakonec zjisti, Ze to neni Milen.
Courtney spécha za nim a Radovi se také podafi (01:04:51 —01:07:21) (01:07:22 — 01:11:35)
utéct.

(01:02:00 — 01:04:50)

17 - Rodice se znovu vydaji na policii. Tentokrdt je 13 - Rodice se znovu vydaji na policii. Tentokrat je 19 — Titulky.

tam Rado s Tenxem a Courtney. Odvedou Rada tam Rado s Tenxem a Courtney. Odvedou Rada  (01:20:00 — 01:22:44)
domd. domd.

(01:12:00 — 01:18:00) (01:18:01 — 01:19:59)

VZATIVNY - 1l



FILMOVE OTAZKY
U JIDLA

(POZNAMKA: Pokud chcete téma probrat hloubéji, miZete promitnout pedagogicky bonus ,U stolu”, ktery je dostupny na
platformé CinEd. MiZete také pouZit kapitolu vénovanou srovndni tii filmd, v nichZ se objevuje motiv osob u stolu:

<
N
>
-
<
Z
<
- MISTO, KREV, UKRYT

Time code : od 48 min 07 s az58 min 12 s

Ve filmech lidé ¢asto sedi u stolu, lze dokonce fici, Ze se jedna o urcité klisé. Je to
pochopitelné z dramaturgickych davod(: stGl umoZriuje shromaidit osoby
v zakodovaném scénografickém rozmisténi, kde se pohledy postav setkavaji, nebo
nesetkavaji, kde jsou téla sjednocena, nebo rozdélenda. Stil mizZe byt rovnéZz mistem
konfrontace ¢i dokonce stfetu. Ma také velmi silnou kfestanskou symboliku, protoze
odkazuje k posledni vecefi JeZise obklopeného apostoly. U stolu se odehrava dlouhy
segment filmu Ukryt — 15 minut. Zprvu se jedna o okamiik setkani osob, které jsou jinak
vzdy vnimany jako rozdélené — pfickami a prahy bytu, uvnitf a mimo néj. Tento okamzik
umozni, aby vykrystalizovalo veSkeré napéti, které se az dosud nahromadilo. Tento
dlouhy segment neni jednotny, a mdZeme naopak identifikovat nékolik ¢asti. Ménici se
vyprava doprovazi chytte pfipraveny dramaticky vyvoj.

1-0d48 min07saz49 min58s

Postupné zaseddni ke stolu a pohyb okolo néj (v kuchyni). Pfimé setkani otce s Tenxem
navozuje pocit hluboké odlisnosti a neodvratitelného konfliktu. Konecny zasedaci
poradek ma velky vyznam: rodi¢e naproti mladym, syn uprostied, jako obvykle zabirany
zezadu. Zabér zahrnuje vSechny postavy a hraje si s hloubkou pole. ReZie filmu
pokracuje stejné jako dosud — kontinuita zabéru - sekvence.



2—0d49min59saz 53minl7s

KdyzZ se zacina jist, kamera se priblizi k postavam. Zabér plynule klouZe a nakonec se zastavi u otce, ktery je zabran
Celem a ramuji ho zada Tenxe a Courtney. V protizabéru si lze vSimnout, Ze pohledy se nesbihaji: otec zapina
televizi, matka je zaneprazdnéna, Radu hledi ven do prazdna, Tenx a Courtney jsou zabrani do jidla. Setkani u jidla
se jiz ted zda byt jen iluzi. Stfih zde dostava vice prostoru, ackoliv zabéry jsou stale pomérné dlouhé — izoluji
dvojice (Tenx-Courtney, otce-matka) a samotného Rada. Tato izolace jednotlivych postav rozsazenych u stolu
navozuje skrze prostiedky reZie konfliktnost — zde zejména prostifednictvim pohledd a rozmisténi postav. Kdyz
prijde fec na politiku, stfet prejde do slovni roviny, toto téma zobrazuje rovnéz mezigeneracni propast — to, Ze
o politice se u stolu nemluvi, jak pfipomina matka, se zde objevuje jako prezZitek komunistické doby, kdy prevladal
zakon miceni.

3—-0d53minl18saz 56 min16s

Vyse uvedené je stale vice potvrzovano z formalniho a dramaturgického hlediska. Rezie individualizuje postavy
jesté vice v uzavrenéjSich zdbérech, jak to ukazuje detailni zabér otce v této casti. Strfih dostava vétsi prostor,
zabéry trvaji kratsi dobu. K rezii odhalujici protiklad a konflikt se pridava dialog (zde se jedna o doping ve sportu,
stejné jako se dfive mluvilo o politice). Lze si povSsimnout rovnéz toho, jak se opakuje Raddv Uhel pohledu - to, Ze
je zabrany zezadu naznaluje, Ze v jeho mysli se odehrava vnitfni konflikt — prostorové se nachazi mezi svymi
prateli a rodici, coZz symbolizuje jeho rozpolcenost. Rado ze zdbéru navic ¢asto mizi ¢i se nachazi na jeho okraji.
Dragomir Solev tak piimo konfrontuje dvé generace, které symbolizuji obé dvojice (Courtney-Tenx / rodice).

4 —o0d 56 min 17 s az58 min 12 s
(viz Analyza sekvence v nasledujici kapitole)
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ANALYZA... SEKVENCE
56 MIN 17 SAZ58MIN 12 S

KONTEXT SEKVENCE: MARNOTRATNY SYN SE VRATIL DOMU. JIDLO.

Po dlouhém dni pIlném znepokojeni je rodina konec¢né pospolu (s vyjimkou starSiho bratra Milena, ktery je ve Spojenych statech) a Radostin je koneéné doma, ale vse neni v poradku.
Privedl s sebou dva kamarady, ktefi vypadaji zvlastné, jsou divné obleceni a dokonce maji i cizi jména: Courtney a Tenx.
Matka ma radost, Ze se jeji syn vratil domQ, a pfipravi pro vSechny jidlo. Otec je naopak zcela uZasly a nedokaze uvéfit tomu, co se déje. KdyZ v patek odchazel na zapas, nechal doma

chlapce a ted'si uvédomil, Ze tento chlapec se chce stat mladym muzem.

V této sekvenci se zvySuje napéti, az dojde k vyvrcholeni filmu, které se odehraje v nasledujici sekvenci (58 min 13 s az 1 hod 03 min).

Divak se stane svédkem stfetu mezi dvéma postavami, dvéma rozdilnymi svéty, které sedi u stejného stolu a vedou diskusi, jez se neobejde bez slovniho nasili. Tyto dva svéty maji jen
zfidka moznost spolecné interagovat. Jeden z nich je svét bézného obcana a druhy svét rebela. Jeden véfi v pravidla a ve volby, druhy véri v anarchii. Tento protiklad je vyjadreny vsemi

druhy filmového jazyka.
MIZANSCENA: ROZSAZENi OSOB OKOLO STOLU
KdyZ postavy zasedaji ke stolu, je nutné povsimnout si jejich rozmisténi.

Postavy sedi po dvou: rodi¢e na jedné strané, hosté na druhé a Rado uprostred. Je to
symbolické rozdéleni myslenek, které obhajuji, a svétll, k nimZ patfi. Dva dospéli se
rozhodli vychovat své déti podle tradi¢nich hodnot, v néz véri. Tenx a Courtney jsou mladi
lidé, ktefi odmitaji svét dospélych a chtéji bojovat za jiné usporadani spolec¢nosti. Rado je
nejmladsi ze vSech a mozna pfili§ mlady na to, aby si na Zivot utvofil néjaky nazor — pravé
proto sedi uprostfed stolu. Toto rozmisténi postav nabizi rizné interpretace. Rodice
a dospivajici maji pevné a vcelku extrémni postoje, zatimco odpovéd' ¢asto hledame nékde
uprostfed, kde se pravé nachazi Rado. Nejmladsi postava zastupuje rovnéz dilema
mladych lidi v souCasném svété: fidit se existujicimi pravidly, nebo si vymyslet vlastni,
nova pravidla.

FILMOVY JAZYK: KONFRONTACE MYSLENEK,SETKAVAJI SE DVE GENERACE

Vizualni jazyk filmu odpovidd emotivni atmosféfe, ktera se rozhostuje u stolu, a rozpolozeni
postav. Zabéry tvofici tuto sekvenci jsou klaustrofobni, je zde pfilis malo prostoru na to, aby
postavy mohly ,dychat”. Sekvence je tvofena zejména (stfedné) detailnimi zabéry s tmavymi
barvami a slabym osvétlenim. Scénu tvofi prevazné statické zabéry a jeji kompozice déli zabéry
na dva typy: ty, které se zaméfuji na rodice, a zabéry vénované mladym. To symbolizuje
Ustredni protiklad v této ¢asti filmu.

Béhem konverzace se rodice dozvédi, Ze Tenx bydli v garazi (obrazek 2). Tato skutecnost
zintenziviiuje emoce a kamera reaguje tak, Ze se pfiblizi nejprve k rodi¢im (obrazek 3) a poté
v protizabéru k Tenxovi a Courtney (obrazek 3). To je jediny ptipad, kdy kamera v sekvenci
neni staticka.

Konverzace pokracuje diskusi o tom, Ze Tenx nema doma elektfinu. Rado vysvétluje, ze pokud
bude platit, mGze elektfinu znova mit (obrazek 7), a vtomto jediném ptipadé je v zabéru vidét
jeho tvar. Napéti v konfliktu mezi otcem a Tenxem se i nadale zvy3Suje. Je zde patrna kontinuita
zabérl a protizdbérl (se stejnou kompozici, jako v na obrazku 5 a 6) a nakonec Tenx hostitele
pfimo napadne a fekne mu, Ze si nestézuje jako on. Otec je rozcileny a ihned na tuto provokaci
zareaguje. Tenx se zvedne a jde si zakoufit (obrazek 9) a Courtney jde za nim (obrazek 10).

V téchto obrazech neni vidét Radova reakce na déni, je zde jen jeho silueta, kterd se stéle
nachdzi uprostied. Silueta je znazornén ze své podstaty jako dvojrozmérné zastoupeni obrys(
néjakého predmétu. V Radové pripadé jsou to obrysy jeho mladé osobnosti, ktera se teprve
vydava na cestu, na niZ se mda obohatit a naplnit smyslem.

Obé Zidle zUstavaji prazdné a nabizi se otazka, co Rado udéla. Matka mu jesté polozi otazku
ohledné jidla, ale Rado se zvedne a otoéi se k rodicim zady (obrdzek 11). Je to symbolicka
vzpoura proti nim, aviak provedena mirnéjsim zplsobém. Rado ddva najevo, Ze odted bude
rozhodovat sam za sebe, nebo bude alespon bojovat za své pravo rozhodovat.
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ANALYZA... OBRAZU:

NA AUTOBUSOVE ZASTAVCE.
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Autobus odjede ze zastavky a v obrazu se
objevi oba rodic¢e. Vidime matku otocenou
zady a otce tvari ke kamere. V levé casti
obrazu je vidét znak anarchie.

Tento obraz uzavird prvni kapitolu filmu
z celkovych tfi. Je zde jasné patrny konflikt
v rodiné. Ve statické kompozici obrazu
muzeme rozlisit dynamiku vztahu v rodiné.
Oba rodi¢e hledi rozdilnymi sméry. Uz si
nemaji co fFict, ale zdd se, ze prostredi
a zvyk je drzi pospolu. Z kompozice je patrna
zvétsSujici  se vzdalenost mezi nimi.
Obklopuje je ¢erny, zcela uzavieny prostor,
a vypadaji, Zze jsou v tomto svété témeér
ztraceni. Absenci horizontu zvyraznuje slaby
paprsek svétla v horni ¢asti obrazu. Svétlo je
viak ,zatemnéné” tmou, kterad jako velka
nekonec¢na prazdnota prichazi z horni ¢asti
obrazu. To jesté posiluje klaustrofobni pocit,

ktery prostor vyvolava, a odrazi svét, ktery
obklopuje rodice a jejich boj.

Autobusova zastavka zde predstavuje
utocisté rodiny a ukazuje dvé osoby, které
pravé prozivaji emocni zhrouceni. Vidime
otclv obli¢ej a jeho drZeni téla — pokrcena
ramena. Matka je naopak otocend zady ve
snaze vyhnout se komunikaci s manzelem.
Napéti mezi nimi je jesté vyraznéjsi také
proto, Ze v tomto obrazu nejsou déti.
Pohromadé je drzi tma a také neschopnost
najit feseni problému, kterému celi. Napéti
mezi dvojici zvySuje také postaveni obou tél
v prostoru, ktery je obklopuje. Obraz je
zasazeny na autobusovou zastavku, ktera
evokuje vézenskou celu.

Obraz ndam sdéluje informaci, ktera je
divakovi jiz zndma: mladsi syn zmizel a starsi

syn odjel velmi daleko. Cast obrazu se
nachdzi v jasnéjsim svétle a druha ve svétle
temnéjSim. To odkazuje k dualité této
situace, kterou postavy prozivaji. Prostor
evokuje rodinny konflikt, k némuz dochazi
v tomto méstském kontextu a v téchto
témér anti-utopickych podminkach. To je
obsazeno ve znaku anarchie, ktery se
nachazi ve stfedni ¢asti obrazu. Symbolizuje
vyjadreni svobodné vile a volani duse po
svobodé. Je to jasné prohlaseni ohledné
soucasné spolecnosti a také ohledné touhy
po spolecnosti, kterd by existovala bez
vlady. Tuto zménu si viak nepreji rodice. Je
to ukazatel toho, Ze se v pribéhu objevi
nové postavy. Znak anarchie zastupuje
nadchazejici udalosti a rodinné drama.
V obraze si Ize vSimnout také zbytk( starého
plakatu z politické kampané, ktery ukazuje
oblicej osoby, jiz otec volil.
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ANALYZA... ZABERU

HORIZONTY. NA STRESE GARAZE
(1:06:38 az 1:07:21)

Kontext: Tento zdbér se nachazi v posledni ¢asti filmu, po jidle,
pfi némZ dojde k dramatickému konfliktu mezi generaci déti
a dospélych. Béhem predchoziho zdbéru - sekvence se Rado,
ktery utekl z rodinné domacnosti, pfida ke svym dvéma
spole¢nikiim a trva na tom, aby se s nimi mohl vydat do Tenxova
Ukrytu — opusténé betonové garaze. Zabér je doprovazeny
hudbou a signalizuje uvedeni do pohybu, jakési dobyti a také
nabyti samostatnosti. Mimoto se jedna o jedinou sekvenci, v niz
jsou teenagefi zachyceni mimo byt, ,pod Sirym nebem®. Zabér,
ktery zde analyzujeme, je skvéle spojeny s predchozim zabérem.

Popis: Rado, Tenx a Courtney se nachazi na stfeSe ukrytu.
Kamera je umisténa pod velmi nizkym Ghlem tak, aby cast
betonového bloku byla propojend s oblohou, s okolnimi kopci
(nalevo) a napravo s nevzhlednou architekturou této ¢tvrti mésta
Perniku. Na zacatku zdbéru je vidét polovina Tenxova téla, coz
zvyraziiuje jeho umisténi v prostoru. Nasleduje pohyb kamery
doprava a panoramaticky zabér, v némz se mlady pankac prida
k Radovi a Courtney. Trojice sedi zady ke kamefe na okraji
betonové stavby, pozoruje krajinu a povidd si. Svétlo za
soumraku zvyraznuje pFitomnost horizontu, ktery se ve zbytku
filmu témér neobjevuje, a naznacuje, Ze se jedna o konec tohoto
intenzivniho a zvlastniho dne.

Soukromy prostor: Toto misto, kde trojice sedi, je metaforickym
ztvarnénim nazvu filmu: ,Ukryt“. Dal$im Gkrytem je byt rodiny,
ale jen pro rodi¢e — pro Rada je to spiSe vézeni, z néhoz se chce
dostat pryé. S chodidly pevné stojicimi na zemi a vykro¢enou
nohou Tenx dominuje horizontu. Zabér a format 2,35:1 odkazuji
k rozlehlym prostoriim westernu, jako by tento maly pozemek
byl vychozim bodem dobyvatelské vypravy. Lze uhodnout, Ze
pUjde o taZeni proti rodicim a odkazu, ktery zanechali svym
détem. Tento smésny Ukryt se zdd byt zakladnou, z niZ trojice
sleduje svét, ktery je obklopuje, a promitd si do néj své vlastni
myslenky a sny. Z rozhovoru pochopime, Ze skutecnost, Zze Rado
vlastni uréité véci (rodinu, psa, pocita¢, pokoj...) pro Tenxe
predstavuje problém. To zdurazriuje myslenku, Ze je potfeba byt
tabula rasa, aby ¢lovék mohl zacit od zacatku.

Vytvareni budoucnosti: Svétlo soumraku neni ndhodné, ale ma
symbolicky rozmér — svét generace rodict mizi a je tfeba vytvorit
svét novy. Jde zde doslova o pretvoreni svéta podle novych
pravidel, jeZ postavy nastifiuji ve svych rozhovorech — smésnych
pravidel, kterd evokuji spiSe détstvi neZ nihilistickou punkovou
ideologii. Vsichni tfi uréitym zplsobem predstavuji rodinu —
Courtney a Tenx jsou rodice a Rado jejich nové dité. Jejich vile
vytvofit novou rodinu je patrnd z Radovy touhy zbavit se své
nukledrni rodiny a zlstat s tou novou. Radova touha utéct je jiz
obsazena v emigraci jeho starSiho bratra. Ackoliv vsichni tfi jsou
velice blizci minulosti, zaroven jsou ji ve svych myslenkach a
presvédcenich velmi vzdaleni. Vsichni tfi maji pred sebou obzor,
ale ani obloha, ani prostredi, jimZ jsou obklopeni, nevyvoldvaji
dojem néceho jasného a otevieného.



C D

,Vyzdobeni“ pamatky z obdobi komunismu. Pod postavou Supermana je bulharsky napsano ,s dobou”. Tuto instalaci nasledovaly dalsi na té samé pamatce, z niZ se stal
specificky nastroj sdélovani myslenek spolecnosti.

,Bud mlady a bud' zticha“ je francouzsky plakat z kvétna 1968. Za chlapcem je postava generala de Gaulla, tehdejsiho francouzského
politického vidce.

Obraz z filmu Tajuplny viak (Mystery Train; Jim Jarmush, 1989). Postavy se potuluji, je to jejich styl Zivota a rozvraceni
spolecenskych konvenci.

Obraz z filmu Eastpunk Memory (Lucile Chaufour, 2012). Film je dialogem mezi archivy punkového hnuti v Madarsku v 80. letech a aktudlnim svédectvim osob, které se
ho Gcastnily.



TRI FILMY U STOLU: MiSTO, KREV A UKRYT
TRI FILMY ZABYVAJICI SE PROBLEMY MLADYCH, KTERE VYOBRAZUJI SCENY U JIDLA.

Jeho hlavni funkce je zakon. Zavadi obecnou spolecenskou symboliku ohledné dvou
hlavnich akt(/funkci: prvni z nich je povoleni a dal$i zékaz. Druhy akt je uvedeni jména
otce, zadrZeni a naslednd proména pfirozené agrese vyprovokované mezi lidskym
objektem a jeho obrazem (tento obraz by mohl byt odrazem spolecnosti). Jeho role tedy
spocCiva v preméné agrese na spolecensky prospésné chovani tim, Ze nabidne idealy,
které budou fungovat v budoucnosti v nepfitomnosti postavy otce. Hlavni vyrazovy
mechanismus funkce otce je potrestani a strach, ktery vyvolava (policie, naboZenstvi

Je to psychoanalyticky koncept, ktery vytvofil Jacques Lacan, a podle néj je pfimo spojeny
s psychdzou. Psychdza odkazuje k prekluzi jména otce jakoZto mechanismu rozlisujiciho
svét Silenstvi a normalitu. Tam, kde se Silenstvi netyka spolecenskych, ale individualnich
zadkond, se obdas primitivni agresivita ¢lovéka vici sobé samému ¢i vaci spolecénosti, mysli
viéi jemu samotnému, projevuje prostiednictvim halucinaci ¢i deliria. Normalita je
v takovém pfipadé synonymem obecného spolecenského/symbolického poradku.

Jméno otce je archetypalni funkce otce ve dvou aktech, kterd umoznuje a zaruluje
pristup k obecné sdilené normalité a k symbolickému poradku. Otcovskd postava byla
predmétem fady antropologickych, sociologickych a filozofickych studii v povalecném
svété.

Jidelni stdl neni jen pouhym prostorem, kde se
schazime u jidla, ale cCasto je to také srdce
rodinného Zivota. Je to misto, kde se setkavame,
mluvime a udrZujeme vztahy. Rodice vzpominaji
na chvile stravené kolem jidelniho stolu a na své
mladi a snazi se tyto vzpominky znovu prozit se
svymi détmi. Zatimco v minulosti se tento
specificky prostor nachazel u ohné, v dnesni dobé
jime, komunikujeme a sdilime kazdodenni zazitky
u jidelniho stolu. Rodina u néj travi spolecny cas
a vyménuje si nazory, dochazi zde k urcitym
vzdéldvacim procesim. Jidelni stll je Ustfedni
motiv fady scén rGznych filmG uznavanych
v mezinarodnim méfitku.

Jidelni stal je stdl, u néjz dochazi k jednani, kde otcovskd postava preménuje agresi na
idedly. Analyzujeme a srovndame scény u stolu ve tfech nasledujicich filmech: Ukryt
(2010), Krev (1989) a Misto (1961). Filmy byly natoeny ve tfech rlznych zemich —
v Bulharsku, Portugalsku a Itdlii — ve velmi rozdilnych obdobich filmovych déjin a socio-
ekonomickych kontextech. V Bulharsku to bylo v dobé obnovy a pomalého prechodu
k demokratickému kapitalismu. Portugalsky film vznikl v dobé predpokladaného
ekonomického rlstu na konci 80. let poté, co zemé v roce 1986 vstoupila do Evropské
unie. V ltalii se jedna o povélecny Zivot a zazrak ekonomického boomu v 60. letech.

Jedna se o scénu, v niZ otec a jeho starsi syn vecefri. Otec je rozcileny otazkami mladsiho
syna, vstane a na pozadi v hloubce zabéru vidime tvar mladsiho bratra .

Poté se otec priblizi ke stolu, fekne starSimu bratrovi, Ze roste pfili§ rychle, a odejde.
Scéna byla natocena jako zabér - sekvence . Dochazi zde jen k velmi lehkému pohybu
kamery, kdyZ otec vstava.

Otec a starsi syn sedi u stolu a mladsi syn se nachazi vzadu (je nemocny a leZi na pohovce).
Starsi syn usiluje o to, aby se jeho otec choval jako otec, ale ten to odmitne a odejde
z mistnosti. To symbolizuje jeho odmitnuti a selhani jakoZto otcovské postavy.

Mladsi syn se otce dovolava, coZ znaci volani po obnoveé zdkona a poradku. Otec je vsak jiz
mimo zdkon. Ve filmu dochazi k rekonstrukci oidipovského mytu a jeho nasledkd, kdyz
divak predpokladd, Ze syn zabil otce. Tato scéna je hutnym zobrazenim celého portrétu
otcovské postavy




Otec je tradicionalista a hraje svou roli otce. V tomto filmu je rodinny Zivot
definovany svou normalitou. Odehrava se v povalecné Italii, kde byl otec naroda
svrzen a dochazi zde k obnové. Synové ve filmu jsou na tuto novou spolecnost
pfipraveni a jsou soucasti spolecenské organizace. Studuji, aby pozdéji mohli
pracovat. Oba synové jsou extrémné poslusni a ziji striktné v mezich zdkona. Na
Silvestra se rozhodnou, Ze se nepodvoli otcovské vili. Otec vzpomina na staré ¢asy
a staré zakony, kdy se v jejich véku nechodilo na vecirky. V této scéné otec synovi
velice jemné dovoluje, aby ho neuposlechl, ackoliv otec tento ,uték“ naplanoval
s matkou jakoZto komplicem. Matka hraje v otdzce synovy neposlusnosti roli
prostiednika. Scéna je velmi jemna a nedochazi zde k agresivité ani k nasili.

Otec se béhem jidla chova nepfimérené. Zaprvé je to proto, Ze se snazi obnovit roli otce
z komunistického obdobi — v této dobé vyrostl, ale ted musi plnit roli otce ve velmi
odliSném prostiedi. Navic je trenér vodniho péla a md na starosti tym. A konecné
zfidkakdy souhlasi se svou Zenou a neni schopny v rdmci rodinného Zivota udrzet shodu.
V této scéné vidime, Ze si otec nesedne u stolu na obvyklé misto. Misto uprostied, které je
v rodinné tradici vychodni Evropy obvykle vyhrazeno pro hlavu rodiny, nyni zaujme syn.
Tato scéna z filmu predstavuje obraz vyjednavdni mezi starym a novym, scéna
o protikladu mezi soucasnosti a minulosti a také mezi dvéma konfliktnimi nazory na svét —
konzervatismem a anarchii.




Jedinec celici spolecenské krizi narusuje a ovliviiuje rodinné vztahy, zejména ty, v nichZ je otec dominantni postava, o to vic v post-patriarchalnim kontextu socialistického
rezimu. Patriarcha jiz neni pilifem rodiny, je slaby, brutaini ¢i psychicky naruseny, mrtvy nebo nepfitomny ze sloZitych politickych dlvodu a dité se s timto nedostatkem
vyrovnava tak, Ze se vyda na cestu zlocinu, krize ¢i emigrace. Po konci 90. let nejsou tyto problémy tak palcivé, ale stale jsou zobrazovany v radé filmu, protoZe reZiséfi nové
generace je mnohdy zaZili v historickém kontextu, v némz vyrostli. V tomto obdobi vyrlsta celd jedna generace bez otcovské postavy a s pocitem zitrka, ktery nebude existovat.
Déti tak prichazeji o iluze a snazi se najit si v Zivoté svou vlastni cestu. Film se vlivu dé&jin na tyto nevinné a nevédouci rodiny, které jsou Casto obétmi, a také na odhaleni skrytych
frustraci a zlomenin, vénuje s obvyklou nostalgii ¢i magickym realismem. Toho si Ize vS§imnout v architekture, v pomalém niceni spole¢nych prostor ve méstech a ve vzpoure

mladych proti spole¢nosti prostednictvim hudby — v pFipadé filmu Ukryt prostfednictvim punku.

Pozorovani filmové krajiny mésta odhaluje stopy socio-ekonomické dynamiky zaloZzené na systému
vzajemné zavislosti mezi prostorem a méstskym a spole¢enskym vyvojem, postaveném na teoriich
Henriho Lefebvra. Francouzsky teoretik pfinesl teorii vystavby méstské spolecnosti, z velké Casti
zaloZzenou na konceptech urbanismu a architektury. Vysvétluje, Ze spolecnost nejen definuje
ekonomiku a kulturu a davd jim strukturu, ale vytvari rovnéz fyzicky prostor. Kapitalisticka
spolec¢nost, v tomto pfipadé rovnéz na cesté k demokracii, definuje a organizuje pracovni dobu
a mzdy, zpUsob oblékani a chovani v profesiondlnim svété, ale také vystavbu park(, namésti, trha
a délnic. Spolecnost modeluje verejny prostor podle svych vlastnich méfitek.

Analyza modelovaného prostoru nabyvd vétsi relevanci a vyznam diky odhalujici povaze filmu
jakozto komunika¢niho média. Tato odhalujici povaha filmu hraje vyznamnou roli ve zpGsobu, jakym
se konkrétni film zapojuje do vztahu se sou¢asnym svétem a jakym ho vytvafi a zobrazuje.

Architekti a projektanti/urbanisté pracujici v komunistickych zemich ve velké mife rozvijeli
a uplatnovali zdpadni myslenky ohledné architektury a urbanismu, zejména myslenky organizace
CIAM (Congreés International d'Architecture Moderne) a architekta Le Corbusiera.

Uplynulych dvacet let bylo obdobim revitalizace a stabilizace zchatralych prostor. Ve vétsiné pripadd
se jednalo o projekt vyznamné obnovy namisto hromadné demolice, kterou nékteti predpovidali.
Zemé vychodni Evropy a byvalého Sovétského svazu tak nesou stopu komunistickych let, ktera
nebude snadno smazana, ackoliv zde zacinaji prevladat nové druhy budov a soucasné architektonické
sméry.

Metropolis (1927), klasicky film némeckého reZiséra Fritze Langa, ukazuje budoucnost, v niz ma
mésto vertikalni strukturu podle rlznych spolecenskych urovni. Tuto organizaci lze dnes rozeznat
v soucasném kontextu rlznych mést... Dokdzali byste uvést néjaké priklady? Myslite si, Ze to bude
budouci/soué¢asny model nasich mést? Je to zajimavy pfiklad, nejen proto, Ze se jedna o symbolicky
film zabyvajici se tématy, jeZ jsou stdle aktualni, ale rovnéZ proto, Ze dobfe ukazuje integrovanou
funkci architektury ve filmu.

1. Obraz z filmu Metropolis, 1927

2. Obraz z filmu Metropolis, 1927



PUNKOVA HUDBA A JEJi VLIV

,ldeologicka diverze” a ,skupiny s nezdravymi zaklady” jsou pouze dvé z definic, kterymi socialisticky
stat popisoval rizné skupiny, které v Bulharsku vznikly v 80. letech — skupiny, které samy sebe
oznacovaly za hippies, beatniky, pankace ¢ metalheads. Casto byly nazyvany rovné? ,upadajicimi
elementy”, ,zvrhliky” atd. Byli to vétSinou mladi, ktefi se nechtéli podrobit oficidlnim nazoriim na
otazky jako napft. jak jednat, jak se chovat, jak se oblékat Ci jak travit volny ¢as. Tento typ podvratného
chovéni samoziejmé neni charakteristicky jen pro bulharskou mladez, ale je vlastni kontrakulturdm
v zdpadni Evropé, kde tyto sméry jiZ existovaly.

Punk vznikl koncem 70. let v New Yorku nejprve jako radikalné undergroundovd hudebni scéna. Prvni
newyorska punkova scéna byva casto spojovana s avantgardnimi umélci, mozna s druhou generaci
hipsterd, ktefi se presunuli ze studia Andyho Warhola do osuntélych noc¢nich klubd v East Village. Pro
tuto scénu, kterd spada priblizné do let 1974 az 1976, je charakteristickd angaZovana undergroundova
hudba, ktera odmita hudebni primysl a ma tendenci stirat rozdil mezi interpretem a publikem.

Co se ale délo po padu komunismu v bulharské kontrakulture? Bylo to obdobi naprosté svobody, ¢i
alespon snu o této svobodé, kterd obcas vyustila ve spolecensky a moralni Upadek. V temnych
ulickach neosvétlenych mést se skupiny, které byly proti systému, musely rozhodnout, jak naloZi se
svymi Zivoty, ale nebylo to vidy snadné. Vyhranovaly se proti systému, ktery byl nyni beztvary, a bylo
potfeba znovu vymezit objekt, jemuz chtély vzdorovat.

Na pocatku 21. stoleti se situace v Bulharsku zlepsila, a to i pfes ekonomicky propad zpUsobeny krizi
roku 2008, ktera udusila pravé vznikajici stfedni tfidu. Velkd vétsina lidi stdle Zije v podminkdach
podobnych tém, v nich? Zije rodina ve filmu Ukryt. Mladi lidé stale hledaji utocisté v uréitych
skupinach subkultury, kde ¢asto nachazeji zajimavé myslenky a protéjsky, s nimiz mohou vést dialog.

3. Obraz z filmu Mechanicky pomeranc¢, Stanley 4. Obraz z filmu SLC Punk, James Merendino (1998)
Kubrick (1971)

5. Obraz z filmu vénovaného skupiné Sex Pistols: Sid a Nancy, Alex

Cox (1986)

6. Obraz z filmu Mechanicky pomeranc, Stanley Kubrick (1971)
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8. Pamatnik ,1300 let Bulharska“ pted Narodnim paldcem kultury.
V zafi 2017 byl pamatnik demontovan - pred predsednictvim
Bulharska v Radé EU v roce 2018
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Prvni film bulharského reZiséra Dragomira Soleva po nékolik hodin sleduje rodinu ze
stfedni tfidy a jejich syna, ktery rodié¢iim utekl. Origindlni zpracovani, silné zabéry,
citlivé kladeni otazek: Ukryt je zdafily film.

Ctyfpokojovy byt ve starém bulharském paneldku. ManZelé padesatnici, muz je trenér
tymu vodniho pdla. Ani bohati, ani chudi, vedou klidny Zivot, ktery nikdo nezpochybnuje.
Maji dva syny, jednoho dospélého, ktery Zije ve Spojenych statech, a mladsiho Rada, ktery
je na pokraji puberty a jehoz zmizeni den po vecirku otevird film. Rodice ztrati hlavu
a vydaji se na policii. Tam se nepfiliS energicky pusti do popisu, aniz by se doopravdy
shodli na tom, co kdo udélal, na tom, kdo je zodpovédny za odchyleni, které jesté
nechapou. Zabéry jsou dlouhé, pokryvaji scény v celé komplexnosti jejich vyvoje. Kamera
neni statickd ani ruc¢ni, pomalu sleduje postavy, pravidelné pékné plynule zabira jejich
okoli a pak se vraci zpatky k postavam. Je zde patrné mirné napéti, ne klid pfed boufri, ale
sila skutecnosti. Ve mésté stale prsi, krajina je zahalend podzimni Sedi, ale presto neni svét
monochromaticky jako ve filmech reziséra Bély Tarra, ale odstiny Sedi jsou velmi
rozmanité. Brzy se za doprovodu zdafilé reZie Dragomira Soleva objevi syn a dva jeho
pratelé, dospivajici pankaci s pfilis stylizovanym vzhledem na to, aby pUsobil pfesvédcive,
ale skutecni mladi pouli¢ni vici, které Rado tiSe nasleduje.

Ukryt pfipomindg mapu nebo chemicky vzorec. Postavy predstavuji prvky s réiznymi
vlastnostmi a Dragomir Solev je konfrontuje v uzavieném, spise divadelnim prostoru, ale
nevynechavd ani scény odehrdvajici se mimo byt. Vybavi se nam konkrétni postavy, které
zachytil rezisér Cristian Mungiu ve filmu 4 mésice, 3 tydny, 2 dny, a jesté vice teoreticka
strohost patrnd uz ze samotného nazvu filmu Policejni, adj., ktery reziroval Corneliu
Porumboiu. Solev ve svém filmu Zivot postav zachycuje mnohem energictéji a silngji.
Zaprvé je to proto, Ze se nesnazi zachytit celou spolecnost, a zadruhé proto, Ze jeho
formalismus jak v rezii, tak ve scénafri, pfinasi nejen silny déj, ale také uvahy. Kdyz se
rodice vrati doma ptipraveni na ty nejhorsi scénare, najdou v Radové pokoji pankace a syn
jim je predstavi s odzbrojujici pfirozenosti. Jejich syn je mlady, nenosi kozené obleceni ani
piercing. Vékovy rozdil, odlisny styl i chovani jsou do odi bijici. Rado posloucha otce, kdyz
k nému mluvi, nevysmiva se mu, a pak pokojné odejde za svymi kamarady, ktefi popijeji
pivo a dohaduji se, co v jeho pokoji, kde se nachazeji punkové plakaty i détska auticka, je
punkové a co ne. Stejné tak otec neni tupy surovec, jakého bychom si predstavili.
NepoZaduje, at Radovi pfatelé vyklidi pole, mluvi, snaZi se ve pochopit, nez se rozéili.
Matka je tak $tastnd, Ze syna nasla Zivého a zdravého, Ze okamfité pfipravi jidlo.

Pravé jidlo a tato situace souziti navozuji dojem zavienych dvefi. Postavy se rysuji, misty
pripominaji film Funny Games , ale presto Solev neni zadny milovnik poraZeni panakd
kouli — coz bychom mohli vy¢itat napriklad Williamu Friedkinovi, ale to uz je jiny pribéh —

radéji konfrontace uzavira do nitra postav. Rozdélena rodina ze stredni tridy, tapajici syn,
ktery vaha nad svymi vzory, pankaci, policie zmitana mezi akci a byrokracii... Cely tento
maly svét tvofi kroniku, nadhazuje, mozna ne dost oteviené, ale ne bez plvabu, otazky
tykajici se svéta, ktery se vyviji jen poslepu. (...)

Ukryt je elegantni a upfimna ukazka skuteéného Zivota

Zivot je vidy konkrétni. A ty nejpropracovanéjsi pravdy jsou vysledkem viednich
zkuSenosti — lidské zkuSenosti, udalosti, kazdodenniho plynuti Casu. Ve svém prvnim
vyspélém celovecernim filmu Dragomir Solev (jeho jméno si dobie zapamatujte) ukazuje,
Ze dobfe zna cenu konkrétna.

Smésny sportovni pohar prilepeny na okno autobusu, ktery jede po Sedé a destivé silnici,
vyvolava dojem, Ze se nofime do nové reality (¢i do filmu Davida Lynche, pokud se
nechame unést pisni The Saddest Song skupiny Morphine).

Je pondéli rano, vsichni jesté spi, ale muz stfedniho véku, obleceny v teplakovce (Cvetan
Daskalov), je velmi rozruseny — mluvi po telefonu se svou Zenou o jejich synovi, ktery se od
patku nevratil domd. Ridi¢ ho pozdéji vysadi na rozpadlém sidlisti, ve ¢tvrti daleko od
centra mésta Perniku. Film se odehrdva v soucasnosti, ale mohlo to byt také pred deseti Ci
dokonce dvaceti lety...

Zvnéjsku je Ukryt pozorovéni zivota, ale zreiirované jako divadelni hra s prologem,
hlavnim déjstvim a epilogem. Nabyvdme dojmu, Ze kazda scéna Zivota je umélecky
propracovana, kazdy detail a pohyb kamery ma vyznam a nic neni soucasti obrazu
nahodou. Tento styl v soucasnosti souvisi s Novou vinou rumunského filmu a neni
nahodou, Ze jednim z autorl scénére je Razvan Radulescu (Smrt pana Lazaresca; 4 mésice,
3 tydny, 2 dny) (...)Ale dleZitéjsi ne? styl je mit co fict, a to Solev ma.



Otec a matka ztrapend nespavosti a slzami (Janina Kasevova) absolvuji rutinni policejni
postup, aby nahlasili, Ze jejich dvanactilety syn Radostin (Kalojan Siriiski) zmizel. Utrapy
spojené s byrokracii jsou stejné velké jako jejich Zal. Znieni vzdjemnym obvinovanim,
jesté vice odcizeni (pokud je to moZné) vystoupi z autobusu na zastdvce ve své Ctvrti
duchd, kde sami v desti hledi kazdy jinym smérem. {...)

Film neddva snadné odpovédi, ale neupadda ani do pesimismu. Zachrariuje ho nevtiravy
humor, ironicky a shovivavy obraz, skrz néjz divak pozoruje dva svéty, které se vzajemné
vyluéuji. Pokud jde o formu, Ukryt je konvertibilni evropsky film. Kamera pluje v dlouhych
zabérech - sekvencich mezi objekty a postavami, stfih je neviditelny. Pfitomnost reZiséra
je patrna z kompozice zabér(, vypravy, zvukové stopy. (...)

Ukryt je novatorsky, nejen svou formou, jeho vyznam se bude &m daél vic potvrzovat.

Po tomto filmu je jiz bulharsky film zapsan do Evropy. Otazkou je, jak jsme daleko.

1/ MuiZete 7akim ukazat nékolik obrazd z filmu a zeptat se jich, jakou maji
predstavu o tématu. MUzZete jim poloZit konkrétni otazky ohledné toho, jak si
predstavuji téma filmu, a ohledné postav, které v obrazech vidi.

2/ Pripravte zdky na promitani tim, Ze uvedete témata, ktera jsou pro film dalezita.
MizZete je zahrnout do diskuse.

3/ Pred promitanim zak(m reknéte, at se zamysli nad obrazem, ktery je napadne
po precteni synopse filmu.

4/ Ukazte zaktm filmovy plakat a feknéte jim, at zkusi hadat, o co ve filmu pljde.

1/ Podoba se pribéh tomu, co si Zaci predstavovali? Vybidnéte je k porovnani
pocitl, které maji po promitani, s ocekavanimi, kterd méli, kdyz vidéli
plakat /obraz z filmu.

2/ Zeptejte se zak(, kam by zasadili konec pribéhu. Maji navrhy alternativniho
vyvoje pribéhu?

3/ Reknéte 7akiim ve skuping, aby si vybrali oblibenou postavu. Vybidnéte je,
aby pro tuto postavu nasli typické sekvence. PouZijte obrazy ve vyukovych
materialech a sekvenci analyzujte.

4/ Pozadejte zaky, at prehraji sekvenci z filmu. Nechejte je vybrat si postavy,
které budou hrat, podle jejich vlastni citlivosti a emocionalnich charakteristik.
Ztélesnéni postavy.

5/ MUze byt zajimavé vyuZit pedagogicka videa ,U stolu” a ,Konflikt“. Mizete
s zaky prodiskutovat otcovu roli a jeho misto u stolu. Na videu ,Konflikt“ mGzete
sledovat, proc ke konfliktu doslo a jestli by bylo mozné se mu vyhnout, pokud by
se postavy chovaly jinak. Co mohly udélat jinak?

6/ Vyzvéte Zaky, at najdou podobna méstska prostredi a vyfoti je. Lze usporadat
rovnéz tematické vystavy ve spolupraci s jinymi zemémi Ucastnicimi se projektu.

7/ Nechejte zaky vybrat si nékolik obrazl, které se jim vybavuji po zhlédnuti
filmu. Okomentujte je také v souvislosti s obrazy vybranymi pfed promitanim.

8/ Prohlédnéte si filmovy plakat. Zeptejte se Zakd, jestli se jim libi nebo jestli by
na ném chtéli néco zménit. Néktefi z nich mozna budou chtit vytvofit novy
plakat — nakreslit ho, vyfotit nebo udélat kolaz.

9/ Jaké kulturni rozdily Zaci ve filmu nasli? Zaujalo je néco konkrétniho, co
v jejich zemi funguje jinak?

10/ Muzete pouzit obrazy z ¢asti Souvislosti a promluvit si o tom, co predstavuiji.
Zaci se mohou zamyslet nad slovy souvisejicimi s témito obrazy. Jak obrazy
souviseji s filmem, ktery Zaci pravé vidéli?



CinEd je program evropské spoluprace vénovany vzdélavani evropskym filmem.
CinEd je spolufinancovan z programu Evropské unie Kreativni Evropa / MEDIA.

| | T Creative
Co-funded by the Europe
IS European Union MEDIA

g —.,///7 .
$5 R vitre T
b AVILYS

CINEMATHEQUE

FRANGAISE




